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है धीर एपमे शवतित एगाम चर पत्मान अए8प्ट क्रय की ादशवारी और अ्री। गौरव 
के मर आरपा एप्टिग) द्ाठो है। परग5ु प्रतिपादय थी अणाली, शैसी और बह्यताश्रा दी धष्ट 
थे ये राई॑दवागदी रपहाग्रा के ही ध्रपिर तिषट हैं| "पही पी कली, प्रेयधी, 'रेसा), जाया 
हिए एक बाएं, वि, 'ग, मत की परी के प्रति! आदि प्रविशश्रीं में बया 'श्रप्सराँ, 
चिप, िरूपमा, अमायती', पादि उप्रायाग। में विषय ४ घुनार और अतियादय की 
प्रणाली, दोय में व पी सच्दुदता धछीर परगरागत ग्रायताश्रों ऐ अटि दिद्रो६ की महत्ति 
खप्ट लब्षिव दागी दै। शपमें चरतिशय माउुणा भ्रौर तीन अनुभूवियां है, मारिक कलनाएँ हैं; 
चाटवीय प्रगंग और पैचित्र॒पपूण् पटवाएँ ६ और विपय थे गार, प्रेम और थिवाद से सबधिव 
हैं। उपायाहों का जायिवाएँं बमक ( अप्छरा ), शोमा ( भलता ), निलुयमा ( विरुपमा )) 
अमावती ( प्रमायती ), सभा सुयुगार सुयेदना, प्रेम और सौप्ठपय की देवियाँ है और इग पत्यना- 
प्रयूत वारियों का बयुन दि मे ववित्यपूर दंग से जिया है। “श्रप्सरा! दी पिश्योरी कस भाग 
यर्णय इस प्रवार है +/प्रगमी देद पे एव पर झपलत ली हुई ज्योत्गा के चद्र पुष्प री 
तरद, सौदर्योज्वल पारिणात की तरद एक ऋशतठ प्रणय ही बाग से ढोल उठती है ।' उपपुक्त 
एविताएँ और उपन्यास खब्छदतायादी रचयांधों के उदाहरणों के रुप में प्रलुत 4िए जा 
खहते ईँ ) 

बुनुसत्ता, मेला! थ्रौर नये पत्ते! पी बहुत सी परिताएँ 'पुल्ली मां, (बिल्लमुर 
बररिदा', 'थोटी वी पकड़! श्रादि उपयास और “चतुरी खगार, "देवी, श्रादि कहातियाँ प्ग> 
विवादी समभी जाती हैं | परद्ध श्नदी स॒त्टि वी प्ररष शक्तियों और मूल भरवृशत्तयों का सबंध 
मास्सवादी विचारधारा से नहीं है श्रीर इसम श्रायिव अ्रक्मानताओं पर श्रधिप्ठित ममाज- 
व्यवस्था पा अत करने तथा एक वर्गद्ीन, थ्रेणी रहित समान को ह्यापना फरने वी इच्छा वा 
नितात भ्रमाय है। भस्त मानयता के प्रति एरुणा श्रीर उत्पीड़कों से विद्रोह कलाकार में ये 
भाव द्त्यव तीज हुआ पफरते हैं और निराला वी इन रचनाओं की तह में वरूणा और विद्रोह 
के ही भाव वर्तमान हैं। इन मार्यों के अधिकारी परात् समाज थे विभिन्न लगा और मणियों के 
हैं और इनके घुनाव में लेखक का श्राथवर वाई सिद्धात या मतवाद मे हो३र मात्र अपनो अजु« 


यूति है । 

हृडे तर वी छुटी बता सी दीन विधया ( विधया ); इधाहायाद के पथ पर भुलसाती हुई 
लू में पत्थर तोड़वेवाली मजवूरिन (वोड़ती पत्थर ), मुँह-फरी पुरानी कोली को पैलाइर 
दर्दनाक शब्दों में मुट्ठी मर दाग बी याचना करने वाल्य खात्रर दीवठा खा भिछुक (मिशुक), 
बररी पालने वाला ब्राह्मण बक्रिहा बिल्लेसुर ( विल्लेमुर बतरिदया ), अत्यन्त दयवीय पिहिय- 
तियो में अय-श्रम यल़्कर मिंव्नेवाना समाज सेयी कुल्ली माट, प्यारी दीन मद ( कुल्लीमाट ) 
खमार चतुरी ( चतुरी चमार ), गगी वहरी और माहृत्व माप से मरी उमत्त मिारिणी (देवी) 
“कवि की बरूणा और सहानुभूति के पात्र ये। व्यक्ति विभित्र जातयों श्रीर समाज विभिन्न 
स्तरों बे है और इनमें समान रूप से बतमान एकक्‍्मात प्रदृत्ति दोनता है। यद्यपि शय पातों में 
बगगत विशषताएँ: हैं तो भी इसवे चरित्र और व्यक्तित्व इतने असाधारण हैं कि ये अपने वर्गों 
व्‌ प्रतिमिषित्व नहीं कर पाते, ये मात्र व्यक्ति ही बने रहते हैं | दौपता के प्रति कवि थे मन में 


१६० 


हक हें * 
एड “7१३ ४४ 0) 4+ 
शहर वन हनन फ # 

गज १४8 ९६४०४ * 
३8 ६ हि 3 4] 


हल त 
6६११३ 
कक 


जज क+ल्ण है ्च 
ए्रणशततक «.. 


(- 


किक ७० 

३०) 
+१४ १ 
$+880॥ 
रा रैफ्छे 
रेक फैन 


हक ही हर ५ लए 

कठ ई * गया नै | ण। 

« है. बीए हां दी ॥#। 
धुल, हे हए 0 न 
| « हल» है| । धरे 

| डर । ५४, रह, ५ 


4 ० ७ 
ओर इज हक 80प दर 











जितनी तीत्र करूणा है, उप्तीश़न ओर शोषण के प्रति उतनी ही तीज्र विद्रोह की भावना भी है। 
इसकी अभिव्यक्ति के लिए कवि ने व्यंग्य का आश्रय लिया है। स्वार्थ, श्र्थलोलुपता, अंध धर्मा- 
नुराग, अनैतिकता, पाखण्ड, दोंग, राजनीतिक ढकोसले...सभी पर उनका व्यंग्य इतना अधिक 
मार्मिक है कि भ्रत्यंत तीत्र आलोचना या भत््सना से भी अधिक गहरा असर इसका पड़ता है। 
कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं :-- 


दौड़ते हैं ये वादल काले काले 
हाईकोटे के बकले सतवाल्ते 
जहाँ चाहिए वहाँ नहीं बरसे 
( खजोहरा ) 
आासको डायलाग्स!” की पुरानी किन्तु अब अग्राप्य प्रति और अपना उपन्यास बगल में 


थाम कर कवि के पास आए. हुए स्वार्थी और मूर्ख साहित्यिक गिडवानी का वर्णुन इस प्रकार 
है ;--- 


देखा उपन्यास मैंने, 

श्री गंणेश मे मिला-- 

प्रिय स्नेहमयी स्यामा मुझे प्रेम है 
इसको फिर रख दिया, 

देखा सासकों डायलाग्स 

देखा गिडवानी को । 


( मासको डायलाग्स ) 

“द्रीमान शास्त्री जी ने श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी फे साथ यह चौथी शादी की है, 

घम की रक्षा के लिए | शास्त्रिणी जी के पिता को घोडशी कन्या के लिए, पैतालीस वर्ष का वर 
चुरा नहीं लगा, धर्म की रक्षा के लिए वैद्य का पेशा अखि्तियार किए. शास्त्री जी ने युवती पत्नी 
के आने साथ शास्त्रिणी का साइन बोर्ड टांगा, धरम की रक्षा के लिए | शास्त्रिणी जी उतनी ही 


उम्र में गहन पातित्रत्य पर अविराम लेखनी चालना कर चलीं, धर्म की रक्षा फे लिए. मुझे यह 
कहानी लिखनी पड़ रही है घम की रक्षा के लिए !! 


( श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी ) 

स्वस्थ सामाजिक संवंध स्थापित करने में अथवा वैयक्तिक जीवन को शियिल होने से 

बचाने में कलाकार प्रायः असमर्थ रहता है। व्यवहारिक और सामाजिक जीवन में इसी कारण 
से वह श्रसफल रहता है। श्रपनी अंतम्‌खी प्रवृत्ति के कारण वह इस स्थिति को समझ नहीं पाता 
और वह अधिकाधिक माता में अपने में ही सिमटने लगता है| यह स्थिति सचमुच दयनीय है 
ओर कलाकार ऐसे भ्रवसरो पर या तो अपनी पराजय या दीनता का वर्णन करवा है या बढ़े 
गये के साथ त्याग और साधना की गाया गाता है जो असल में अपने आहत भ्रंह को आश्वासन 
देने का यज्ञ मात्र है। वेनेडेटो क्रोचे ने कलाकार की इस मानसिक स्थिति का अत्यन्त मार्मिक 
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विरेधन दिया है। विशष्त मै झपयी छझोव बविताध!। में दौगता दौर गए मे माप प्रकट ढिये हैं 
प्रो झरत में उापुत भावसिफ रिपति वी भ्रोर दी खेत है 


कि अमर 


जला दे जीवन यद 
आपप में दीप पाल है 
(उषि ) मिएया मिट मे ४ 
इप्यों एु८ नहीं मुझे यथपि 
मैं हो पसंद वा अप्ररृत, 
ग्राद्ण समान मे ज्यों झदूत हे 
में रदा भाज यदि पार दि हैंड 8 + 
( हिंदी दे मुगतों पे प्रति ) शरद ०१ "५ ३३० 
है 
दुस ही जीवन फी फथा रही दे ७0 5५ 
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निराला विराठ से लघु की ओर 


पी चनन्‍्द्बली सिंह 


निराला की अस्थियाँ निवेणी में प्रवाहित कर दी गयीं । वे अस्थियोँ जो चिता पर 
चढ़ाने के पहले जिल्‍्दगी की श्रॉँच में तप चुकी थीं। वेशानिक युग है, नयो पुराण कथाश्रों की 


रचना नहीं होती । लेकिन दधीचि की कथा भौर निराला के धीवन में साम्य स्पष्ट है। 


दधीचि की अस्थियों के स्थान पर निराला का सारा साहित्य है, जो आसुरी शक्तियों के विरुद्ध 


जीवन को नयी आस्थाश्रों की रक्षा में लगे हुए, प्रत्येक व्यक्ति को उत्तराधिकार के रूप में मिला 
है। इसलिए, निराला के मौतिक जीवन की कथा का अन्त नहीं। निराला उन साहित्वकारों 
में है जिसके ऋतित्व में समय नये अर्थ जोड़ता जाता है। एक अन्य सन्दर्भ में कही गयी उनकी 
पक्तियों से यह सत्य व्यंजित होता है। 
अभी न होगा मेरा अन्त । 
अभी अभी ही तो आया है? 
भरे वन में मुदुल बसन्त--- 


मेरे जीवन का यह है जब प्रथम चरण, 
इसमें कहाँ मृत्यु 
है जीवन ही जीवन 
निराला भक्तिकाल के बाद भारतीय जीवन में सबसे बढ़े राष्ट्रीय ओर संस्क्ृतिक उन्समेष 
के युग में पेदा हुए और उनके व्यक्तित्व श्रौर साहित्य में उसकी सारी शक्ति सौमाएं और 
सम्भावनाएँ उभर कर व्यक्त हुई छायाबाद को उन्होने उस जागरण के साथ जोडा | 'परिसल? 
की भूमिका में उन्होने छायावाद के आलोचकों को उत्तर देते हुए लिखा साहित्यि की मुक्ति 
उसके काव्य में देख पडती हैं | इस तरह जाति मुक्ति प्रयास का पता चलता है । धीरे-घीरे 
चित्रथियता छूटने लगती है। मन एक खुली प्रशस्त भूमि सें विहार करता है। और यही 
जाति के मस्तिष्क में विराट दृश्यों के समावेश के साथ ही साथ स्वतंत्रता की प्यास को भी 
प्रखरतर करते जा रहे हैं। यहाँ तक कि उन्होंने श्रपने मुक्तछन्द को भी उसी जागरण का अंग 
कहा “मनुष्यों की सुक्तित की तरह कविता की भी मुक्ति होती है । मनुष्यों की मुक्ति कर्मों के 
वन्धन से छुटकारा पाना है और कविता की मुक्ति छन्दों के शासन से अलग हो जाना ।?? 
' ( परिमल की भूमिका ) 
छायावाद के सभी कवि उस अन्मेप की देन थे और कुछ ह॒द्‌ तक सभी में उसकी 
विविध और शअन्तर्विरोधी प्रवृत्तियों के चित्र मिलते हैं, लेकिन उस थरुग के कवियों में जितना 


आत्ममन्थन, जिनता अच्त& न्द्र निराला के व्यक्तित्व और साहित्य में है उतना और किसी 
में नहीं। 
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रा करन 


निराला की सामाजिक और सास्ट्तिक चेतना का गठन जिन तत्वों से हुआ था 
उनमें प्रमुप़ ये हैं-मारत फा राष्ट्रीय आंदोलन, बगाल पा सल्ितिक जागरण और रामइष्णु- 
मिशन फे वेदात में विराट वी उपासना ऐे साथ साथ मानव सेवा का भाव | निराला जी की 
प्रारम्भिक कविताओं में भी ये तत्य फहीं रूप रग के उमाद और स्वप्न-भग के क्षेम फे समा- 
नान्तर और कहीं उनमें यूद्म रूप से सश्लिष्ट होकर मौनूद हैं। इसलिए निराला की प्रेम 
की कविताओं में श्रय छायायादी कररियों की अ्रपेज्ञा आध्यात्मिकता का पुट कम है और सहज 
मानवीय भ्रजुभूतियों और उनके श्रन्तद्व द्वों ऐे स्तर पर उतरने की प्रवत्ति श्रधिक है। स्पच्फ्द 
कि स्वस्थ प्रेम पर लगे हुए श्रकुशों से लड़ने भी निराला की कवितायें लोक्कि और 
अलौकिक प्रेम के प्रतीकों की सरिलिष्टता या उनके अप्रत्याशित विपर्यय से उत्पन श्रभि-यक्तित 
की गूढ लाजखिकता और विराद की उपासना के बीच उठने वाला व्यक्ति की मुक्ति और 
विद्रोह का स्वर रूढ़िवादी भ्रालोषकों वी समझ और सहन शवित दोनों के बाहर था। लेविन 
विराट और लघु फे इसी अ्रतद्वद्व में लघु की विजय पे साथ नियला फे साहित्य में ययार्थ- 
बादी चिंतन श्रौर शैली का विवास्त हुआ | 
इस विजय में रवीद्वनाथ के मानवतायादी दृष्टिकोण और रामरष्ण मिशन के स्वामियों 
के सेवा भाव का बहुत बढ़ा हाथ था। पक्षी और पुत्री जैसे प्रियजनों की मृत्यु और जीवन के 
कठिन सधपों, महिपादल और पैसवाढ़े पे साघारणजन और किसानों के जीयन की निर्मम बास्त- 
विदवाओं और विदेशी शासन भर घरेलू सामन्त वर्ग के मिले-सुले प्रभुल से पैदा होने वाली 
दासता, वाह्माडम्बर, सामाजिक श्रयाय, नैतिक श्रनाचार के कठ-बोध मे निराला के मन में 
विराट उपासना के स्पान पर सामाजिक क्राति और मानवीय करूण की कितनी बड़ी भूमिका 
है इसका स्पष्ट सकेत स्वय निराला ने 'परिमल! थी कविता में किया है। विराट का उपासक 
कवि समभता है कि उसका अधियास यहाँ है जहाँ गति रूरु जाती है, लेकिन उसी के भीतर से 
एक दूसरी आवाज उठती है । 
भला इस गति या शेप 
सम्भप है क्या 
फरूण स्वर का जब तक मुझमे 
रददता दे आयेश १ 
एव दुसी माइ को देसकर ठसके इृदय में वेदना उमड़ जाती है श्र श्र के भीतर बद 
रहकर विराट वी उपासना दा दम्म टूट जाता है, निर्वेद जन्य स्थिर प्रशठा को स्थिति असम्मव 
द्वो जाती है, कवि सुखार को माया में फेस जाता है। 
प्रमति वा हर कदम विराट पर लघु वी, वेदांत के अह्य और मायादाद पर जड़वा वी 
विजय थी । रास्ता श्रासन नहीं। इध पर चलने वा श्रर्य खुली चुनौती देकर समाज क॑ साथ-साथ 
सौंदय और विलास की मनोइचि भौर अ्रय छायावादी रुसारों स मुक्ति पाने के लिए श्रपने से ही 
जूमला या। इस सदी के सौये दशक के उत्तराद् में श्रात्म-मथन वी यह प्रक्रिया उमी छाया 
यादी कवियों में ठेज हो गयी, लेडिन उसके घुमराय और कटे दार रास्ते पर चलते हुए स्वेद 
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ओर रक्त से अभिविप्र कवि का जो उन्नत वक्षु किन्तु करूणामय रूप निराला में व्यक्त छुआ वह 
आधुनिक थुंग के किसी भी कवि में दुर्लम है। 'देवी' भौर 'कुल्ली भाट” में निरा्षा ने विराठता 
के स्वप्नभंग का वड़ा सुन्दर संकेत किया है। देवी के जीवन की लघुता की महानता देखकर 
वड़प्पन के भाव से कवि की तनी बसें और सीधी रोढ़ में दीलापन आ गया “पगली” का ध्यान ही 
मेरा शान हो गया | उसे देखकर मुझे वार-वार महाशक्ति की याद आने लगी । महाशक्ति का 
प्रत्यक्षु रूप, संसार को इससे बढ़कर शान देनेवाला और कौन होगा १ राम, श्याम और संसार 
के बड़े बढ़े लोगो का स्वप्न सव इस प्रभात की किरणों में दूर हो गया था। बड़ी-बड़ी सम्यता, 
बड़े-बड़े शिक्षालय चूण हो गये, मस्तिष्क को घेरकर केवल यही महाशक्ति अपनी महत्ता में 
स्थिति हो गयी । उसके बच्चे में भारत का सच्चा रूप देखा; और उसमें--क्या कहूँ, क्या देखा |! 


इसी तरह कुल्लीमाट और उसके समाज लाछित साथियों के सामने सौन्दर्य, विल्लास और विरा- 
टता के स्वप्न में पढ़े कवि की आँखे खुल गयीं। 


छायावाद के जमाने में ही उन्होंने परिमल की भूमिका में छायावाद की सीमाओ को 
तोड़कर आने वाले एक नये जमाने का जिक्र किया था। उन्होंने लिखा था--“छायावाद में 
अभी कम की अविराम धारा बहती हुई नहीं दीख पड़ती ।... ....?? 


“परन्तु ऐसा जान पड़ता है कि इस नवीन जीवन के भीतर से शीघ्र ही एक ऐसा आवत॑ 
वंधकर उठने वाला है जिसके साथ साहित्य के अरगणित जलकण उस एक ही चक्र की प्रदक्षिणा 
करते हुए. उनके साथ एक ही प्रवाह में वह जायेंगे और लक्ष्य भ्रष्ट या शुष्क न दो, एक ही 
जीवन के उदार महासागर मे विलीन होंगे । यह नवीन साहित्य के क्रियाकाल मे संभव होगा |”? 
निराला की बाद की यथार्थवादी रचनाओं ने इस क्रियाकाल को अस्तित्व में लाने और 'उसकी 
दिशाएँ, निर्धारित करने का साधारण कार्य किया। उन्होंने हिन्दी साहित्यिकों की नयी पीढी फे 
लिए जिन्दगी के नये नये अनुभवों को अभिव्यक्ति के से हुए सॉाँचो में ढाल और संवारकर 
भर्तुत किया। निराला की कविता ने ओज, व्यंग्य, करूणा, विषाद आदि जैसे विधिध और 
परस्पर मिन्न-स्व॒रों को बाँधने की अपूर्व क्षमता विकसित कर उन्हे नयी पीढ़ी के कवियों के शिल्प 
गुरू के रूप में अतिष्ठित किया | समसामयिक प्रगतिशील और प्रयोगवादी कविता पर निराला के 


शिल्प की गहरी छाप साहित्य मे वस्तु और शिल्परी-रढ़ियों के विरुद्ध नयी पीढ़ी की बहुत सी 
लड़ाइयों निराला ने ही जीती | यह नयी पीढ़ी करा सौभाग्य था कि नियाला में अदभुत काव्य 
प्रतिभा के साथ-साथ सहान्‌ शिल्पी और भालोचक की सूच्म अरन्तदृष्टि थी। 


निराला का यथार्थवादी गद्य-साहित्य उनकी कविता की तरह ही संधर्षों के घीच उनके 
उपराजेय व्यक्तित्व का प्रतिविम्ब है | कुल्लीमाट, चतुरी-चमार, बिल्लेसुर चकरिहा अपने नाम से 
लेकर चरित तक में वास्तविक हैं और उनके साथ निराला का सम्पर्क भी वास्तविक है । उन पर 
होनेवाले सामाजिक अत्याचारों ने नियालाकी अदम्य मानवता को क्रियाशील बनाकर उनके 
प्यक्तित्व को और भी आलोकित किया । इन रेखाचित्रों से स्पष्ट है कि निराला अपनी सामाजिक, 


राजनीतिक और सास्क्ृतिक चेतना में हमारे राष्ट्रीय आन्दोलन और उसके उच्च या मध्यवर्गीय 
नेताओं से बहुत आगे थे । इसीलिए. राजनीतिक नेताश्रों 


| से मुठभेड़ होने पर निराला में हीनता 
के स्थान पर दर्प के भाव जगते ये | “प्रबंध-प्रतिमा? निबन्ध-संग्रह में महात्मा गांधी और पंडित जवा- 
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हरलाल नेहरू से हुई उनकी बातचीत या द्विदी साहित्य सम्मेलन फे भ्धिवेशनों में साहिप्यतों पर 
राजनीतिक नेताथ्रों द्वारा प्रभुत्व स्थापित करने पी प्रवृत्ति के विरुद्ध उनकी विद्रोह पूर्ण अतिक्रियाओं 
में इसके स्पष्ट प्रमाण है। निराला का गय् साहित्य राजनीतिक, सामाजिक, धार्मिक, सास्ूतिक, 
साहित्यिक, हर तरह के गुरूडम फे विरुद्ध चुनौती भरी आवाज है| उसमें निराला की तेजस्विता 

श्र दर्प है जिसने केवल सहज निश्छुल मानवता के सामने, दलित और लाछित लघुवा के बीच 
सहसा विद्युत सी चमक जाने बाली महानता के सामने पिघलना रीखा था | निराला ने निस 
तरह आखिरी साँस तक तपाक्र, उसकी आहुती देकर, लघुता फे बीच पायी जाने बाली महानता 
के मान पी रक्चा की, उसे समभने में निराला फे गद्यवाहित्य से बहुत मदद मिलती दै। 


निराला फे इस नये क्या साहित्य के प्रान्तिकारी यथार्थ के महत्व की समभ लोगों में है। 
प्रेमचद्ग मे आ्रादशों मु यथार्थवाद वी झ्रावश्यक्ता बतलायी थी | निराला ने उरुसे आगे के 
यथार्थ की बात सोची। अवध-प्रतिमा! में सामाजिक पराधीनता” लेस में उहाने लिया, 
नमाज की भूत सशा है, रहस्य नहीं। उसका सुधार भूत या जढ़-मुधार है | दुनिया भर के 
पौराणिक सुराफात लोग मानते हैं, पर जीवन के रुत्य को नहीं मानगें | इसकी क्‍या दवा है ? 
यह मानते हुए, संसार-जय कमजोरी है, प्रेमचन्र क्ट्दानियों में श्रादश फी पुष्टि करते हैं। 
लिखते हुए ग्रादर्श को बड़ा सत्य बतलाते हैं | मैं कहता हूँ यह श्रादश बैखा ही सत्य है, जैशा 
सूर्य वा वश चला और रघछु, दारय, रामचद्ध पैदा हुर, चद्र का वश चला बयुदेव, इष्ण पैदा 
हुए. । लैकिन यद्द क्तिना बड़ा प्राइवित रुत्य है ?े इधमें जड़-वोध वी मात्रा क्तिनी है ? अ्रवि- 
बाहिता झुन्ती से सूय फे रमण द्वारा कर्ण वैदा हुए | सब लोग मानते हैं। रोज महामारत पढ़ते 
हैं। पूछिये, यद पैसे हुआ ? फ़िर उत्तर कौन देता है। रहस्यवाद के भीवर से यह सब गयन-पर्यों 
द्वारा सिद्ध करने का वायु विकार मुम्ष्से बहुत ज्यादा है, श्रवण्व उत्तर माँये हुए तरीके पर सत्य 
साबिव करते हुए. दीजिए: | हमारे साहित्य में प्रेमचद जी स्पनाम घाय साहित्यिक हैं। वह 
श्रादर्श का पता लेते हैं। मैं समभता हूँ, यदि उनकी श्रममोल इतियाँ वास्तय सत्य ( यदप 
उनके श्रादर्शवाद में यथाय दी प्रधान है ! फो लेकर समाज के दुष्परिणाम के रूप में रगवर 
चलती, तो साद्वित्य तथा समाज की भौर बढ़रौ-बस्त॒ुएँ मिली द्वार्ती | एक श्रन्य लैस 'दिंदी 
साहित्य में प्यास), में ठहोंने नये यथा की श्रावश्यवता पर जोर देते हुए लिपा--“राज 
मीतिक मैदान में जि तरह बड़ी-बड़ी लड़ाइयों के लिए सिर उठाना आयरयक है, उसी तरद्द 
साहित्य के मैदान में भी ।” श्रादशयादी समाधान पश करने वाला पर “यग्य करते हुए उन्होंने 
बहा--थ्रादश की परावाष्ठा पर काप्ठ पी तरह बैठे हुए हिन्दू समाज वो द्विला देना मेरा उद्देरय 
नहीं, पारण मैं क्सी का घोसला नहीं छीनतवा, इतना ही कहूँगा, घोंसने वात धोंठने बाले दी हैं 
श्र उनके चित्रण, चरित वर्तमान उन्नत समाजों के मुकाबले में यैस ही धम |)? ऐसे लोग “शक्ति 
सयुक्त भाषा नहीं लिख सकते, पुध्ट चित्र नहीं खोल सकत |” इस सादर्भ में निराला के यधायतरादी 
क्या-सादहित्य बी झान्ठिकारी देने का समझाया सकता दै। निराला सत्य की रचा के लिए 
दूसरों से ज्यादा निमम स्वय अपने साथ द्वा सइते य | अपनी रूम्णावस्था के तिद्चित क्षण में ये 


र६६ 


प्रशशगेपित बीए ऐेछ 
पता हक है। गले ऐैस्‍ पापा 
सै पैसनेडजा क्षय ए। वि * 


सके गाउत्य 
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4 
निराला की मनोविडलेषणवादी व्याख्या| 
।टर ढरब्ारी छाल शर्मा 


मनोविज्ञान का श्राधुनिकतम चरण मनोविश्लेपयवाद है, जिसके अनुसार किसी मो 
क्षेत्र में 'सजन' चेतना के सीमित प्रयत्नों से नहीं, बल्कि इसकी सीमा के पार, अचेतन” की 
अभिव्यक्ति से सम्पन होता है। निराला के काय का मनोविश्लेषणवादी दृष्टिकोण भी इही 
लिये उचित है कि बह कवि फे श्रचेतन।मन की सुब्यकत सृष्टि है। और मी, मनोविशान के 
इस नूतन बाद ने मन की अ्रदूभुत सृष्टियों को अपने श्रध्ययन का विपय बनाया है जिनकी व्याएयां 
सामान्य पैशनिक स्पापनाओं के श्राधार पर सम्मव नहीं, जैसे स्वप्न, भॉँन्ति, विज्षिप्रता, श्रादि 
ऐसा प्रतीत होता दै मानों 'निराला? की व्याप्पा और विश्लेषण फेवल कवि होने के नाते ही 
नहीं, अ्रपित “निरालापनाँ के कारण, फेल मनोविश्लेषण विशान से ही सम्मव दै 
श्रन्यथा नहीं । 

निराला वो काय-शवियाँ मन फे श्रचेतन गर्म से नियत कलात्मक प्रयूतियाँ हैं जिद्दें बल, 
के चेतन, सीमित और रूदिग्रस्त मानदण्डों से समभले का प्रयत्न दुराग्रह मात्र है। 

निराला का 'ठलसी दाठ! एक कवि द्वारा कत्रि को सममले वा प्रपास है । फल यह 
हुभा है कि दोनों की श्रात्माएँ एक्मएक, परस्पर श्रतुस्यृत भौर “येगनद्व! वी माँति समरस हो 
गई हैं । दोनों के व्यक्तित्व को श्रलय रखना सम्भव नहीं प्रतीत होता । निराला ने तुस्तती के 
जीवन-इच श्रौर उसकी अन्‍्तर्निद्दित मावनाओ्रों यो अपनी श्रचेतन श्रावाशाश्रों ऐे श्रनुतार 
मरोड दिया है | परिणामत तुलसी 'राम!' नाममय सब जग जानो वाली मायना से प्रेरित 
होकर अपना कलिमल धोने के लिये रामचरितमानस का सूजन नहीं करते, वरन उठ सुग के 
आक्रान्त और श्राहत दिन्‍्दू मारतवष के पुनरुद्वार के श्रादशयादी उद्देश्य फो लेकर सद्े दावे हैं। 
निराला पे 'ठुलसी दास! उसी ऐतिद्ामिक 'मिशन! की ज्वाला से चलते हैं. जिसकी चेतना ने 
निराला को श्रस्त तक मे छोड़ा, जन्म मर जिससे ये चूफते रहे, जिसके वारण उद्दोंने साहित्य 
के चैत्र में तपरवी, त्यागी और ऋ्ान्तिकारी का 'पाट? ग्रहण किया। 

बुलसीद स' के सो छंों में छे पहले दस ववल मारत यष की दुरवस्था के वणन में 
लगाये गये हैं | इनमें अ्रभिम्यस्ति का साधन ये मनोमूर्दिया हैं जिनसे “जलन! श्राघत्रार/ 
हीपगति? घादि मयावह तया दु पद अनुभूवियों की रुदमावना द्वाती है, जैस, 'तमस्तूर्ये दिगमंडल,/ 
“शत शत शददों का साप्यकाह?, मागल दल बल क बलद यान * “““““ छाया ठपर पन 
ऊपर-भपशार-हूटठां पथ दह दुनिवार, नोचे प्लावन की प्रलय घार, प्यति दर इर। इयादि! 

दशयें पय में मानो निराना कहते हँ----ये सब लाग छूसना में भूने हुए हैँ । इृढें जग 
जाता चादिये । 

सोचता करा र, क्घिर कूल 
यदता तरस वा प्रमूढ फूल। 
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यों इस प्रवाह में देश मूल खो चहता, 
“'छल्-छुल-छल' कहता यद्यपि जल, 
बह मंत्र-मुग्ध सुनता 'कल्न-कल, 
निष्क्रिय, शोभा-प्रिय कूलोपल ज्यों रहता | 
निराला ने कभी 'कूलोपल,” किनारे पर पड़ा हुआ पत्थर, वनना न चाहा) वे तैरकर 
'कूल? पाना चाहते थे । मनोविश्लेषण विशान के विद्वान जानते हैं कि 'कूल', 'बहना' 'तैर कर पार 
करना अचेतन मन के प्रतीक हैं जो मदन किये गये दुर्दान्त 'कार्मा को प्रकट करते हैं। सारे काव्य 
में 'पारः करना अनेक वार प्रयुक्त हुआ है | कवि स्वयं भारत-सस्कृति पर फैली हुई मानस-तरंग 
को पार कर “ज्योतिमय” देश को पहुँचना चाहता है---- 


सोचा कवि ने, समानस-तरंण, 
वह भारत-संस्क्ृत पर सभंग 
फैली जो, लेती संग-संग जन-गण को, 
इस अनिल-बाह के पार प्रखर 
किरणों का बह ज्योतिर्मय भर, 
रविकुल जीवन-चुवनकर सानस-घन जो ॥ 
. रूष्ट ही, इस काव्य में उद्दाम काम ने दीप प्रतीकों की सष्टि की है जो चेतन द्वारा दवाये 
जाने पर भी अचेतन की ज्वाला से “ज्योतिमंय हो उठा है। निराला के अनुसार तुलसीदास की 
सम्पूर्ण जीवनीं-शक्ति चोट खाये हुये 'काम? 'फे प्रशभन से और भी अधिक प्रखर ज्योति! तक 


'पहुँचने में लगी रही । अपने अन्तिम (१००वें) पद्य में घर छोड़ कर वन को चलते हुए. उन्होंने 
रत्नावली को 'प्राची-दिगंत-उर में पुष्कल रवि-रेखा! के रूप मे देखाः-- 


चल मन्द चरण आये चाहर, 
उर सें परिचित वह मूर्ति सुधर 
जागी विश्वाश्रय सहिमाधर, फिर देखा-- 
संकुचित, खोलती श्वेत पटल 
बदली, कमला तिरती सुख-जल्, 
प्राची-दिगन्त-उर में पुष्कल रवि-रेखा 
निराला का पुरषत्वः और 'ओज' जिसके लिये उनके काव्य की प्रख्याति है, मनोविज्ञान 
की भाषा में, “वम? और “ज्योति? इन दो प्रतीकों के संघर्ष से प्राप्त होते हैं | तम जड़ है, ज्योति 


चेतन है | र॒त्नावली की भत्सना से जब 'रे गया काम तत्लुण वह जले और “बीती अंध रात” 
उस समय “झरता भर ज्योतिमय प्रपात पूर्वांचल! तथा तुलसी को सुनाई पड़ा-- 


बांघो, बांधो किरणें चेदन 
तेजरवी हे तसजिज्जीबन, 
आती भारत की ज्योतिर्षन महिमा बल 


श्ष् 
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>> अआंिजडिलिललत, टला 


एुलसी झर विराला दा। ' जड़ शारि येयय, तम श्र ज्याति वा 'दुपप समर! जीयन 
भर चलता रहा, नेता को वियगाररयोँ इंसो श्रयतात उप्र सा तिक्लती रहा | तुलशी ने 


सपल्य किया -- 


“होगा फिर से दुर्भोप समर 
जड़ से चेतत या निशि यासर 
कवि या प्रति दधि से यीयत हर, जीयन भर 


स्पात्‌ श्रारवर्य द्वो नि विराला ने 'ठलगीदास! में मनोपिश्लेपण उिशन के स्वीगत 
सैंगिक प्रतीकों का जैसे यदी, सर्प, पार करना, ऊपर चढ़ना, श्रादि का उपयोग क्थावृत्त 
नहीं किया जो यह प्रतिद्ध विवर्दातियों के ब्रनुछर कर सफते थे | प्रेमो-मत्त तुलसी ने नदी 
पार की और रात्रि में कोइ माय मे पाकर साँस को प्र कर रत्तायली से मिलने वे लिए. 
ऊपर चढ़ गये | यहाँ घटना की ऐविटासिकता वा प्रश्न नहीं | कलात्मक सत्य यह है कि राम के 
प्रति इतना उत्कर श्रौर श्रनन्य प्रेम १रने की शक्तित उसी में सम्माय है जा अपनी प्रियतमा 
से उतना पागल प्रेम कर सकता दै। इतिहास वी श्रपक्ञा जनभुति इस बात में रुत्य के 
आधिक समी। हैं | जा कुछ हो निराला के इस सत्य को प्रयुक्त नहीं क्या | सम्भव यह प्रतीत 
होता है कि श्रपनी रहस्पवादी प्रवृत्ति वे कारण उद्दोने उपयु कत प्रतीत्रों का छोड दिया। किन्तु 
यह रहस्यवाद भी अरतीक्षात्मकता छऐे श्रद्धृता नहीं है । 


खामायतया “रहस्य? या श्र्थ वह रात्य जो हमारे जानने के साधाग्य खाधनों से न 
जाना जाय, इन्द्रियों के द्वारा श्रथवा बौद्धिक युवितयों द्वारा श्रथत्रां किसी के बताने से जो म 
सममा जाये | समर में न ग्रानाः रहस्य का प्राण है। अतएव रहस्य अ्रह्ात, श्रतीदिय, 
अतिउद्धि, अ्रमेय प्रादि समानायंक हो गये हैं। उपनिषद श्र सवों की वाणी के अ्रनुसार, 
गहस्य आ म वत्व है, परमात्मा दै जिसे श्रम्यास और साधना वे बल से स्माधि के द्वारा जाना 
जाता है! परन्तु इस जानने श्रोर साधारण समभने में अन्तर है । समाधि में शाता श्रौर शेय 
एक हो जाते हैं--साधारण दशा में मे” बुद्धि बनी रहती है | श्राधुनिक मनोविज्ञान ने रहस्य! 
की वियेचना करते हुए बताया है कि रहस्य अचेतम मन की घटमा है जिसे चेतन मन अपने 
परिमित साधनों से नहीं जानता । जब चेतन मन रोता है तो स्पप्ण ओर सुपुष्ति म॒ श्रचेतन 
कया उद्घाटन होता है। प्रचेतन में दिक़, काल अधया कार्य कारण के सामान्य नियम 
लागू नहीं होते, न वहाँ समाज नीति, घम्र थ्रादि की मायवाएँ काम करती हैं। अ्रचेतन में 
जीयन निब-घ, उन्मुक्त नियम मर्यादा हीन स्थिति में रहता है। स्वप्न की धूमिल अनुभूति 
म रहस्य खुलता है, जागति की चेतना में नहाँ। मन श्रनेक्रों रूप रस कर उड़ाने भरता है, 
अम्बर वे ऊपर और ऊपर श्राकाश म तैरता है, कभी चमकदार तो कमी काले बादलों का पार 
वरता है | निराला का रहस्पतराद उपनिषद्‌ और सतों के रहस्यवाद वी अपेक्षा मनाविश्लेषण 
विज्ञान के समीपतर मालूम देता है । 


एवं दिन तुलसीटाव सपाशों के साथ चित्दूट गिरि पर आये, 'देला पावन वन नव 
प्रकाश मन आया! । विया किसी प्रयत्न के भी पावन वन देसने से जो नप्र प्रकाश मन में 
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आया, चेतना के पार से अचेतन के प्रकाश की राँकी थी। अचेतन के पास भाषा? नहीं 


है, वह कुहरे के अथवा घुएँ के उठते छुण्डलों की भाँति कुछ छिपती कुछ खुलती छवि से भावों 
को प्रकट करता है--- 


एक दिन, सखाशरण संग, पास, 
चल चित्रकूट गिरि, सहोच्छुबास, 
- देखा पावन बन, नव प्रकाश मन आया, 
वह भापा-छिपती छवि सुन्दर 
कुछ खुलती आया में रंग कर, 
चह भाव कुरल-कुहरे-सा भर कर भाया ॥ 


अचेतन का स्वरुप स्वप्स में मिलता है। वहाँ चेतन मन “विस्मित” हो जाता है! आँखे 
कुछ देख नहीं पाती, कुछ परिचित, कुछ भूली स्मृतियाँ ज्यों दूर दृष्टि को धूमिल-तन तट-रेखा' 
सी प्रतीत होती है | अचेतन को विज्ञान वेलाओं ने 'तरंगाकुल सागर” की तरह माना है। अनेक 


स्वप्नों की अस्फुट छायाएँ तैरती रहती हैं। तुलसीदास ने चित्रकूट पर सखाओ्ों के साथ जो देखा 
वह स्वप्न! था, और अचेतन की रॉकी-- < 


केवल विस्मित मन, चिन्त्य नयन, 
परिचित छुछ, भूला ज्यों प्रिय जन--- 
ज्यों दूर दृष्टि को धूमिल-तन तट-रेखा, 
हो सध्य तरंगाकुल सागर, 
नि:शब्द स्थप्न संरकारागर, 
जल मे ' अस्फुट छवि छायाधर, यों देखा ॥ 
स्मरण रहे की समुद्र, तरंग, शब्द, तट, जल आदि का प्रयोग इस पत्च में प्रतीकात्मक 
हुआ है । कवि की सर्जना का उद्गम उसके अचेतन की गहराई में है | साधारण मनुष्य चेतन 
के ऊपरी स्तर पर मानों दौडता है। उसमें ' अपने में इंबने की शक्ति नहीं होती, वह “खो? नहीं 
सकता, चिन्ता अथवा भय के सिवा स्यात्‌ वह 


गंभीर! नहीं हो सकता | फलतः उसमें सजन की 
शक्ति नहीं मिलती । मनो-विश्लेपण-विज्ञन 


की यह 'सम्मानित स्थापना है कि जो खो? नहीं 
सकता वह “पा? नहीं सकता,। इस लिए "समुद्र! निद्‌! 


नदी! “जल? तैरना?, 'डबना?, आदि 
अचेतन मन की घटनाओं के प्रतीक है | ' | - हु 


उपयुक्त प्रतीकों के अतिरिक्त, निराला एक विशिष्ट प्रतीक को काम में लाते हैं जो 
सम्भवतः उनके विशिष्ट व्यक्तित्व का परिचायक है, यह है ऊपर 'उठना या उडना | ठुलसीदास 
से ऊपर उठना' 'नीचे उतरनाः का प्रयोग प्रचुर मात्रा में हुआ है | 'समुद्र” के परचात्‌ आकाश? 
निराला की अचेतन आकाक्षाओं का डचित वाहन 


न प्रतीत होता है, क्योंकि आकाश स्वछुन्द 
गति और अनन्त श्रवकाश प्रदान करता है। आकाश में वादल उसके लिये 'जलद-यान' का 
काम देते हैं । इससे भी अधिक आकाश में चिहगा? को उन्मुक्त उडान और मुक्तकश्ठगान का 
अवसर मिलता है | जब ठलसी, ने चित्रकूट-शिखर पर खजनोन्मुख अचेतन प्रतिभा के दर्शन 
किये तो उन्हें सन्देश मिला-- 7 ॥ 
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इस जग के मग के मुक्त प्राण । 
गाशो पिह ग! सद्ध्यनित गान, 
स्यागोज्तीपित, यह उर्ध्य ध्यान, धारा-स्तत ॥ 
झपया, इस समय कवि थे चेतम स्वर पर व्यावुलता हुई, मन उमन दलों गया, क्योंकि 
चैतय ने पिस्फोट पे बिना अचेतय था 'ग्रायिमाय कैसे रुम्मव है? हमारे रामने साधारण अनु> 
भय में मी मुस कौ अपेदा दुप दमें श्रधिक श्रन्तमुंफ़ी बना देता है। तुलसी फे ठमन कवि! 
निस्तरय नम पर ठड़ गया | जीया और रगों वा उद्घाटन इणी असर पर होता है-- 
यह फर समीर ज्यों पुप्पाकुल 
घन फो छर जाती दे व्यकुल, 
हो गया चित्त फथि फा त्य। तुल कर उमन, 
यह उस सासा फा धन विददग 
€ड़ गया मुक्त नम निस्तरग 
छोड़वा रग पर रग-र ग पर जीवन ॥ 
गन पो धअपने शचेवन स्वरूप की भाँकी तमी मिल सकती दे जब वह नभ के दूर, दूर 
तट, दूरतम प्रदेश में उड़ कर स्वप्न सा धूमिल, 'साध्या ज्योति ? सा दिखाई पढ़े, क्योंकि वहीं 
तो 'उड़ती तरग ऊपर शअयार', नीचे वह श्रपार जावन की तर॑ग नहीं मिल सकती। श्रपार नम 
ही अपार मन को ग्रह वर सकता है। श्रतएव फयि फे मन वा श्रतीक ऊपर का अपार नम 
प्रदेश द्वी हो सकता है-+ 
दूर दूरतर, दूरतम, शेष 
कर रहा पार मन नमोदेशः 
सजता सुप्रेश, फिर फिर सुवेश जीयन पर, 
छोडता र ग, फिर-फिर सवार 
उडती तर ग ऊपर पार 
सध्या-ब्योतिः ज्यो सुयिस्तार अबरतर ॥ 
ऐसा प्रवीत होगा है तम को पार कर ज्योति तक पहुँचने वी भाँति श्रथवा चेतन और 
जड़ के सघप वी माति, निराला के जीवन में नभ प्रदेश में ऊपर चढ़ना नौचे उतरना, इनमें 
जीवन भर सधप बना रहा | श्रपनी सूजन प्रतिमा के फारण उनका मन “दूर, दूग्तर, दूरतम 
नभोदेश पार करता रहा, और धूमिल “सच्या-ज्योतिः मे खो गया; इतना कि बद्द फिर नीचे 
उतरा नहीं, और, लोग खोजते ही रह गये । 
तुलसीदास का मन चित्रकूट में विसी अदृश्य संदेश को पावर धीरे धीरे 
नीचे उतरा-- 
उसझे अद्दश्य होते दी रे, 
उतरा यह मन धीरे धीर, 
मन के धरावल पर उतर आने के बाद पुन अनल प्रतिमा! वामा के रूप में अपनी 
प्रसुप्त प्रतिमा वी ऊाँवी मिली, और, पुन मन व्पर को उडान मरने लगा-- 
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दृष्टि से भारती से चंध कर 
कृषि उठता हुआ चला ऊपर, 
केबल अंबर फेवबल अंबर फिर देखा 
घुसायमान वह घूर्ये प्रसर 
धूसर समुद्र, शशि तांराहर, 
सूमता नहीं क्‍या 3.ध्य , अधर क्र देखा 
स्पष्ट है कि आकाश, विहंग और उसका स्वच्छुन्दगान निराला की गरम्भीरतम 
अन्तर चेतना के प्रतीक हैं| उनकी कथित विक्धिप्त अवस्था आकाश के सुदूर, धूमिल अन्तरालों 
में खोदे हुए. की श्रवस्था है जिससे नीचे उतरना निराला ने स्वीकार ही नहीं किया। 
तव निराला के रहस्ववाद का क्‍या रहस्य है! निराला का रहस्यवाद 
चेतन मन और अचेतन के अ्न्तद्व न्द्र से उत्तन्‍न सास्ध्य-ज्योति सी धूमिल अनुभूति का नाम 
है| जिन प्रतीकों द्वारा यह अन्त प्रतिलक्धित होता है वे हैं ठम ओर तेज, जड़ और चेतन, 
आकाश आर समुद्र तथा इन में उड़ना, पैरना पार करना, ड्रबना इत्यादि | प्रभात, किरण 
पर्वत, नद-नदी, विहंग, गान इत्यादि इन्हीं प्रतीकों के पोषक हैं | कवि की अचेतन आकांछा, 
उसका उद्दाम काम जो जल कर भस्म तो हुआ, किन्तु प्रमाव अन्तर में व्याप्त हो नया, भौर अन्त 
भें कवि को इतिहास द्वारा दिया गया मिशन, ये सभी जग-वीणा फे स्वर के बहार! और 
'देद्दीप्पमान गीत के रूप में प्रकट हो गये । 
तम के अमाज्ये ले तार तार 
ली, उन पर पड़ी प्रकाश घार 
जग वीणा के स्वर के वहार रे, जांगो, 
इस कर अपने कारुशिक प्राण 
कर लो सक्षम देदीप्यसान--- 
दे गीत विश्व को रुकी, दान फिर मांगो 
कविता निराला के कवि-सन को किस रुप में प्रस्तुत करती है ? सारी कविता 'स्वप्नः 
सी प्रतीत होती है जिसमें प्रतीकों की घुधंली छायाएं वादल के खन्‍डों की भाँति उड़ती हैं] कहीं 
आकाश की उड़ान है तो कहीं पाताल में प्रवेश ।निरश्न मम में ज्योति की श्रगिन फैलती 
है तो यदा-कदा तम वितान तन जाता है। गति सदैव स्वछुंद रहती है, यहाँ तक कि भाषा, 
भाव या छुन्दों की मर्यादा उसे रोक नहीं सकते | प्रकाश के साथ कभी कभी वीणा, विहंव्ग के 
स्वर भी झुनाई पढ़ते हैं । संक्षेप मे, (तुलसीदास निराला के मन की स्वप्न-सप्टि' है जिसमें चेतन 
जीवन की सीमाओं फे पार स्वर 


ओर ज्योति से निम्ित एक आलौकिक लोक का आधविर्माव 
हुआ है।.. * | 


श्७२ 


महाकवि निराला और उनका जिला राम | 


| *ी शिवत्रारायरा खन्ना 


सुग-कवि जिस समय मवीन पाव्य सजन से लिए लालायित था, उसी समय निराला 
म्रान्तिकारी मायनाएँ श्रीर निराले ग्रीत गाते हुए प्रकट हुए । झूटिग्रस्त छुद ये बाघ को 
पोड़वर मुक्त छुल्दों पा निवाघ प्रयोग देस कर हिंदी जगत्‌ स्त॑ंभित रह गया। बधी-मैंपाई 
धारा में बहने वाले कवियों मे कोपदृष्टि से देखा । श्रालोचकों ने ग्रालोचना की श्रौर 
भाचायों ने भत्सना । पर निराला पर इसका कोई प्भाय न पड़ा, ये 'श्रपने पथ पर हिमालय वी 
तरह अडिग डटे रहे । 

बह अम कि पाब्य सुज्म छृद के बधन में ही हो सत्ता है, निराला ने दूर क्या। 
भावाभिव्यकित छद के शरीर में ही फिट करने की मायता और शआाश्या दूर हुई | निराला ने 
भावों के श्रतुसूप, उहीं के सक्षेत पर छुदा का सजन क्या चोर ऊद्दे सजोया सैंथारा | निराला 
वी यह भावावि-यक्ति सगीत के स्पर में स्पर मिलाकर चली है | 

सन्‌ श्प&६ की बसत पचमी के दिन निराला का जन्म हुश्रा या। इनका बचपन का 
नाम यूम॑ छुमार है । बाद में इद्दे यूर्यकान्त कहा जाने लगा । पिता बगाल के महिषदल 
शाय्य में नौकरी करते ये । तीन वप की श्रसस्था में ही माँ का स्वगय्रांस होगया। छोटे-दोटे 
अपराधों पर मी पिता इड्दें कठोर द ड दने से न चूके ये । बगाल में रहने के कारण 
निराला ने बगाली का झाध्यन किया । पिता के श्रसमय निधन के कारण पढना छोड़कर नौकरी 
क्रने लगे। हि 
» पत्नी मनोहरा देवी के हिंदी शान से प्रमाबित हो, हिन्दी श्रध्ययन में जुट गए। 
रामायण बड़ी दचि,और लगन के साथ पतते ये। इसका उल्लेस निराला ने “गीतिका! के 
समपण में क्या है --“'जिसकी हिन्दी के प्रकाश से, प्रथम परिचय के समय मैं श्राँख नहीं 
मिला सका----लजा फर हिंदी की शिक्षा के सक्‍लप से, बुछ् काल बाद देश से विंदेश 
पिता के पास चला गया था और उस दीन दिदी प्रान्त मे बिना शिक्षक के सरस्वती की 
प्रतियाँ लेकर पद साधना की और द्विदी सीखीं थी | जिसकी मैत्री की दृष्टि क्षणमात्र म मेरो 
रूछता को देस क्र मुझक्तरा देती थी, जिसने अ्रव में अद्श्य होकर मुझसे मेरी पूर्ण परिणीता 
घी तरह मिला कर मेरे जड़ को अपने चेतन द्वाथ से उठा कर दिव्य श्टगार को पूर्व की 
उस मुद॒क्धिणा खगीयी प्रिया प्रकृति भीमती मनोहरा देवी को सादर प्रणाम ।? विवाह के 
इुछ दिनों बाद ही पत्नी का स्वगयास ही गया । 

निराला की प्रथम प्रौढ़ रचना जूही की फ्ली! है। १६१६ ई० में रची जूही की 
कली! मुक्त छुद॒ प्रर् रण की प्रथम कड़ी दै। जूही की कली! का मानवी करण करते हुए कवि 
ने उसे प्रोपित-पति के रूप में चित्रित क्या है| प्रारम्मिक पक््तियों में सोतो हुई कली का 
चित्र बढ़ा धजीय और स्वासायिक दै---- 
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विन्नन-पन-चल्लर पर 
सोती थी सोहाग भरी, 


स्नेह-रत्रप्न-मंगन 
अमल कीमल तनु तरूणी, जुह्दी की कली, 

! हृग बन्द किए, शिथिल्ष पद्मांक मे 
चाहएनती निशा थी । 


विजन-बन-वल्शरी पर पत्रों के अक से सोती हुई जुही की कली किसी तरुणी से 
कहीं अधिक आकर्षक है। पत्राक शयन-स्थल होने से कल्ली और भी सुकोमल हो उठी है और 
प्रियतम मलयानिल । 
विरह-विधुर-प्रिया संग छोड़ 
किसी दूर देश सें था पवन 
ज्ञिसे कहते हैं मलयानिल । 


इस कविता में रूपकों के साथ वनावटी कारीगरी अथवा खिलवाड़ नही किया गया 
है| स्वाभाविक रूप से आगार-रस की निष्पत्ति होती है | रस के सभी अवयव विभाव, 
अनुभाव और संचारी आवश्यकता नुसार स्वयं उपस्थित हैं । कविता की सरसता, सहज-सरल 
प्रवाह और सोन्दर्य दर्शनीय हैं । 


कवि ने यह रचेना आचार्य महावीर प्रसाद हिवेदों के पास सरस्वती में प्रकाशनार्थ 
भेजी थी। छुन्द-मुवत होने के कारण द्विवेदी जी इसे स्वीकार न कर सके और लौठा दिया। 
सूर्यकान्त को दुख तो चहुत हुआ पर आप निराश न हुए । कबि को चिढ़ाने के लिए इनसे 
एक साहित्यकार ने पूछा कि इनकी 'जुह्दी की कली” किस वाद के असच्तर्गत है। कवि का 
मजाक भरा उत्तर था कि छायाबाद है| इस कविता मे नाब्क-नायिका की छाया प्रन और 
कली के रूप में हैं, तभी से इस भाव घारा का नाम छायाबाद पड गया । 
अधिवास? भी १६१६ ई० की रचना है | इसमें कवि ने प्रश्न उठाया है कि मनुष्य के 
करतों की समाप्ति भी क्या सम्भव है ? 
फेंसा माया मे हूँ निरुपाय, 
कही फिर कैसे गति रुक ज्ञाय ! 
जब तक मनुष्य में सहानुभूति, करुणा और पर दुःखकातरता है, तब तक भावुक व्यक्ति 
हाथ पर हाथ रख कर नहीं बैठ सकता | 
'हिन्दी वगला का तुलनात्मक व्याकरण, १६१६ में सरस्वती के लिए प्रकाशनार्थ भेजा | 
हिवेदों जी ने इसे शीघ्र ही प्रकाशित कर दिया । 'कविवर श्री चण्डीदास' प्रवन्ध १६२० मे 
लिखा गया । रविन्द्रभाथ ठाकुर और विंवेकानन्द की रचनाओं का छन्‍्दवद्ध अनुवाद इन्ही दिनों 
किया | 'रवीन्द्र कविता-कानन? के अधिकतर प्रबन्ध इन्ही दिनो में लिखे गये। “अव्यात्मवल 
कविता कानपुर की “प्रमा? में प्रकाशित हुई । 
स्वभाव से सेल न खाने के कारण सर्मकान्त ने महिपादल राज्य की नोकरी छोड दी। 
आचार्य महावीर प्रसाद हिवेंदी से मिलने वे प्रायः कानपुर जाने लगे [ हिवेदी जी ने 
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इपपी श्राधिक पटठिनाएयाँ देण बापू शिप्र प्रयाद गुप्द फो परिययात्मकर पत्र लिसा #ि वे शान 
गर्ल में १ हैं बुछ बाम दे दे पर पुछ्ध कारणों ऐे यर्यवात शसरा प्रयोग न कर सफे | १६२१ 
में प्रताप प्रैर, पापपुर पी बात चली, मालिक लोग २० रुपये प्रतिमा देना घादते य॑, प्रदशव 
यहाँ भी कुछ ने हो सपा । 

शामइष्ण मिशा, अह्मोष्टा पे श्रष्यद्ष दिदी में एक पत्रिता विषालना चाददे ये | द्विवेदी 
जी ने प्रमा में प्रयाशित 'श्राष्पारगवल? थे धापघार पर द्वी उद्दें यर्यपान्त था नाम गुभाया। पर 
तब तक अ्रन्य सपादव मिल जाने से समन्वय प्रवाशित होते लगा। निराला पुत्र मद्विपाइल 
सापस आयंगए। इद्ोने 'रम-यय! में शुगावतार भी रामगप्ण” लेस भेजा। 'मन्वय! के 
मैनेजर स्पामी श्रात्मबोधानद के अ्रज॒रोप पर १६२२ में थे फल ते था गए, भौर लगमग एक 
यर्ष 'समवय! का रापादम किया । 

इस रामम यलवतते में रामहरण तथा वियेवानाद साहित्य का मनन किया। दाशविक 
तथा भाष्यात्म विषयक लेप लिरे | तुलसी के रामचरित मानत पर प्रवाघ लिखा ) यह दार्शनिक 
चेतना काय वे लिए बड़ी उपयोगी ठिद्ध हुई। 


कपजतते में सूयव्रान्‍्त या परिचय महादेव ध्रसखाद सेठ से हुआ। सेठ जी ने १६२३ में 
क्तयाला? निकालना ग्रारभ कया । निराला पे साहित्यित कार्यों से जे बहुत प्रमापित हुए। 
इस समय सूयंकान्त कौ ग्रतिमा को सबसे अधिक महादेव बाबू ने ही पदचाया। सू्ंवान्त दो 
इनस बड़ा उत्साह मिला । 'युल थी बीबी? में इसका स्पष्ट विदेश है-- 


“बहुत दिनों की बात है, तव मैं लगातार साहित्य रुम॒द्र मथन कर रहा था। पर निकल 
रहा था पेयल गरल, पात बरने वाले अेले मद्दादेव 'मतयाला' सम्पादक। शीघ्र रत्न भौंर 
रम्मा निकलने की थ्राशा से अ्रविराम भुमे मथने जाने पी रलाह दे रहे थे। यथपि विष की 
ज्याला महादेव बाबू शी श्रपेष्ता मुक्े ही श्रधिक जला रही थी | फिर भी मुक्के एक आरयासन था 
कि महादेव बाबू को मेरी शक्ति पर मुझसे मी श्रधिक विश्वास है। इसी पर घेदान्त विषयक 
मौरस एय सामप्रदायित्र पत्र का सम्पादन-भार छोड़कर ममसा वाचा कमीशा भरसक फवितां 
कुमारी षी उपासना में लगा ।” 


इन दिनों प्राय श्रन्य पत्र पत्रिकाओं से इसकी रचनाएँ वापस लौट श्राती थीं। महादेव 
बाबू ने, जिससे यह निराश न हों इस लिए, १६२३ में “मतयाला” में बुला लिया। 'मतवाला' 
के अनुप्रार पर इनका 'निराला! नामकरण हुआ ' निराला जी स्वय लिखते हैं-- “वे ( महादेव 
बाबू ) चाहते थे, इसका उल्लेप असम्भव है, और यह भव रुत्य है कि वे न द्वोवे तो निराला 
भी न थाया होता ।” 

लगभग एक वे निराला “मतवाला' में रहे | इनवी मुक्त छंद वी रचनाएँ मतवाला 
के प्रमुख प्रष्ठों पर छुपने लगीं। 'मतवाला! की तीसरी सर्या में १७ वें पृष्ठ पर प्रथम बार इसका 
बनेराला? नाम प्रवाशित हुआ । अठोरहवें अक म “उुह्दी वी कली प्रकाशित हुई | यहाँ प्रथम 
बार पूरा नाम सूयक्‍ा त विपाठी विराला छुपा। छद्म नारा से हिंदी श्राचायों वी व्याकरण 
और मुहावरों सबधी भूलें दिसाई । गरगज सिंह वर्मा “साहिए्य शादूल नाम झे “चाबुक? स्तम 
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में लिख रहे । इसके कुछ लेख “चाबुक' में संग्रहीत हैं| कहानियाँ जनावश्राली' नाम से भी ' । 

क्‍दशिपा ते दिगर लि लिखी । 'मतवाला? के वाद निराला की रचनाएँ यत्र-तत्र प्रकाशित होने लगीं । | ( 
कम 24380 छे। मुशी नवजादिकलाल श्रीवास्तव ने १६२३ मे कलकत्ते से कुछ प्रारम्मिक कविताओं का 

+ हो गण के गले १ सकलन अनामिका? शीर्षक से निकाला। 'अनामिका? की, 'प्रगत्म प्रेम! कविता मे छुन्द के बंधन | 


मुक्‍त होने की आवश्यकता पर जोर दिया । 


'दृत्तताए तिल हे आज नहीं है मुझे और कुछ चाह ।' (' 
हि हे होल गा 238 अध विकच इस हृदय-कमल में आ तू थ 
जन पते शाम फ्ाा प्रिया छोड़ बन्धनमय छन्दों की छोटी राह 
कतमना हैं। मेंगे। लता गजगाभिनी, वह पथ तेरा संकीणे कंटकाकीर्ण ! 
, ३ | हाय कार शोर कैसे होगी उससे पार |? | 
प्राचीन भारतीय सस्कृति का दिग्दर्शन इस संग्रह में बढ़े अच्छे रूप में हुआ है । यमुना 
;नदावतर की मी ५५ के प्रति, दिल्ली', 'खण्डहर के प्रति! इसी प्रकार की अतीत-गौरव संबंधी रचनाएँ हैं । का 
पा शत दिख कर. ख्डहर से पूछुता' है कि क्या तुम जानते हो-- 
“अति भारत जनक हूँ मैं |] 
.. छोटे हुए 00] जैमिनि-पंतजलि-व्यास ऋषियों का | 
२5 हर ऐबेका ० $ $ मेरी ही गोद पर शैशव विनोद कर ' । 
हल मदताग किक तेरा है बढ़ाया सान । 
23 राम-कऋष्ण-भीमसाजु न-सीष्म नर देवों ने । | 
बल दाद नि वा भूले वे मुक्त सान, साम-गान, सुधा-पान । । 
| हल लता तओं दिल्‍ली मे' देश की अन्धति का चड़ा करुणा वर्णन है-- । 
(ना कहर चर वह देश है ? । 
हा व पा ध्रथ्वी की चिता पर े । 
। भी हुते एके नारियों की महिसा डस सती संयोगिता ने । 
वर तक का किया आहरत जहाँ विजित स्त्रजातियो' को | 
हे 'तहाावी आत्म बलिदान से । | 
' पं ४ अनामिका' की कुछ कविताओं में वर्तमान सामाजिक स्थिति का चुटीला वर्णन तथा | 
कि कुछ में शुद्ध व्यंग्य भी है। ! | 
हे दा मे १ [शी हि उस युग में साहित्य को आजीविका का साधन बनाना सरल न था | फिर कलकत्तो का ! 
ताल हि होते हि _आ अगले पाँच वर्ष आर्थिक चिन्ता, शारीरिक श्रौर मानसिक रोग तथा अस्थिरता में । 
' का हेकिये व्यतीत हुए | 'सरोज-स्मृति? मे कवि स्वयं कहता है--- हे 
पह मे ट ढुख ही जीवन की कथा रही  । 
; .हूंद दा गा ॒ क्या कहूँ आज़, जो नही कही | अं 
| ही ४ वें 8 | रॉ आर्थिक कठिनाइयो को दूर करने के लिए, निराला ने जीवनी तथा प्रबन्ध आदि लिखने ् 
हज » इीं 0] हा का निश्चय किया। भक्त भव, भक्त प्रहलाद, भीष्म तथा महाराणा प्रताप इन्हीं दिनों ह 
हर ट्री है मे हल्दी श्ावि े कक 4 ई 
की न 
+ हि । 
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कौ रचनाएँ हैं | दि पापुलर ट्रेडिंग कम्पनी पलवत्ता ने ६ हैं १६२६-२७ में प्रवाशित विया | 
यह समी जीयउनियाँ १०० प्रृष्ठों के श्रास पास श्रौर १२ से-दीमीटर लम्बे श्राकार की हैं। १६२५ 
में क्लकतत के 'थ्रीए७ण सदेश” में “चरफ़ा प्रव प्रकाशित हुत्रा । यह लेप रीदडनाम श्र 
गांधी जी के चरखे धवघी वियाद पर हैं | इसम भोजन, वस्लन तथा रोजी जैसी समस्याश्रों पर 
विचार क्या गया है। १६२६-२८ के बीच निराला णी वरावर बीमार से ही रहे । 

निहालचन्द एएड पम्पनी, क्लकता ने रवीद्र सवधी सामाग्री या सग्रह 'रवीद् कविता 
कामन! शीपक से प्रकाशित क्षिया |इस कानन? में रबीद्ध बी कुछ चुनी हुई कविताओं को 
आलोचना सहित हिन्दी पाठक के सामने रखा गया हैं। गय का सतक, सचेतन तथा मार्जित 
रूप है | 'रवीद्र कप्रिता कानन? में कत्रि को परिचय यों दिया गया हे “जागरण के प्रथम 
प्रभात में भ्रावेश मरी मैरवी बगालियों ने सुनी, वह संगीत, बह ताल, वह स्प॒र, बच जैसा 
चाहिए वैसा ही।  प्रइति का ट्भात्र पूरा कर दिया। ये सौमास्यान पुरुष वगाल के 
जातीय महाकवि श्री रवीडनाथ ठाकुर हैं।”? 

(हे-दी वगला शिक्षुकः तथा 'रामहर्ण वचनामस्ृतः--( अनुयाद ) इहीं दिनों की 
रचनाएँ हैं। श्री गुलावरायजी के आम-उ_ण पर चण्डीदास के ग्रन्था के प्रतुयाद फे विलखिले में 
छतरपुर गये, पर स्पास्थ्य विगड़ने तथा अन्य कारणों से शीघ्र ही व पस ब्रा गए। तुलसी के 
रामचरित मानस की टीका लिखने का ज्रिचार किया, पर बाबू शिवपूजन सहाय ने वहा कि 
हिंदी में श्रमी ऐसा काय करने से श्रधिक पैसा न मिल सकेगा । अतएव यह कार्य स्थगित पर 
दिया गया । 
कलकत्ता में निराला के जामाता १० शियशेसर द्विवेदी ने 'रगीला' मासिक पत्र 
निवाला । इसका सम्पादन फुछ दिनों तक निराला जी ने क्या। पर स्वास्थ्य ठीर मे रहने के 
कारण १६२७ में यह फ्लकत्ते से काशी चले आए | यहाँ इुउ दिनों प्रखाद जी के यहाँ भी व्टरे। 
१६२६ से गया पुस्तक माला का सम्पादन प्रारम्भ क्या । कोइ बन्धन न होने फे कारण इहें 
यह कार्य पसद था। 'सुधा? का सम्पादवीय भी लिखा करते थे । 

इन दिनों बी रचनाएँ गया पुस्तक माला से ही प्रकाशित हुई | इन दिनों की प्रमुसत 
रचनाएँ “भप्सरा? और “गलका” उप यास तथा 'ल्िली” सग्रह की कहानिया हैं। गगा पुस्तक 
माला से प्रत्राशित होनेवाली रचनाश्रों में प्रथम 'परिमल' कांब्य सग्रह १६३० मे प्रशाशित 
हुआ | अधिकतर कविताएँ सम वय और मतयाला काल की हैं। “वरिमल? पर रामदृष्ण मिशन 
के श्रद्वैतयाद का प्रभाय पड़ा है | (मिछुक' और “दीन! थ्रादि कविताओं में करुणा को उमारते 
हुए विकसित क्या है। अनेक कविताओं में वेदना है। कही थक्ते हुए पथिक की तरह विश्राम 
की पामना की है तो कहा प्रश्ति ही विभाम के लिए प्रेरित करती है। 'परिमल? का बरि प्रेम 
और सोदर्य का मी कवि दै । 

'वरिमल!' पी प्रथम कविता 'छुद्दी पी क्‍्ली' है।जाश्ति में सुप्ति में कप्रि श्रपने पिछले 
स्वप्त मूलने के साथ धाथ नये की कल्सना वरता है। पंचयरटी में सुपनखा अ्रय क्छी पर विश्यास 
मे बरके स्थय अपनी प्रशसा करती है | उसे लगता है कि सखार मर का सौददय म्ज्मा मे उठी 
के अगों में मर दिया दै | प्रदृति भी ठठका सौदय देसक्र लब्बित हो ठठती है-- 
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“देख यह कपोल कंठ 

वाहु कल्ली कर सरोज 

उन्नत उरोज पीन-क्षीणु-कटि--- 
नितम्ब-सार चरण सुकूमार-- 

गति सनन्‍<द-मन्द, 

छूट जाता घैये ऋषि मुनियों का, 

देवों भोगियों की तो चात ही निराली है ।”? 


काल की दृष्टि से 'परिमल” फे द्वितीय खण्ड की कविताएँ प्रथम खंड से पहले की हैं । 
सौन्दर्य की अपेक्षा कवि का ध्यान प्रेम और परिणति की ओर अधिक है| “परिमल' के कुछ 
प्रकृति-चित्रण हिल्दी कविता में विलकुल नए हैं। निराला वरसते हुए मूसलाधार पानी में बहुत 
भीगे | अ्रतः इस सग्रह में बादलों पर कई कविताएँ हैं।वादल को आकाश का चंचल शिशक्षु, 
समुद्र का ऑस, खिन्न दिवस का राहू, सूर्य का चुना हुआ फूल और स्वर्ग को सोखने वान्ा 
आदि बनाया है। कलेजे के दो ट्रक करने वाला मभिक्ुक भी इसी संग्रह में है। मिक्लुक का लकु- 
टिया टेक कर चलना, फटी-पुरानी फोली का मुँह फैलाना, साथ के बच्चों का पेट मलना भौर 
फैलाना और कुछ न मिलने पर आँसुओं के घू ट पीकर रह जाना, बढ़े सजीव चित्र हैं । 


हमें जाना है जग के पार! जैसी कविताएँ: पल्ायनवादी कही जा सकती है । रहस्यवादी 
कविताश्रों में रवीन्द्र श्ौर विवेकानन्द का पर्याप्त प्रमाव हैं। 'देवि तुम्हें में क्या दूं, “एक वार 
बस और नाच तू श्यामा' आदि रचनाएँ ऐसी ही हैं। पर इन रहस्यवादी कविताश्रों में कवि 
अपनी व्यथा नहीं भूला है। “यमुना! और “पंचवरटी प्रसंग! पौराणिक, “शिवाजी का पत्र! और 
जागो फिर एक वार, राष्ट्रीय गीत हैं। भापा और छुन्द की दृष्टि से बहुत कुछ अलग हैं | 


नरम न आन शक अं 


सन्‌ १६३६ के प्रारम्भ में गगा पुस्तक-माला से प्रथम उपन्याप्त अप्सरा? प्रकाशित हुआ । 
भूमिका में. हिन्दी के अन्य उपन्यासकारों पर व्यंग्य किया गया है । कथानक प्रेम के साथ साथ 
रफ्ट्रीय और क्रान्तिकारी भावनाओ से ओतप्रोत है | देशसेवा के साथ-साथ रोमान्स भी चलता 
है | सम्पूर्ण रूप से उपन्यास घटना प्रधान कहा जा सकता है | विरोधियों ने इस उपन्यास पर 
अनेक आक्षेप किए, पर इसके पाठक काफी रहे और इसमे अ्रच्छी लोकप्रियता प्राप्त की। 


ही अप्सरा? के बाद 'अलका? लिखा गया । गंगा-अन्थागार, लखनऊ से यह उपन्यास १६३३ 
मे प्रकाशित हुआ । कथानक ग्रामीण-जीवन पर आधारित है। 


अलका” निराला , फै संक्रमण-काल की रचना है कला-विकास के लिये रोमान्स पे 
पाय-साथ जनसाधारण का दुःख-दर्द भी है। ताल्‍्लुकदार मुरलीघर के संबंध में निराला कहते 
है. ---जव से मुरलीधर पैतृक सिंहासन पर अपने नाम की मुरली धारण कर बैंठे, चरावर सनातन 
प्रथा के अनुसार सरकारी अफप्तरो की सुहावनी छेड्ते जा रहे हैं |! पात्र अधिक होने के कारण 
सभी को विकसित होने का अवसर नहीं मिला सकता है । “अलका) में शंकर और शोभा, अजित 
और वीणा भौर सुरलीधर तथा उसके साथियों के गुट हैं। यह एक दूसरे से मिलते-छूटते कथा- 
नक को आगे बढ़ाते हैं । 


राणा 
अल रदनिशशिलिविनल मनन मय ४७७७७७७७७७७ए 
अत अनिल लजनभीज जब बीिलटऑििललाव ४3७ “४ टी 
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पहला कहानी उ्मह 'लिची? १६३२३ में गगा प्रथागार ल़नऊ से प्रकाशित हुप्रा । 'हिली 
की भूमिका में नियला जी कहते हैं--“मुझसे पहले वाले हिंदी के सुप्रसिद फहामी-शैसक इस! 
कला को फिस दूर उत्कप तक पहुँचा चुके है, मैं पूरे मनोयोग से सममने का प्रयत करके मी 
नद्ये समझ सका | समकता ता शायद उससे पर्याध शक्ति ध्राण्त कर लेता और पतन पे भय 
से इतना म घबड़ाता ।” 


“लिली? में लिली, प्योतिमयी, कमला श्यामा, श्र्थ, प्रेमिका परिचय, परियतन और 
टिरनी कहानियाँ सगहोत है | लिली क नायक नायिका जाति वधन के कारण परस्पर विवाह 
नहीं कर पाते और वे देश सेवा का बन ले लेते हैं | प्योविमयी में ग्रन्तजातीय विवाह का अच्छा 
समाषात्न है । फ्मला और श्यामा में प्रतिशोध की माउना है। “अर्थ में श्रध्याप्म के सहारे 
आर्थिक समत््याएँ सुलम।ई गई हैं । हिएनी सम “यर्य के सहारे सामन्‍वी जीवन का चित्रण है | 
ध्रेमिका परिचय! और परिववनं यथा नाम तथा गुण हैं । 


निराला की श्रधिकतर फ्हानियाँ अप्सरा! भौर “अ्रलका? का ही लघु चित्रण कढी जा 
सफ्ती हैं। कहानियों के नायक शिक्षित, बढ्रे वाप के बेटे, राजवीतिक और क्रान्तिकारी हैं। 
नापिताएँ सालह वर्ष की छिलती हुई कलियाँ दै | फहानीकार के क्ामने देश वी राजनीतिक 
सामाजिक और आर्थिक समस्याएँ है। इनका समाधान ययाय वी भूमि पर भध्यात्म के भवन 
से क्या गया है। 

कपल कविग लिफने या गीत गाने से ही जीविका महीं घल रुकती | श्रतएव समय- 
समय पर निराला छुटफ* लेस भी लिखते रहे ये | गगा- ग्रथागार के दुलारे लाल भागर ने 
इनके कुछ निबन्धों का सप्रह 'प्रबच पथ! शीपक से १६३४ में प्रकातिव किया । यह निराला वा 
प्रथम निबन्ध सप्रह है | इस स्रह में साहित्य भौर मापा, मुखलमान और दिदू कवियों में विचार 
साम्य, एक वात, पल. और पल्चय, राष्ट् और मारी, रूप और नारी हमारे साहित्य का 
ध्येय, काव्य में रूम भीर भरूप और साहित्य का पूच, अपने ही बूत पर, निवन्व ख्यद्वीत हैं। 


बन्‍्व ग्रौर पललय! लेप पहले एक प्रसिद्ध मासिक पतित्रा में मेजा था।पल्‍लव वी 
सूमिका में कुछ भार होने के कारण यह वापस कर दिया गया | धवबन्यथर के निबंध गम्मीर 
तथा साहित्यिक है | 

+उखी? कहानी ग्रह गद्धां ग्रयागाए ने १६३५ में लखपऊ से प्रसाशित क्या | १६२६ 
के धरारम्म में पहला ऐतिहासिक उपयास समाप्त हुश्ा | 'प्रभायवी! शीर्षक से गगान्ययागार से 
इसे इसी बष प्रशाशित क्या । ध्रारम्मिक वातावरण चैसपाड़ का है। वेसवाढ़े क बन-उप्रवन 
मदी-नाले; रीति रियाज थादि का बड़ा सजीय चित्र है। इस उपन्यास को आउनित श्राचलिक 
कथाओं का ध्रारम्म कहा जा सकता है ! प्रमाववी वी घटायाएँ बढ़े चमतारिक ढग से घटती 
है । कयानक कुछ उत्तकता हुशा खा श्ागे बढ़ता है । कयानक दुपान्‍्त हैं | 

आदश पान यमुना कहती है-'वर्शाअप धमकी प्रतिष्ठा में बीद्धां पर व्रियय पाने बाले 
जुत्रिप ददारि इस घम की रक्षा न कर सकेंगे क्योकि साधारण जातियाँ इनडझे प्रति घृणा मार्यो 
से पीड़ित हैं | यह श्रापस में कटकर ज्ञीए हो जायंग |! 


श्र 
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ढंग मे गिआने कुछ प्र 
गफ़ग पुरे रह धर हा ध्दु' 
बगाग की एव | रऐ पद 
हल्ला ए पाप एने हद है । 
फ्गहद प्रा, से मे 
भ्रज़ है। 

तिख्मा भर घाजए- 
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गे एस, मनी दाने ग १२ 
मणैरग, तपूपर्‌ ६५ 
मिलन जे है ञइ़हाप न 
#लजाउमाच्र (थी) 


पे निए फ प्र 
ह्बंकबक पाई ट द्रपूर फ़| ॥ है 


ञ 





श् शृ 
पनिरुपमा' के दो अध्याय 'सुधा' में प्रकाशित हुए ये | पर छुधा! छोडने के कई वर्ष वाद 


बह उपन्यास पूर्ण हुआ | मारती-मंडार, श्लाह्वाद ने इसे ६६३३ में प्रकाशित किया। इस 


उपन्‍्यासत में निराला ने मुक्त-प्रेम (गम्भीर ) का समर्थन किया है। विदेश जाने पे कारण 
नायक कृष्णकुमार के परिवार की जातिच्युत कर दिया गया है। माँ और छोटे भाई के अनेक 
अत्याचार सहने पड़ते हैं | सारी जायदाद रेहन रख दी जाती है | नौकरी न मिलने के हर 
कुणकुमार बूट पालिश करने लगता है । निरूपमा से प्रेम और फिर विवाह होने पर उ 


जमीन जायदाद आंदि सव कुछ मिल जाता है। वस्ठुतः “निरूपमा एक यर्थवादी 
उपन्यास है । 


पमरुपमा? का गद्य देखिए--“गुरूदीन तीन विस्वेवाले तिवारी हैं, सीतल पाँच विस्वे 
वाले पाठक, मुस्नी दो विस्वे के सुकुल, लजई गोद लिए हुए मिस्तिर- 

भारती भंडार, इलाहाबाद से “गीतिका! १६३६ में प्रकाशित हुई । इसे “इन्होंने श्रपनी 
प्रियतमा 'मनेहरा दंवी” को समर्पित किया है। भूमिका प्रसाद जी ने लिखी हैं तथा परिचय 
श्री नन्ददुलारे वाजपेयी का है | “गीतिका! गीतात्मक तथा संगीतात्मक गीतों का संकल है। 

हिन्दी संगीत की शब्दावली तथा गाने का ढंग निराला को खढका। खडी बोली में 
संगीत के लिए शब्दावली बदलना आवश्यक समभा । “गीतिका? की भूमिका में निराला 
लिखते हैं '*« ०१० 


“प्राचीन गवैयो की शब्दावली, संगति की रक्षा के लिए, किसी तरह जोंड़ दी जाती थी, 
_सलिये उसमें काव्य का एकान्त अमाव रहता था । आज तक उनका यह दोष प्रदशित होता 

८: है। मैंने अपनी शब्दावली को काव्य के स्वर से ही मुखर करने की कोशिश की है ।” 
निराला ने सगीत का ही ध्यान न रखकर काव्य की ओर भी पर्याप्त ध्यान दिया हैं | 
निराला के गीत उस्तादी गीतो की तरह रुढ़िग्रस्त राग-रागनियों से आवड नहीं हैं। ये गत 
एक अलग नींव पर ही बनाएं गए. हैं । निराला के गीतों का स्वर, लय और ताल बंगला तथा 
आग्रेज़ी गीतों से प्रभावित हैं । अधिकतर गीतों में उद्बोधन तथा माधुये-माव से आत्म-निवेदन 
है | मूल भावना ८ गारिक है | विषय की दृष्टि से गीतिका के गीत प्रार्थनाप्रधान, प्रकृतिचित्रण, 
राष्ट्रीय, दाशनिक और नारी सौन्दर्य संबंधी हैं। 

“गीतिका? का प्रथम गीत सर्वपरिचित हैं--, 


“बर दे, वीणावादन्ति वर दे | 
प्रिय स्वतंत्र रव अमृत सन्त्र नव सारत में भर दे । 


कलुप-भेद-तम हर प्रकाश मर जगमग जग वर दे (”' 
कवि की कामना है------ | 


भरे ग्राणों के प्याले को भर दो, 
प्रिये हग के सद से सादक कर दो, 
मेरी अखिल पुरातन-प्रियता हर दो, 
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मुक्‍्फ़ो एक अमर यर दो, 
मैने जिसकी हृठ ठानी। 


पामना प्रधान गीठों में जागरय तथा सम्पूण विश्य की मंगल पामना डी है। 
प्रशति बणन विल्तदुल सहज श्रीर स्तामावितत है------- 
'हूबा रत्रि अस्ताचल 
सध्या के दम छल छल 
सताघ अधघवार सघन 
मसन्द गध-भार पवन, 
ध्यान-लगन मैश गगन 
मरे पल पीलोत्पल, 
नाना रुप जगत में ही ब्रह्म वी सत्ता है 
जग फा इक देसा तार 
कठ अगणित, देह सप्तक, मधुर स्वर म॑सार | 
बहु सुमन, बहुर ग, निर्मित एक सुददर दवार। 
एक द्वी कर से गु था, उर एक शोभा भार। 
निराला क्त्रीर पे निर्गुंय से भी प्रमावित ईैं---- 
पास दी रे दीीरे की खान, 
सोजता कहाँ और नादान रे 
नारी सौ दर्य का चित्रण बड़े मनोयोग से किया है । सोकर उठती हुई नायित्रा वा 
चित्र है---- 
'हेर उर पट, फेर सुस्त के बाल, 
लख चतुर्दिक चली मद भराल, 
गेह भें प्रिया स्नेह की जयमाल, 
बासना वी मुक्त, म्‌ बता त्याग मे तानी | 
नायिका अपने उर पर विफरे अ्रस्त व्यस्त बालों को देखती है, बिफरे वालों को 
हटाती है, फिर चारों श्रोर देग्वती है कि किसी ने उसे देखा तो नहीं | वासना से दूर कितना 
मनावैशनिक और स्वाभाविक चित्रण है। 


सयोग श्र गार का बणन द्वोली के रूपक में बहुत ही सुम्दर बन पड़ा है 


नयनों के डोरे लाल गुलाव भरे, सेली द्ोली | 

जागी रात सेज पति सग रति सनेह २ग घोली, 

प्रिय +र कठिन-उरोच परस कस कसक मसक गई चोली 
एक वसत्त रह गईं मन्द हस अधर द्सन अनवोली-- 
कली सी काँदे वी तोली।” 
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निराला की राष्ट्रीय कविताएँ भी निराली ही है। निम्न भारत-वंदना वंगला से 
प्रभावित है-- 
“मारति, जय, विज्ञय करे। 
कनक शस्य कमल धरे। 


क्ीतिका! का शब्द चयन वड़ा ही डपयुक्त है, पर कहीं कहीं कला प्रवत् होने से 
भावपत्ञ दव गया है अर्थ में दुरूहता तथा अनगढ़ शब्दों के प्रयोग का भी यही कारण है। 
पूर्ण साहित्यिक तथा दुरूहता के कारण निराला के गीत अधिक प्रचलित नहीं हो सके । 

काव्य-ग्रन्य 'तुलसीदास! इलाहाबाद के भारती-भन्डार ने १६३८ में प्रकाशित किया । 
इसका रचना-काल १६३५ और ह८ के बीच का है | आकार की दृष्टि से निराला की.काब्य 
रचनाओं में तुलसीदास? का प्रथम स्थान है । “ठुलसीदासः में अन्तमु खी प्रबृतियों का बहुत ही 
सुन्दर तथा स्पष्ट निरूपण हुआ है । वैरागूउ-प्रवेश के प्रचलित कथानक में तुलली का मानसिक 
इन्द्र, मनोवैज्ञानिक परिस्थितियाँ श्रीर उनका उद्घाटन स्वाभाविक पर साहित्यिक रूप से बड़ा 
ही सुन्दर हुआ है। 


आरम्म में कवि ने प्राचीन भारतीय सस्कृति के छारा ओऔर उनके कारणों का निर्देश 
किया है-- 


“सारत के नम का प्रमा छू 
शीतलच्छाय सांस्कृतिक सुर 
अस्तमित आज रे-तमस्तूये दिम॑न्डल 
जर के आसन पर शिररखत्राणु । 
शासन करते है. पुसलमान ।” 

दासता स्वीकार करने वाले हिन्दुओं को कवि फटकारता है-- 


भारत के उर के राजपुतत, 
उड़ गए. आज वे देवदूल, 
जो रहे शेष, नृपब्रेश सूत वंदीगण। 
कवि कहता है-- 
करना होंगा यह तिमिर पार 
देखना सत््य फा मिहिर द्वार । 
पर रत्नावली-मिलन होने पर-- 
यह बही प्रकृति, पर रूप अन्य, 
जगमग जशमग सच बेश वन्य । 
छुलसी का सारा शान पत्नी के मोह भे वध जाता है--+ 
रति रहित कहाँ सुख १ 
केवल क्षति फेबल च्ृुति। 


दनरे 
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समुराल पहुँचो पर रताउली घि्यारती है-- 
श्रिक ! धाये तुम यों अनूहव, 
धो दिया श्रेष्ठ कुलध्म घृव, 
राम के यहीं फाम के सूत पहलाये। 
हो विके जहाँ तुम विना दाम, 
वह नहीं और पुद्द दवांड, चाम, 
इसी शिक्षा, वैसे विराम आये। 
और ठ॒लयी पे जगने पर सारी प्रकृति जाग जाती हैं -- 
ज्ञागो, जागो, आय प्रभाव 
दीदी बहू, ठीती भथ रात । 
धुल्सीदाय! में कद्वानी की श्रपेत्ञा चितन श्रधिर है । तुलसी मानस उद्घाटन का ही 
प्रयत्त किया गया है| इस उद्देश्य में कवि को बहुत कुछ सफ़चता भी मिली है | मापा सस्झत 
बहुल तथा दुरुद्द है । 
रेखाचित ''ुल्लीमाट गगा ग्रथागार, लप्नऊ से १६३६ में प्रकाशित हुआ । पहले यह 
धारावाहिक रूप में 'मायुरी! में निकलता रहा था । त्िराला जी यह कथा श्रपनी मित्रे- 
मण्डली में बढ़े मनोयांग ओर नाटकीय देय से सुदाया करते ये। इस रेपाचित में निराला ने 
दिखलाप्रा है कि श्रनेक फ्मजोरियों के हवीते हुए भो साधारण जन समाज की भलाई कर सकते 
हैं। बने हुए महापुरुष समात्र फ॑ सेयक भी नहीं वन तकते। 
समर्पण में निराला लिपते हैं. “इस पुलिका फे समर्पण पे योगूय कोई “यक्ति 
हिन्दी साहित्य में नहीं मिला, यथ्रपि एल्नीमाट के शुण बहुयो में हैं, पर गुर के प्रकाश से सब 
घबराएं | इसलिए रमपण स्थगित करता हूँ ।? 
भूमिवा में 'कुल्लीमाट! का स्पष्टीररण हैं 'प० प्रयवीर दौनजी भट्ट (ढुल्लीमाट ) 
मेरे मित्र थे | उनका परिचय इस पुस्तिझा में है। उनके परिचय के साथ मेरा अपना चरित 
भी भाया है, और क्दाचित्‌ भ्रधिक विस्तार पा गया है। रूढ़िवादियों के लिये यह दोष है पर 
साहित्यिकों के लिये, विशेषता मिलने पर, गुण होगा । पुस्तिका में हास्य रस की प्रधानता है 
इसलिये कोई माराज होकर अपनी कमजोरी न सावित करें ) 
कुललमट्ट हास्यरस पी जीवनी हो महीं वरप्‌ एक सामाजिक व्यस्य है। पुस्तक के 
आरम्म में लेपक मे जीयनो लिखने वालों पर जग्प जिया है। निराला जी फे मतसे 
जीवनियों में जीवनी वी श्रपेज्ञा चरित श्रधिक रहता है । छुल्ली का चरित लिसकर निराला 
एक नवीन माग अदर्शित क्या है | 
निराला जब १६ वर्ष के कुमार ये, उस समय से बुल्ली पी क्या आरग्म होती है | 
इस रेसाचिन में निराला ने अपनी पत्नी के सम्बन्ध में कह्दां है “सगीत और साहित्य पर 
उनका यह अधिकार देख, मेरा दम उप गया |” अद्ूतों के सम्बंध में निराला लिफते हूँ, 
इनकी आर कभी किसी ने नहा देखा है | वे पुश्त दर पुश्त से सम्मान देकर नतमस्तक ही 
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संसार से चले गये हैं। संसार की सम्पता के' इतिहाव में इनका स्थान नहीं | ये नहीं कह 
सकते, कि हमारे पूर्वज कश्यप, भारद्वाज, कपिल, कणादि हैं ।'“फिर भी ये थे और हैं।?” 


कुल्ली भट्ट का व्यंग्य सम्पूर्ण युग पर है| इसमें निराला ने कुल्ली, सासुजी, चन्द्रिका, 
अपने पिता और अपना स्वयं का चित्रण तूलिका से किया है। भाषा सरल तथा 
प्रवाहवान है | 


इन्हीं दिनों इंडियन प्रेस-से वंकिमचन््र चट्टोपाध्याय के उपन्यासों के अनुवाद के 
सम्बन्ध मे बात हुयी । निराला ने कार्य प्रारम्भ कर दिया। आनन्दमठ, कपाल कुण्डला, 
चनद्रशेशहर और राघारानी- आदि अनुवाद १६१८-३६ में इन्डियन प्रेस, इलाहावाद से 
प्रकाशित हुये | संक्षिप्त महामारत भी गंगा ग्र थार ने १६३६ में लखनऊ से प्रकाशित किया | 
' निवघ-संग्रह प्रवन्ध-प्रतिमा १६४० में भारती भन्‍्डार, इलाहाबाद से प्रकाशित हुआ । 
ये निबंध १६२५ भौर १६३८ के बीच लिखे गये थे | चरखा, गाँधी जी से वातचीत, नेहरू जी से 
दो बातें, महर्षि दयानन्द सरस्वती और युगान्तर; नाठक समस्या, साहित्यिक सानिपात या 
वर्तमान धम, रचना सौष्ठव, भाषा विज्ञान, वाहरी स्वाधीनता और स्त्रियाँ, सामाजिक पराधीनतां, 
विद्यापति और चन्डीदास, कविवर श्री चण्डीद[स, कवि गोविन्द दास की कुछ कवितायें, कला 
फे विरह में जोशी बच्धु, हिन्दी साहित्य में उपन्यास, वर्तमाव हिन्दू समाज, आन्‍्तीय साहित्य 
सम्मेलन, फैजाबाद, मेरे गीत और कला, वंगाल के वैष्णव कवियों का श॑गार वर्णन और 


हमारा समाज, प्रवन्ध इस संग्रह में हैं । प्रवन्ध-पद्म? के वाद यह निराला का दूसरा निवन्ध 
सम्रह है | हे 


न 


प्वर्तमान धर्म! निवन्‍्ध 'भारतः में प्रकाशित हुआ था | इसी लेख को श्री- वगारसी दास 
चतुर्वेदी ने 'साहित्यिक सन्निषातः शीर्षक से कलकत्ते के “विशाल भारत में प्रकाशित किया | 
इस लेख पर काफी बादविवाद तथा पत्र-व्यवहार भी हुआ । इसकी ग्सिद्धि का श्रेय “विशाल 
भारत” के सम्पादक भ्री वनारसीदास चंतुवेदी को हैं, वरना लोग इसे भूल जाते। निराला- 
चतुर्वेदी विरोध में इस निवन्ध का काफी हाथ है। 'मेरे गीत और कला? में निराला ने 
छायावादी कवितायें और अपने गीत को स्पष्ट करने का प्रयास किया है | निराला-साहित्य को 
समभने की दृष्टि से यह लेंख बड़ा उपयोगी है।.... 


विल्लेसुर बकरिहा”-युग मन्दिर, उन्‍्ताव से १६४१ में प्रकाशित हुआ । 'कुल्लीमाट 
की तरह यह मी व्यंग्यात्मक रेखाचित्र है । इसी अवध के कृषक जीवन की मांकी है । उन्नाव 
का रहने वाला विल्लेसुर वक्रियाँ पालने के कारण “बकरिहा? हो' जाता है। विरलेसुर और 
उसके भाई मनन्‍नी, ललई तथा दुलारे का चित्रण बड़ा रोचक तथा मनोरंजक है | मन्‍नी ने आधी 
रात को अपनी भावी पत्नी फो गले लगाया ) विल्लेसुर का जीवन बड़े जीवट का जीवन है। 
सत्तीदीन की पत्नी से बचना उसके लिये सबसे अधिक टेंढी खीर होती है। फिर मी वह अपने 


सिद्धान्त पर अडिग रहता है | परिस्थितियाँ आस्तिक विल्लेसर को नास्तिक बचा 
देती हैं । 


श्र 
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विवाद वी बात चलने पर, “एक दफा मी बिल्लेसुर ने महीं सोचा कि बकरीकी 
लेंडियों की बद्यू में ऐसी श्रीरत एक दिन भी उस मकान में रह सक्रेगी। पर बिल्लेसुर की 
मेहनठ श्रौर उसके पैयें से श्रद में उसे सफलता मिलती है | निराला ने इस रेपालित में 
ययार्यग्राद को नह दिशा दी है। 

बहानी-सग्रद 'सुझुल की बीबी? १६४१ में मारती मदर, प्रयाग से प्रस्मशित हुआ । 
इस सप्रह में चार पहानियाँ हैं--सुऊकुल पी बीबी, गजानन्द शास्विणी, कला की रूपरेपा और 
क्या देसा । "क्या देखा! निराला की पहली कहानी है । १६२३ में यह 'मतवाला! में छुपी थी । 
इस सप्रह में यह कुछ परिववंन फे साथ थाई है। ध्यारम्म उत्तम पुरुष से होता है, फिर तृतीय 
पुरुष मे बदल जाता है। निराला के मतानुसार पाठक इसे गुण या दोप, जो वाह, वह मान 
सकते हैं । कपानफ प्रिवाइ-सवध पर भाशित है । लैसक सम्मवत स्पय विहारी! के रूप में है | 
कहानी में दिसाया है, कि वेश्यायें मी सच्चा प्रेम कर सकती हैं । 


(छुकुल की बीबी! पहानो में द्विदु-मुछलमान के वियराइ-सबध की समस्या है । कहानी 
कवि के अ्रपने श्रभुभयों पर श्राघारित कही जा सकती है| लैसक हा अपना व्यक्तित्व उमर कर 
झाया है | 'दला की रूप रेखा” व्यक्तिगत स्क्रेच है। कहानी के माध्यम से लेखक में कला की 
परिभाषा स्पष्ट वरने वी चेष्टा की है। भीमती ग्रजानन्द शाब्षिणी व्यस्थ प्रधान कहानी है । 
इसका स्थान निराला वी श्रेष्ठ कहानियों में है । श्रीमती के सुझाव श्रौर उनकी मदद से शाल्लिणी 
जी कहाँ से कहाँ पहुँच जाते हैं | इस वहानी फे सभी क्रिया क्लाप “पर्म की रक्षा के लिए? द्वोते 
हैं। कहानी में बड़ा तीखा व्यग्प है। 

खप्राम! पत्रिका में “चमेली? उपन्यास का प्रथम परिच्छेद १६४१ में प्रक्नशित हुआ । 
बाद में महपूर्य नदी सका । 

१६४२ में व्यग्य वा-य 'कुकुरमुत्ता? युग मन्दिर, उनाव से प्रकाशित हुआ । काव्य के 
ज्षेत्र में यह एक मवीन प्रयोग है | फह्दी-कहीं ग्रगतिवाद के विरोध में ही तक उपस्थित किए गए 
हैं । पतितों का प्रतीक और छुड्ु रमत्ता सर्वहाया का प्रतीक है | झुकुरम॒त्ता शुलाब से कहता है--- 
अब, सुन थे, गुलाब, 
भूल मत गर पाई खुशबू, रगो व, 
हा खून चूसा साद पा तूने अशिष्ट, 

डाल पर इतरा रहा है कैपिट लष्ट 
५ रोज पडता रहा पानी, 

तू हरामी सानदानी । 

बुकुरमु्े? के दूसरे माग में ,सम यवादी डिद्धास्तों पर अ्रह्यार किया गया दै | बाग के 
मालिक की पुत्री गोली ओर नवाब की ,पुत्री बहार इसी के अतीक हैं। कु 
साथ साथ द्वी रद्दती दोनों 
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“थम पकौड़ीः और 'प्रेम-संगीत” रोमान्स विरोधी कविताएँ है। 'प्रेम-संगीत में कवि 


पनिहारिन की कुरूप लड़की से प्यार करता है। “रानी और कानीः यथार्थवादी कविता में कवि 
कहता है-- 


लेकिन था उल्टा रूप 


चेचक मु'ह दाग, काली; नाक चिपटी, 
गंजासर, एक आँखकानी | 


“बजोहरा[” टैगोर के (विजयिनी” की पैरोडी है। 'मास्को डायलाग्ज” विनोदी तथा “स्फटिक 
शिला? यथार्थवादी कविताएं है । 


।$ कुकुरमुता? विशेषकर शैली की वस्तु है | 'तारसप्तको और “कुकुरमुत्ता' का रचना काल 


. प्रायः एक ही है। “कुकुरमत्ता में अंग्रेजी और उर्दू के शब्दों का निःसंकोच प्रयोग किया गया 


है । मुहावरो का प्रयोग भी पर्याप्त मात्रा में है | 
काव्य संग्रह 'अखिमा? युग मन्दिर, उन्नाव से १६४३ में प्रकाशित हुआ | “अखिमा! के 
गीत व्यंग्य की अपेक्षा शान्तिप्रद हैं | “अ्रण्िमा? मे संसार के लिए सन्देश, श्रात्मनिवेदन, महा- 
पुरुष की वेदना है । इस प्रकार के गीतों में प्रार्थना श्रधिक और कवित्व कम है। प्रथम गीत की 
शब्द योजना और गाने की अनुकूलता वरवस ही मन को आक्षष्ट कर लेती है-- 
नूपुर के सुर मन्द रहे. 
विपादमय गीत कवि के करूण छद॒य के सच्चे उद्गार है। 
“मैं अकेला, 
देखता हूं, आ रही, 


मेरे दिवस की सांध्य वेला | 
पके आधे बाल मेरे, 
हुए निष्प्रम गाल मेरे, 
चाल मेरी मन्द होती आ रही 
हट रहा सेला | 
सूल्ी आम की डाल के माध्यम से कवि का अपना जीवन उभर आया हैः 
“रतेह निर्केर वह गया है, 
रेत ज्यो' तन रह गया है। 
इस संग्रह में रवीन्द्रनाथ, आचार्य शुक्ल, प्रसाद तथा महादेवी पर भी कविताएँ हैं । 
प्रसाद के प्रति? में श्रन्य अनेक साहित्यिकों को स्मरण किया गया है | विजयलच्मी पंडित पर 
भी दो कविताएं हैं। “भगवान बुद्ध फे प्रति! में बौद्ध दशन के साथ-साथ गांधी-विचारधारा का 
भी समावेश है | मिखमंगों की ओर कवि कहता है ६-- 
तुम्हें चढ़ता वह्‌ भी सुन्दर 
जो द्वार हार फिर कर 
भीख साँगता कर फैलाकर।? 
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कयि हे छाप तिक भौविश्ता वा विराप किया है +- 


झाप लग में मानव य, स्पल जल झम्यर 
रक्ष्यार प्रिलली, जद्दात पमयाों में मर 
दपपर रहे हैं मानव ध्गे स थग गग॒ 

मिर्दे राष्ट्र से ग़, सगाय से स्थाय विचएरगा 


इस प्रगार 'अिगा! पा गरिपए यम ग्रायय मानय जो शमझा, जाति बाघन, भाष्टना 
रंगमेद में ए्वता झादि हैं| दुद् था तम ये या में उद्‌' श द का प्रयुर प्रमाय है 


“जतुरी 'नलगार कह्यायों रप्द १६४४ मे किताब गहरे इलादागाद से प्रतवारित दुब्ा। 
इस संप्रह में बुरी चमार, सागी, याय, राजा साहब वो टेंगा दिखाया, देवी, स्पामी सारदा- 
पाद भी महाराज ओर सफ्लता तथा भत्त और मगगा। यद्मातियाँ हैं। हपमें बढुरी चपाए, 
देयो शरीर साली बहुत प्रतिद्ध दै | चढुरी चगार श्रीर देवी कद्ठानियोँ परत्तार बहुत कुख्य मिलती 
शुनती हैं । दोपों की तैली तथा रचगारात लगमग एश हो दै। लेगा स्पयें दोतों पद्ातिपों 
में पाप्र पे रूप में थाता हे । ज।रप पी विविधता बबुरी भरमार में श्रपिक और देवी में कम दे 
खतुरी खगार गा शान देप सरव बद्ध उठता है--“तुमपढ़े लिसे द्वाने तो पाँच सौ वी जगह 
पाते |! चद॒री गिम्न अद्भुत बग पा गतीक है । 


दवो कहानी मे लेपता ने स्वयं अपने ऊपर दी ययग्य क्षिया है! देपी एवं साधारण 
प्रागल सी स्प्रा है। पर माउंत वी भागा उसमें बहुत तीज है। कवि का 'पहकार उसके सामने 
ठद्र नहीं पाता | पगली था जीवन सम्पूर्ण समाज पर स्यस्य हैं | सी बद्दानी का नायक सर" 
बारी प्रफ्मर है । लीला एम० ए० में पढ़ती हैं शौर ट्यूशन फरवे अ्रपना फच बलावी है । गुन्डो 
वे पीछा परो पर मायक अ्रधिवारी उस्तो रत्ता फरता दै। नायक एवं पायल आदमी की 
मदद करने वे कारण पुलिस द्वारा प4ड़' लिया जाता दे । उसव्री सद्ृपाठिनी बुद्धियुक्त से उसे 
छुड़ा लेपी है | 

साहित्यिक नरेद्ध सफलता का प्रधान पान है | गुजारे फे लिए धन की “यवस्था सम होने के 
बारण श्रामा को साथ नहीं रस पाता | किर श्राभा के सइयांग से फिल्मो दुनिया में प्रवेश कर 
कम्पनी वा मालिक बन जाता है। शअ्रत मे पह अपने पुराने प्रकाश से बदला लेने में सफल 
हांग है। भक्त श्रोर भगयात? में लेबर में दिलाया है कि ईश्वर में पूण श्रद्धा होने पर भो जन 
साधारण वी समस्‍यायें हल नहीं द्वातीं 
ड भारति जय विनय करे 

कनक शस्य कमल घरे 


दूसरी बादल राग! कविता निराला का असिद्ध कान्विगीत है । 


कम भूम झदु गरज गरज घनधोर 
राग अमर ! अम्बर में भर निज रोर । 
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जागृति में सुप्त थीं श्ट गारिक कविता है। निम्त पंक्तियों में सोई हुई प्रिया का चित्रण है-- 
जड़े नयनों में रत्नप्त 
खोल बहुरंगी पख विहग से, 
सो गया सुरा-स्त्रर 
प्रिया के मौन अधरों में 
बुब्ध एक कम्पन सा निदित सरोवर में । , 
प्रिया के मौन अधरो में उसकी मादक बाणी उसी प्रकार सो गयी है, जैसे निद्वित सरो- 
वर में एक लहरी । 
धजागो फिर एक वार! प्रसिद्ध जागरण-गीत है - 
गाया दिन, आई रात 
गई रात, खुला दिन 
ऐसे दी संसार बीते दिन, पक्ष, मोस, 
बे कितने ही हजार 
जागो फिर एक बार । 
जूढी पत्तलों के लिए. मानव और कुत्तों की लडाई पर सर्वप्रथम निराला की ही दृष्टि गईं: 
चाट रहे जूठी पत्तल वेकभी सड़क पर थड़ें-हुए। 
ओर भपट लेने को उनसें कुत्ते भी दें अंडे हुए। 


ध्यम की शक्ति पूजा? में पौराणिक कथा को-नवीन आधार ८: प्रस्तुत किया है, पूजा में 
एक फूल कम होने पर-- | 


. यह है उपाय कह उठे रास ज्यों मन्द्रित धनं-- 
कहती थीं माता मुझे सदा नयन | 
दो नील कमल हैं. शेप अभी पुरश्चरख 
ह पूरा करता हैँ देकर मांचः एक नयन। ु 
नयन निकालने को उद्यत होते ही प्रकट हुईं देवी-- है 
साधु साधु साधक धीर, धर्म घन-धन्य राम । - 


कह लिया भगवती ने राघव का हस्त थांस । 
वरदान देती है-- ह 


होगी जय, होगी जय, हे. पुरुषोत्तम नवीव | ४ 
कह महाशक्ति राम के बदन में हुई लीन । 
, सस्पूर्ण कविता मे वीररस के अनुकूल शब्द-योजना *है । 
प्त्रोजस्मृति' हिन्दी का सर्वोत्तम शो 


कगीत कहा जा सकता है। कंथानक पुत्री सरोज 


के निधन पर आधारित है। भावगहनता और अनुभूतियों की गहराई विशेष रूप से उल्लेख- 


नीय है । आर्थिक कठिनाइयों के संवध सें कवि कहता है-- 


श्८६. । 
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अस्तु, में उपाजन को 'अत्षम, 
कर नहीं सका पोपण उत्तम । 
पुत्री के बचपन को याद कर कवि कहता है-- 
साई भाई की मार विकल 
रोई उत्पल दल दग छलछल। 
समय व्यतीत होने पर-- 
धीरे धीरे फिर बढा घरण, 
बाल्य की केलियों का प्रागण 
कर पार, कु ज तारुए्य सुघर 
आदि लावण्य भार धर-धर ! 
फान्यबुब्जों में विवाह के रुवध में कवि पहता है-- 
ये कान्यकुल्न कुल कुलागार , 
खाकर पत्तल मे फरें छेद । 


ऐसे शिव से द्वी मिरिजा विवाद 
प्रने फी मुमझों नहीं चाह! 
ओर भन्त में-- 
दुस ही जीयन की फथा रही, 
क्या फहूँ आज, जो नहीं कहीं । 
काव्य-सम्रद बिला? १६४६ में द्विदुस्तावी पव्लिफेशन्स, इलाद्ाय्राद ने प्रशाशित किया । 
इसका रचनाक्ाल निराला वी मानसिक भप्रस्वस्थता तथा द्वितीय मद्दायुद्ध वा वाल है | इसपे 
विषय में निराला स्वय बहते है--“बेला मेरे नये गीतों गा सप्रद्द है। प्राय सभी तरद के गेय 
गीत इसमें हैं| भाग सरल तथा मुदावरेदार है | गधा करने वी झावश्यक्ता नहीं। देश मक्ति के 
गीत भी हैं ।.... «प्राय समी दृष्टियों से फ़ायदा पहुँचाने का विचार रसा गया है।”? 
“बेला? के गीत श्राष्याीमिक राशीय तथा साम्यवादी विचारधारा से प्रमाजित हैं। 
आज अमीरों पी हवेली, झिसानों की द्ोगी पाठशाला, 
घोयी, पासी, चमार, वेली खोनेगें झबेरे फा वाला। 
ये पत्त) भी १६४६ पा द्विदुस्तानी पम्निध्शन का दी प्रशान दै। शत संपरद में 
'करुरमुत्ा की मो फुछ कविताएँ सझलित हैं।यग-सपर्ष ठया घुटने स्यस्थ को बाझी प्रमाव 
है। मिसमालिशें, पृ जीयठियों भौर मैठा बननेयालों पर कोउ-दृष्टि सदी दै। 'शुमसवरी' में सपड़ 
निर्वाह के ाय-साथ छिने प्रेमियों पर ब्पम्प दिया है-- 
डद पामपोट की नहीं वो कमी 
देश आपदा रगली दो गया धोवा, 
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देवकारानी और उद्यशंकर के 

- पीछे लगे लोग चले गये होते । 
; “डिप्टी साहब आये हैं? में वेगार का बड़ा अच्छा चित्रण है। श्रन्त में कवि कहता है-- 
: दगा की, इस सभ्यता ने दगी की | 

सम्पूर्ण रूप से व्यंग्य अधिक चुभते हुए. न होकर मनोरंजक है। 


चोटी की पकड़” उपन्याक्ष का प्रथम भाग १६४७ में किताव महल, इलाहाबाद ने 
प्रकाशित किया | दूसरा भाग लिखा ही न जा सका। 


हल कम ली अप 


टी ल 9 हा 


“देवी” कहानी-संग्रह राष्ट्रमाघा विद्यालय, वनारस ने १६४८ में प्रकाशित किया | इस 
संकलन में कुछ नई, कुछ पुरानी, कुल १० कहानियाँ हैं--देवो, भक्त और भगवान, चवुरी 
चमार, हिरनी, सुकुल की बीवी, श्रीमती गजानन्द शास्त्रिणी, क्‍या देखा प्रेमिका-परिचय और 
जॉनकी।  / हे 


भारत में विवेकानन्द, श्रीरामकृष्ण आश्रम, 


घनतोली, नागपुर से १६४८ में प्रकाशित 
हुआ | विनय खण्ड 


| 
। 
इसी वर्ष बनारस के सस्टक्ृत राष्ट्रीय विद्यालय ने प्रकाशित किया |. , । ; 
गंगा-ग्न्‍न्थागारं, लखनऊ से १६४६ में “पंत और पल्लव” साहित्यिक समीक्षा प्रकाशित | 
हुई । इस समीक्षात्मक प्रबन्ध सें सुकुमार कवि पंत पर रोष शौर संत कवियों का समर्थन है। | 
अच॑ना? काव्य-संग्रह कला मन्दिर, प्रयाग से १६५० में प्रकाशित हुआ | यह निराला 
के तत्कालीन लिखे गीतों का संघरह है। कवि कहता है--“परीक्ष॒ण में उतीर्ण होने पर हम श्रम 
को सार्थक समझेंगे |”,.../“अन्तरंग विपय यौवन से अति क्लान्त कवि के परलोक से सम्बद्ध । 
है !” गीतों के संबंध में । 
| 
। 


कवि का विचार है--“खड़ी बोली की गाड़ी के और चलते रहने की 
आवश्यकता है, ये गीत जैसे उसी को पूर्ति करते हैं (ः* 


कवि भगवान्‌ से विनती करता है-- 
..._ दुरित करो नाथ, 
अशरण हूँ, गहो हाथ । 

ओर फिर-- ह 

लगी लगन, जगे नयत,..._ । 
हठे दोष, छुटा अयन | ह | 
नयन नहाए ' ' 
जब से उसकी छवि में रूप बहाए]..._ | 
आँख लगाई' “ “८ | 
5, तुमसे जब. हमने चैन न पाई? ् 
- दे न गये बचन की, ' 
(साँस, . सलेन गये। | 
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“काले कारनामे” उपन्यास कल्याण साहित्य मन्दिर इलाहाबाद से १६५० में प्रष्मशित 
हुथा । प्रारम्भ में पति का नजारा देखिए--“सावन का मद्दीना श्रॉँख पर तरी बस्सा रहा है। 
जेत लहालोट हैं, हरे-मरे । ज्वार, अरहर, उड़द, सन, मक्श श्र घान हटा रहे हैं] श्राम, 
जामुन के दूर तक फैले हुए. ब्ग्रीचे फल दे चुके हैं, इस समय विभाम वी साँस ले रहे है। 
चिड़ियों के पर मींगे हुए रद 7? 

इस उपन्यास में ग्रामीण जीयन का विशुद्ध सजीय चित्रण है! यह चित्रण स्वाघीनता प्राप्ति 
के पहले का है। कथानक में जमीदारों की करवूतें, उनके घात-अतिघात भौर स्थाथ तथा किसानों 
का थैय, पौदष उभर कर शआ्राया है। भाषा स्पस्‍्थ तथा मुहाररेदार है | 


ध्चाबुक भगला प्रबंध प्रकाशन है | फल्याण साहित्य मदिर, प्रयाग से १६५१ में 
यह प्रकाशित हुआ | इस पुस्तक में पत्नी के स्वगवास का उल्लेख है | मोन फवि कवियर 
विहारी श्रौर रवीद्र, न-ददुलारे वाजपेई, काय साहित्य कला भऔर देवियाँ, वर्शाश्रम्र घम 
की बतमान ध्थिति, बहता हुआ फूल, चरित्र हीन भौर बाबुक श्ादि प्रबंध इस सकलन 
में हैं। 
आराधना! काय-सप्रह १६५३ में साहित्यकार सुसद, इलाहाबाद ने प्रकाशित विया | 
इसकी भूमिका में महादेवी ने कहा है----“जीयन में जो छुछ सत्य, मुद्र श्रौर मगलमय 
है | "वही निराला का शआराष्य रहा है। झ्राराध्य भी उसी जीवनव्यापी अ्रचना की एक कड़ी 
है | “प्रथम कामना गीत है। 
पद्या के पद को पाकर दो 
सविते, फविता को बह बर हो 
रद ३ ६ 
उठे उध्च मन से जो ओोबे, 
मिले मिलय में एक प्रसार दो । 
अब ऐसा समय श्राया कि++- 
आई कल जैसी पल 
सिंचे सिंचे रदह्दे सकल। 
गीत-स्वर के फूटने फरे समय++-« 
नहीं रदवे ईैं प्राणों में श्राण, 
फूट पढ़ते द निझदर गान । 
कवि की कामना है--++ 
सुख का दिन दर जाय। 
सुमसे न सदन मन ऊब जाय । 
दुग भी मुख का वाघु बना- 
पहले की वदली रचनॉ--। 


श्दवरे 


'गगुए।0तई 
रह में एम परे 
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00000 /07, 
अ्रकांग्ीगे १४ 
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जन 


“गीतगुज? १६५४ में हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, च॒नारस से प्रकाशित हुआ | इस 


संग्रह में १६४३-५४ में रचे गीतों का संकलन है । सीधी राह चलना ही निराला परनन्‍्द करते 
हैँ । 


-' - सीधी राहमुमे चलने दो। . शत 
हि अपने-ही जीवन फलने दो । 


“कवि! श्री साहित्य सदन, चिरगांव फांसी से १९४४ में प्रकाशित हुआ | इस संग्रह में 
अब तक लिखी कंविं की ३१ कविताश्रों का संकलन है। 


: , डा० शिवगोपाल मिश्र ने १९५७ में चयन? शीरषक से कुछ ग्रवन्धों को सम्पादेन किया। 


बनारस के कल्याणुदास एण्ड ब्रदर्स ने इसका प्रकाशन इसी वर्य किया | यँह कवि का चौथा 
प्रन्‍न्ध-अन्धं है। . » * 


ह 


| 


इस प्रकार'निराला फे १३ कांब्व-अन्य, ६उपन्‍्यास, ४ कहानी संग्रह २ रेखा चित्र, 


४ जीव॑नियों, ४ प्रवन्ध-संग्रह,र समीक्षात्मक पुस्तकें ओर १५ अनुवाद ग्रंथ तथा कुछ श्रन्य विविध 
विपयक पुस्तकें प्रकाशित हो चुकी हैं । के 


समाज; शुदुन्तला, 'उषा-अनिरूद्ध नादक अभी भी प्रकाशित न हो के हैं। फुलवारी- 
लीला तथा सरकार की आँखें उपन्यास तथा कुछ लेख अभी प्रकाशित होने को वाकी हैं| 


५ 
[८ ६३. >* 
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। । + 


महाकवि निराला के काव्य में आत्म-व्यंजना | 


। क | छउाक्टर पढ्न प्िंह शर्मा "कमलेश 

मद्दाकबि १० पूर्यकान्त शिपराठी 'निराला! हिन्दी साहित्य-की ठने विरल विभूतियों 
में गयनीय हैं, जिन्होंने अपने जीयन पा फ्रण प्ठ माँ शायरी के पद-परदूर्मों में निष्याम 
भाय से समपित कर दिया । छायावादी युग के स्तम्म होने पर मी निराला जी वी श्रात्मा 
सतों जैसी थी | यदि विद्नोद्दी ओर फरकड़ स्पुमाव वी दृष्टि सेःउनपी समता विखी से की जा 
सफती दै तो फेवल कबीर से दी पी था सकती है। जैसे फ्थीर लकुटी द्वाथ में लेकर बाजार 
में पढ़े हुए थे और भपने साथ चलने वालों से घर फूँक्ने की श्राशा रफते ये, वैसे ही मिराला 
जी भी सामाजिक दृष्टि से विपन्न श्रौर सर्वह्दारा पी कोडि के प्राणी ये | साहित्यिक दृष्टि 
से इतमे महान व्यक्तित्व फे घंनो धोने पर भी उसकी शो अपेक्षा हुई यद्द कसी प्रकार भी 
क्षम्य नहीं फद्दी जा सकती । उनके साहित्य विशेष रूप से काव्य फे प्रध्यपन से उनकी जीउन- 
कया के अनेक मार्मिक श्रशों का उद्घाटन होता है । 


किसी कवि के काब्य में झात्म-व्यजना दो ग्रवार से द्वो सकती है--एक प्रत्यक्ष 
और दूसरी अप्रत्यक्ष । प्रत्यज्ञ रूप से होनेवाली श्रात्म-व्यंजना में कवि अपने जीवन में 
धटिव द्वोने वाली घटनाश्रों पा, रुचि अ्रदुवि भौर आशा निराशा का चित्रण करता है | 
परप्रत्यक्ष रूप से होने वाली आत्म-व्यजना में यद्द अपने ब्यक्तित्व की विशेषताओं का परिचय 
देता है। उसका जीवन दर्शन अप्रत्यक्ष रूप से होने वाली भात्म व्यजना में ही प्रकट होता है | 
अत्यक्ष रूप से निराला के जीवन की गतिविधि का दिग्द्शन करानेवाली कविताओं 
“सरोज-स्मति! का महत्वपूर्ण स्थान है | फवि थी पुनी उचित चिकित्सा के अभाव में मर 
जाती है । उसकी स्मृति को सजीव करने के लिए कवि ने जो कप्रिता लिखी है, वह उसका 
आत्मचरित” बन गई है। इस कविता फे प्रारम्म में कवि को अपने पिता होने की निरर्थक्ता 
की श्रन॒भूति होती है श्रौर वह पुत्री के लिये कुछ भी न फर पाने पर शझ्ात्मग्लानि के साथ 
लिखवा हैं---- 
धन्य, मैं पिता निरथक था, 
घुछ भी तेरे हित कर न सका 
जाना तो अर्थागमोपाय, 
पर रहा सदा सकुचित काय 
लसकर अनथ आधिक पथ पर 
हारता रद्दा मैं स्वार्थ समर ! 
अमिपाय यद्द कि कवि जानता है, कि क्सि प्रकार श्र्थ का सचय क्या जाग कै 
पर बह धअनर्थ से पूर्य पथ है, श्रत वह उठ पर नहीं चल उकृता । परिणमत बद्द खार्ये- 
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समर में हारता रहा । न केवल एक बार बर॒न जीवन भर वह ऐसा ही वना रहा | उसने 
कभी किसी ज्ञीण का अन्न न छीना और किसी के हगों का विपन्न नहीं देखा | उसने दूस ऐे के 
आपधुओं में अपनी व्यथा का संधान पाया । ऐसे द्रवशशील कवि को कहाँ अवकाश मिलता, 
कि वह अपनी पुत्री का उत्तम रीति से पोषण भी कर पाता ? फेवल सवा .साल तक वह कवि 

' के साथ रही और माँ की मत्यु होने पर नानी के गोद पलने चली गईं । पुन्नी अपने भाई के 
साथ ननिहाल में रही और कवि सरस्वती की आराधना में लीन रहा-- 


तव भी में इसी तरह समस्त 
. कवि जीवन में व्यर्थ भी व्यस्त 
- - लिखता अबाघ गति मुक्त-छद्‌ 
पर सम्पादक गण निरामन्द 
वापस कर देते पढ़ सत्वर 
दे एक पंक्ति दो उत्तर । या 
दो वर्ष वाद कवि अपनी पुत्री को देखने जाता है; जहाँ उसका (कवि का ) दूसरा 
विवाह करने के लिये अनेक लोग श्राते हैं। तब कवि की उम्र छ॒ुब्वीस की रहती है | वह 
विवाह टालने के लिये अपने को 'मंगली? बताता है । इस पर भी जब सासु जी आग्रह करती हैं 
तो कुण्डली ही फाड देता है। कारण यह है कि पुत्री को देख कर उसे ,विवाह बन्धन प्रतीत 


हीता है । वह विवाह नहीं करता और पुत्री के बड़े होने पर उसे उसके विवाह की चिन्ता 


सताती है | विवाह करे तो कहाँ ? अपनी कान्यकब्ज जाति में अर्थ ,की माँग, का. भीषण रूप 


उसे खलता है। दहेज और रूंढ़ की दास अपनी जाति को वह किस शभ्राक्रोश-पूर्ण घुंणे से 
देखता है, यह इन पंक्तियों में देखिये ----- 


थे कान्यकुब्ज कुल कुलांगार 
खाकर पत्तल सें करें छेद 
। इनके कर कन्या, अर्थ खेद्‌ 
- इस विषस वेलि में विष ही फत्त 
यह दग्ध मरुस्थल नहीं सुजल 


ओर वह निश्चय करता हैं कि इस रूढ़ि का पालन न करेगा । सौभाग्य से एक 
कान्यकुब्ज साहित्यिक युवक मिल जाता है। वह उसे श्रपनी स्थिति से अवगत करता है। 
न दहेज, न बारात, कुछ भी संभावना उसके लिए; दुष्कर है | वह तो .विवाह मंत्र 
भी स्त्रये पढ़ने को उद्यत है । युवक राजी हो गया श्रोर विवाह हुआ -। विवाह,भी ऐसा कि 
जिसमें कोई स्वजन न था क्योंकि निमंत्रण ही नही भेजा गया था । कवि. की . मनोदशा का 


अनुमान 'इससे लगाया जा सकता है कि पुत्री को शिक्षा देने के लिंए, उसे स्वयं ही प्रस्तुत होना 
पड़ा । वह कहता है---- 


माँ की कुल शिक्षा मैंने दी 
पुष्प-सेज तेरी स्वयं रची 
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सोचा मन मे, बह शउन्तला, * 
पर पाठ थन्य यह /भनन्‍्य फ्ला । 
“अपनी थुत्री फो शफुन्तला थी समता में रफ़कर क्‍्वि में जो पर प्राठ भ्राय बृदद 
, भ्रम क्‍्ला' कहा है उसमें उसके निविड़ एकावीपन दी क्सक निद्वित है । यदि यह सौमाग्य 
भी कवि को श्राप्त होता तो बहुत था, किन्तु जिस पुत्री के लिए उठने विवाद नहीं किया बद् भी 
न रही श्ौर कवि को लिसना पढ़ा--+- 


मुझ भाग्यद्वीन की तू सम्बल 

युग वर्ष धाद जब ई विक्‍ल 

दुस द्वी जीवन की कथा रही 

क्या फहूँ शान जो नहीं कटी ! 

यह श्रनभ वष्यपात फयि मे सहा और मूक होकर सहा। व्िसलिये ? सात साहित्य 
सेवा फे लिये श्रौर एक छए को भी उसवी लेसनी ने वियम न लिया | पूरी कविता फवि की 
मेवसी ',औ्रौर बिद्वेह का ऐसा मिपण है कि रोमाच हुए विना उसका पढ़ना स्रमव नहीं । 
व्सरोज-स्मृति? के बाद 'हिन्दी वे सुमनों के प्रति? शीर्षक कविवा में कवि ने अपने 

झालोचकों के झपने हृदय की विशालता का परिचय दिया है। इस कविता के द्वारा सहन दी 
कवि के सददिणरु व्यक्तित्व वी भरी मिल जाती दै | इसमें भी उसके मन वी व्यथा उमर उमर 
श्राती है श्रौर हम सोचते हैं कि इतने विरोध फे बावजूद मी कवि आगे बढ़ता गया वो इसलिये 
कि उसे झात्म-विश्वार था। ब्यस्यपूर्ण शैली में श्रपमी हृढ़ता का परिचय देते हुए कविले 
लिखा हैं :-- 
ह मैं जीर्य-साञ्ष बहु छिद्र भाज 
तुम सुदल सुरंग सुवास सुमन 
में हू केबल पट तल आसन 
तुम सहज विराज महाराज] 
ईर्ष्या नहीं मुझे, य्यपि 
मैं हो वसत का श्प्रदूत 
ब्राह्मण समान मे ज्यों अछत 
फ ४; मैं रह्य भ्राज यदि पार्शच्छवि 
| यदि यद्द ढहें कि अपने ज़ीवन की उच्चस्तरीय तपस्या में निराला विद्यमान कवियों में 
सर्वाधिक अंदूधा के पाठ रहे हैं तो.अत्युक्ति न ढीगो | लैकिस जैठे बवि पे बच्दनाअ्रमिनदन 
से सिं हो। अद्ार सहते-चुढवे हक का ट्वल्य॑ नितान्त निराश हो गय[ था।भीर रद अपनी 
ब्य्या की स्व दी मेलना चाहता था । बुद, झुपनी दताश शीपेक कविता में चुनीदी के खर 


में कहता दे ++ 


जीयन चिर कालिक ऋदन 
मेरा अन्तर वच्च कठोर ! 
दैना क्षी मरसक कक्मोर 
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प्रसु॥ ऐए० 
ह्तस्स रेहप ष्टज 
ह्यौभै एप त३ ७ 


गरेउ छ 
१] |] लि पु न््दू 8 । 


सतत 

एष्य इत। 

कर ्नेदो पं 
ऐइनइ्तित है | प्‌ शेप 
*३ हर कले कह हें छा 








सिम 0 0 “7 व ता कप तन 


मेरे दुख की गहन अन्ध 

तम-निशि का न कभी हो भोर 

क्या होगी इतनी उज्ज्बंल्ता 
इतना वन्दन-अभिनन्द्न । 


यह सन्‌ २२ की कविता है। कवि आशा और निराशा के भूले भूलता हुआ निरन्तर 
साहित्य-सर्जन में लीन रहा किन्तु कभी-कभी अब दूसरों से अपनी ठुलना करता है तो उसे 
लगता है जैसे वह रण में हार गया हो-- 


, “हो गय्या व्यर्थ जीवन, में रण भें गया हार 
क सोचा न कभी 


अपने भविष्य की रचना पर चल रहे सभी 


कवि ने जो पथ चुना है वह सबसे मिन्‍न था । उसमें योगक्षेम को व्यवस्था की चिन्ता 
न थी, हिन्दी की समृद्ध का लक्ष्य पूर करना था और वह भी मौलिक अवदान के साथ। 


लेकिन हिन्दी वालों ने उसे न समझा और कवि अकेला पड़ गया। "मैं अकेला कविता 
इस दृष्टि से उल्लेखनीय है--- 


है. देखता हूँ आ रही मेरे दिवस की सांध्य बेला 
९९7२२ ' “पके आधे बाल मेरे 


हुए निष्प्रभ गालं मेरे 
चाल भेरी मन्द होती जा रही 
हट रहा सेला 
जानता हूँ नदी मरने ' 
'जो मुझे थे पांर करने. : 
कर चुका हूं, हंस रहा यह देख 
कोई नहीं भोला । 


श्रव तक,जिन कविताश्रों के उद्धरण दिये गये हैं, उनमें श्रौर उनसे मिलती-जुलती 
अन्य कविताओं में जो कवि-जीवन की झलक. मिलती है, वह प्रत्यक्ष रूप से कवि की 
उसकी आत्म-व्यंजना का रूप प्रस्तुत करती है। अप्रत्यक्ष रूप से- श्रात्मव्यंजना 
का आमास उसकी अन्य कविताओं में जो सवसे पहली वात लक्षित होती है वह है कवि की 
भक्ति-भावना | यह भक्ति-भावना किसी निष्किय एकान्त सेवी-भक्त की बैठे ठाले का खिलवाड़ 
नहीं हैं | वह भक्ति-मावचना, संघर्ष-पथ पर अन्धविश्वास के पाश छिन्त-मिन्‍्ने कर 
निरन्तर आगे बढ़ती जाने वाली है और उससें राष्ट्रप्रेम भी मिला हुआ है। कवि नरजीवन 
के समस्त स्वार्थों और अपने श्रमार्जित फलों को मारत माँ फे चरणों में चढ़ाने को प्रस्तुत होती 
है। उस वदिनी माँ की अ्भु-जल-घौत विमल मूर्ति प्रेरणा लेकर वह ऋर काल को चुनीती देते 
हुए बाधाश्रों की परवाह न करके अपने बलिदान का संकल्प करता हैं २-- 
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पाघाएँ आए वा पर 
देखू तुके नयन मिर्मार 
मुझे देस तू सतल ह॒गों से 
। पलक छर के शतदल पर 
फ्लेश-युक्त अपना तन दूँगा 
मुक्व फरुगा तुमे झटल, 
तेरे चरणों पर देकर घल्ति 
सकल श्रय श्रम-सिंचिव फल | 

इस कार्य के लिये वद्द किसी प्रकार के प्रलोमन में नहीं फंसना चाहता श्रौर सब कुछ 
साइने फो उचत है | समस्त लाछहुना और तिरस्वार को सहते हुए वह बाधाओं फो पार कर 
जाना चाहता है-- । 

लाछन-इ"धन हृदय तल जले अमल 

भक्ति नत-नयन में घलू अ्रविरत सबल 

पार कर जीवन अलोभून समुपकरण | 
आण सधात के सिछ्ठु फो तीर में 
गिनता रहूँगा न, कितने तरग हैं 
भीर में ज्यों समीरण फ्रूमा तरण । 

“जननि' भौर "माँ! के रूप में कवि ते चादे मारत माता की वादवा की हो या शक्ति 
की, या श्यामा की, वह सदैव बलीवता और दैन्यतां से मुक्षित का श्रमिलाषी रद्दा है। उसने 
अपने बदमा गीतों में कभी व्यवितगत सुख वी कामना नहीं की | समस्त दलित और पीड़ितों 
क्य शुख उसका लक्ष्य है। सन्‌ १६४५ में जब इन पक्तियों के लेखक को इस युग-पुरुष का अ्रतियि 
होने का सौमाग्य मिला था तब आधुनिक कविता में प्रगतिवादी प्रवतन वी चर्चा चलने पर 
उसने सहज माव से बहा था--यो प्रगतिवादी विचारधारा का सूतप्रात वो हिन्दी में दमने ही 
किया है, श्रव चाहे कोई माने या न माने (! और सचमुच 'तोड़ती पत्थर, 'मिक्लुक, (विधवा 
आदि कविताशों मे दीन,भौर दलित के प्रति कवि की जो सहातुभूति प्रवाहित हुई है उसफा 
उनके समकालीन कवियों में पहीं पता भी नहीं है । बेला? “'मये पत्ते और “श्रणिमा? की अनेव 
रचनाओं में तो उन्होंने पूं जीवादी विकृति फा खुले रूप में चितय क्या है। लेक्नि नियला 
का हृदय सदैव प्रार्थना-रत रहा है, यद्व ऐसा तत्व है, जिसको विस्मरण नहीं किया जा सकक्‍ता। 
उनकी “श्रंथता! श्रौर श्राराधना! म सगहीत रचनाए, जो उनझे रुग्णायत््या की है, इनका 
प्रमाण है । सचमुच उनमें भक्त कवि वी श्रात्म हा निवास था | । श्रायपना 


की! एक कविता है-5 ' _ ४ ४७, ] 
भग्न तन, रुंग्ण मन 
। । जीवन जिपण्ण बन 
॥। क्षीण क्षण क्षण देह ४ 
। ह जीणे सब्जित गेह 
हैः ११ 
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अकाल चक हा अाफतमनननत पट या 5 |” दया उतने 
. 
(५ 
घिर गये हैं मेह ' 
प्रलय के प्रवषण., * !। 
घलत[ नहीं हाथ 
कोई नहीं साथ | 
नतत, विनत साथ 


> दो शरण, दो शरण । 


( आराधाना एष्ठ ६२ ) 
इन पंक्तियों को पढ़कर लगता है जैसे कवि गोस्वामी तुलसीदास की भाँति रोग से विकल 

हो। अन्त. में तो कवि का मन जैसे मोम हो गया था। “आराधना? की ही चार पंक्तियाँ और 
उल्लेख्य हैं। इनमें कवि की अन्तरात्मा का दर्शन होता है| वे पंक्तियों है-- 

। आँखों के तिल में दिखा गगन 
' ५, चैसे कुल समा रहा है मन 
-, - -  . तू छोटा बन, बस छोटा बन; 

; “ गाणगर सें आयेगा सागर: 


#  . ' (आराघना पृष्ठ ८) 


उनकी रचनाओं में ग्राम्यजीवन फे प्रति उनकी तीत्र आसक्ति का भी दर्शन द्वोता है। 
गाँव का मेला, गंगास्नान, जुते हुए खेत, लहलहाती फसलें, किसान-मजदूरों फे आमोद प्रमोद 
आदि का चित्रण करने में उन्हें बड़ा आनन्द मिलता- था। छायावादी कवि होने पर भी उनमें गाँव 
के प्रति यह जो स्वाभाविक लगाव दिखाई देता है वह उनकी अपनी विशेषता है [ हमें निराला 
के काव्य का अध्ययन करते समय ग्रास्यजीवन के जो बहुविध चित्र मिलते हैं उनके आधार पर 
हस यह कह सकते है कि कथाकारों में यदि प्रेमचन्द्र ने ग्राम को अन्तर की आँखों से देखा है 
तो छायावादी कवियों में निराला ने | “देवी_ संरस्वती' शीर्षक कविता इस दृष्टि से बड़ी महत्व 


की है | उसमें ऋतु के अनुसार ग्राम्यजीवन के विभिन्न चित्र हैं । उदाहरणार्थ शरद ऋतु में ग्राम 
का यह चित्र देखियि--- . « 


सिमटा वाज्नी,खेतों का, श्रोट पर चले हल 
पांस खेत किये जो गये जोत कर मखमल-- | 
डाले-बीज चने के, जब के और मटर के, - 
गेहूँ के, अलसी-राई सरसों के, कर से 
ऐसे वाह-बाहू की वीणा बजी सुहाई .,' .- 
पौधों की रागिनी सजीब सजी सुंखदाई 
.- --- , , खुख के आंसू दुखी किसानों की जाया के 30: 
-> ' -, भर आये आँखों में खेती की माया के | , | ३ उह 
- '. - - हरी भरी खेतों की सरखती लहराई ... .#. ' हद 


९ ०३, के के 


-_.. भग्न किसानों के सन उन्मद्‌ बजी बधाई , 
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खुली चादनी में डफ और मजीरे लेफर 
बैठे गोल वाधकर लोग विद्दे सेतों पर 
गाने लगे भजन कवीर के, तुलसीदास के 
धह्प भग फे भीर राम के बनोवास के 
कतवी में गगा-स्नान की बढी उमगे, 
सजी गाडियाँ, घले लोग, मन चढती चंगे। 
(2 मेले मे सेती के छुछ सामान सरीदे 
देखें हाथी घोड़े रने, लौटे सीधे। ५ 205 
॥ हरी मरी खेती की सरस्वती लहराई कह कर कवि'ने जैसे श्रपनी कविता का मूलमत्र ही 
हमारे समक्ष रख दिया है। जन-जीवन के प्रति निरांला जी की यह आ्रसक्ति 'ही उनके जीवन बी 
बह झाक्पंण कही जा सकती है, जिसने उनके व्यक्तित्व को तरलता दी थी। 
कवि निराला भारतीय सस्ड्ृति से श्रोव-ग्रोव थे और घपने श्रवीत पर ठहें बढ़ा ग्वे 
था | जागो फ़िर एक बार,? “छन्नपति शिवा जी का पत्र, 'मुना फे प्रति', 'ठुलसीदास:, बह 
खाद! और “भगवान-बुद्ध के प्रति? जैसी क्ृतियों में उह्ोते बारबार भारत फे स्वर्णिम श्रतीत फा 
चित्राक्न किया है | इन कविताओं में उन्होंने मारतीय दर्शन और श्रष्यात्म वी महत्ता को 
ओजपूण शब्दो में व्यक्त करने के साथ-साथ जड़वाद पर धोर प्रहार क्या है! 'भगवान बुद्ध 
के प्रति! कविता में पे कहते हैं-- 
- आज सभ्यता के वैज्ञानिक जड विदा त पर 
गर्वित विश्व नप्ट होने की ओर अग्रसर 
स्पष्ट दिख रद्दा, सुख के लिए सिलौने जैसे 
बने हुए वैज्ञानिक साधन, केनल पैसे 
आज लच्य में हैं, मानव, स्थज़ञ-शल अम्पर 
रेल तार विजली-जहाज नभयानों से भर 
दर्प कर रहे मानव, वर्ग से बगे गण 
भिडे राष्ट्र से राष्ट्र, स्वायथे से साथ विचक्षण 
इँसवे हैं. जड़वाद-ग्रस्त, प्रेत ज्यों परस्पर 
बिकृत नयन मुस, कहते हुए, अतीत, भयकर 
था मानव के लिए पतित था वहा विश्व मन 
अपड, झशित्षित, वन्य हमारे रहे वघुगण 
नहीं वद्दा था फह्दी श्राज का मुक्त प्राण यह 
तक सिद्ध है, स्वप्न एक है रिनिर्वोणि यह ! 
धजागो फिर एव बार में सुप्त ' मारतवासियों को श्रपनी विस्पृत-बीरठा का शान फ्राने 
और “छुत्पति शिवा घी का पत्र! से जयसिंद जैस औरगजेद के प्रेत दासों के कर्तव्य शन कराने 
में कवि का माव यदी था कि हिन्दू अपने गोरव को पहचान लें । 'सहस्ान्दि? इस दृष्टि से सर्वभेष्ठ 
रचना है, जिसमें कवि ने मारठ फे 'पुरातन गौरव का पूरा इतिद्वास समाद्दित किया है। बुछ, 
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आकार. का 5» 7 का न ऑफ बजे 5 तप स्थान “5 कर था फ्प मजा न प्य 58 
है ध् न £ ("फू ५,८५० ते. न कं है २८७ कब हे, 
ही हि रः अपक्ट सफर) 5 + काका धरा पं पफकए, एस रा: 5 
न के 5-3 


महावीर, शंकर, रामानुज आदि ने भारतीय जनता के जीवन को दर्शन की जिस श्री से विभू- 
पित किया है, उसका परिचय प्राप्त कर कवि का दार्शनिक रूप समभने में सुविधा होती है। 


सारांश यह है कि निराला के काव्य में प्रत्यक्ष और श्रप्रत्यक्ष दोनों प्रकार आत्म-व्यंजना 
मिलती है | उसके आचार पर एक ओर हम उनकी उस जीवन-गाथा को जान सकते हैं, जिसमें 
समाज के प्रति विद्रोह के कारण उन्हे एकाकी ही परिस्थितियों से लड़ना पड़ा तो दूसरी श्लोर उनके 
देशभक्त, जन-दुख कातर, दार्शनिक और अध्यात्म-प्रिय व्यक्तित्व का भी आमास पा लेते हैं | 
वैसे निराला का जीवन पौरुष का पेंजीभूत रूप था। पौरुष भी ऐसा था जो साहित्य की वेदी 
पर चढ़कर बलिदान की अक्षय सुगंध विखेर गया है। उनकी मृत्यु जिस करूण्‌ स्थिति में हुई 
उसमें उन्हीं की ये पंक्तियाँ कितनी सटीक चैठती हैं :-- 
मरण को जिसने बरा है 
उसी ने जीवन भरा है। 
भी उसकी, उसी के 
अंक सत्य. यशोघरा है। 


प्रा 


२०१ 


>> अधननशिजमक कक 


निराला के काव्य में प्रेभ की अभिव्यक्ति | ' 
| ड्री विश्वम्भर मानव 


प्रेम एक ध्रादिम पृत्ति है। मज्य के प्रेम का संयध इसीलिए शिप्री भी वस्तु से हो 
सकता है, जैसे पुस्तक, पुष्प और पशु पती से, लेकिन यह भार जड़से चेतन वी श्रोर तिवश्धित 
छोठा है, पैसे ही वेते बह जिन शथ्रीर मधुरतर होता जाता है। साथ श्रतर प्रतिदान वी सम्मा 
यना पर तिभर परता है | जड़ बस्तुश्रों से हग कितना ही प्रेम क्यों ने परें, बह विशेष ब्यूि- 
दायी नहीं होता। जड़ बस्तुएं दमारे रुवप में क्या सोचठी हैं, इसका पता हमें नहीं घलता, 
क्योंकि उनके दृदय नहीं होता | अऋय बरतुएँ श्रपनी चेतगा थे अनुसार हमारी मायना वा बुछ 
ने कुछ प्रस्युत्तर देती ही रहती हैं। ससार के सभी देशों में ऐसे लोग रहे हैं, जि-होंने कुत्ते घोड़े 
या बिल्ली को जीवय-च्यापी प्रेम दिया है, पर मनुष्य-मनुष्य के बीच वी बात ही दूसरी है । 

हिदी-वाब्य में भेम अपने लौकिक रूप में भी पाया जाता है, और अलौकिक छूप में 
भी । लौकिक प्रेम में वीरगपा पाल वा हीव माय है, जिसकी पूति के लिए नाथव-नायिका जीवन 
के उपी सकटों को मोल लेने ऐे लिए ततर रहत हैं और सम्रय उपस्थित होने पर प्राणों दी 
बाजी तक लगा देते हैं | खुली प्रद्गति में उत्साह पे इस परिचय के कारण रोमारु मे एवं पवित्र 
प्रकार वी 'थिल! पी अनुभूति होती है। रीतिशालीन प्रेम पा एवं व्यक्तिगत रूप भी है जिसका 
आमास बोधा, ठाकुर, श्रालम, घनात द श्रादि की बविठा से मिलता है, दूसरा, रूढिवद्ध नायिका 
भेद सवधी स्परूप है जो विहारी, देव, पद्माशर, मतिराम आदि पी रचनाओं में कलकता है। 
यहाँ नायिका विशिष्ट नहीं, सामाय मारी है। भारी के यहां भ्लग अलग “टाइप” हैं । उसे जो 
अमेक ओेणियों में विभाजित कर दिया गया है, उसी के आधार पर वह पहचानी जाती है। 
आधुनिक का-य में लौक्कि प्रेम की स्वीइ्ृति यो 'चच्चन''द्यी से ही प्रारम्भ हो गयी थी, पर उसे 
टीक से अभिव्यक्ति मिली “अशेय! के कान्य में | बच्चनः का प्रेम बहुत कुछ स्थकीय के भ्रति है । 
उनवा 'विशा निमत्रण? हिन्दी की सबसे बडी शोक गाति है, पर है वह अपनी पत्नी के प्रति ही। 
विलास के क्षेत्र में यदी दशा 'मिलन यामिनी? की है | रोमास को एक रवामाविक वृत्ति फे रूप में 
उत्तर छायायाद काल में ही स्वीकार क्या गया और श्रब तो प्रेम एकदम व्यक्तिगत स्तर पर 
उतर आया है। अलोकिक प्रेम की अभिव्यक्ति भक्ति वाल में हुई | इसमें एक/ओर निगुय- 
काव्य है, दूसरी आर सगुण-फाव्य, एक और रहस्यत्रादी काय है दूसरी ओर भक्ति काव्य) 
इस काव्य वी उच्चता, पवित्रता श्रौर मधुरता बेजाड है। 

लौकिक और अली।क्क दोनां स मित्र एक इस प्रहार का प्रेम-काव्य भी है, जिसे दोनों 
के भध्य रखा जा सकता है। राधा-हए फे नाम की आाट में व्यक्त होने वाला देर सारा रीति- 
कालीन फाव्य ऐसा ही है । एक आड़ सिद्ध काव्य ने मी कमी ली थी, जिसमें नसता के ऊपर 
धर्म का मीना आवरण था । एक तीसरी कोटि म आधुनिक काव्य की वह घारा सममनी चाहिए 
जिसका प्रेम पात्र निर्दिष्ट नहीं है, जहाँ यह पता ही नहीं चलता कि भावना लौविक फे प्रति है. 


री 


इ्ताप्ररए३त , 
डा गरेशह ४ एन; 


शत ह्रप्स !९ 
सारण | ॥ ६०० 
एप्प ऐप 
पति 7००५१ |। 
पंप, 
एहएहए+फ [4] 
फाजएज्प क 
पिपके द०० 
भैटप पड रे 
शा सजु ५ | 


अथवा अलौकिक के प्रति छायावाद-युग में प्रेम .की यही मिली-जुली अ्रनुभूति' पायी जाती है । 
केवल महादेवी जी का काव्य इसका अपवाद है। 


प्रसाद, निराला, पंत तीनों कवियों की प्रेम-संबंधी परिस्थितियाँ मिन्न कोटि की रही हैं, 
यही कारण है, कि अभिव्यक्तियाँ भी भिन्न प्रकार की हैं, फिर व्यक्तिगत प्रेम के संबत में इन 


हि । कवियों ने बहुत कहा है। इस वर्णन में मासलता हैं; सबसे अधिक 'प्रसादों में ।प्रम के ये 
मी 7१00 वर्णन अतिशयोक्ति-पूर्ण हैं ।.'प्रसाद! के आँसू! और पंत की 'भ्रन्थि! में विरह का दुःख अपने 
विज । अतिरंजित रूप में ही पाया जाता है। लेकिन इन कवियों की ऐट्रियता और अतिरंजना में भी 
िण एक प्रकार की गंभीरता है । उसका एक कारण तो यह है कि अपनी उद्दाम-भावना को ये धीरे- 
५. ही मे दद पैर धीरे सूक्मता की परिधि तक विस्तृत कर देते हैं, दूसरे सौन्दर्य के प्रति ललक को इन्होंने कल्पना 
| सो कोर के आवरण में ऐसा छिपा दिया है कि वह धीरे-धीरे घुँंधुली और श्रस्पष्ट हो उठती है। कहने 
झट ॥ दरदीक का तात्पर्य यह कि मन की तीक्ता को एक और गंभीरता, दूसरी भ्ोर सूक्मता, तीसरी ओर 
8 ह्क्ि वी कल्पना और चौथी ओर अस्पष्टता 'की?,दिशा मे ले जाने से वह रहस्यमय हो उठी है| इसीसे 
था पर है ही रह छायावादी-युग का प्रेम मी वस छायावादी ही है।। ,. ०: 
न रा मा _निराला' जी के'संवंघ में कछ लोगो ने जो यह प्रंचारित करने का प्रयत्न किया है कि 
कि ्सरि उनके प्रेम का लक्ष्य उनकी सुन्दर पत्नी ही थी, वह सत्य से बहुत दूर है | पत्नी के प्रति भी उनका 
हि (व हो दी दर है ये भाव उमड़ कर चहा है--पर कम । जैसे सभी का, वैसे निराला | का अंतर भी स्वच्छुन्द प्रेम के 
आल हा ओ ,... भाषडय॑ से परिपूरित रहा है, यह उनके वर्ण॑नों से एकदम स्पष्ठ हो जाता है। 
कर पे शा जार न 


ऐसा सुना : जाता 'है कि “निराला? की पत्ती सुन्दरी श्रोर गुणवती थीं श्रीर ये उनकी भ्रोर 
आकर्षित भी बहुत थे । खड़ी बोली की “कविता कीःश्रोर इनका भझ्ुुकाव उन्ही की प्रो रणा, से 


हुआ । उनके आकर्षण के कारण ये प्रायः ससुराल चले जाते थे.। कुछ दिन वे गढ़ाकोला और 

री  ्धी ह पा" कलकत्त में भी रहीं |. “गीतिका? का भावपूर्ण समर्पण ,उन्ही के लिए है| |इस समर्पण के आधार 
कक । टू है। पर कुछ लेखकों ने निराला जी की प्रेम-संवधी रचनाओं फे पीछे उनकी पत्नी के व्यक्तित्व के 
कीट * रा नह !। हक . प्रभाव को मान्यता दी है । समर्पण की भाषा सामांन्य रूप के उच्छु बसितत कोटि की होती है। 
दा ््ि कह उससे धोखे में आने की आवश्यकता नही है| :विवाह के समय इनकी पत्नी की भ्रवस्था बारह 
दो रे रा प् दी हा पके वर्ष की थी और अठारह वर्ष की अवस्था में उनकी म॒त्यु हो गयी | वे एक गांव की रहने वाली 
दर दि ग्रह ही ग्ी है| थीं | निराला ने १६१६ में ही 'जुही की कल्ली? जैसी रचना प्रस्तुत की थी, अतः संभव है प्रारंभ में 
' दी कि हद ली ही उनकी कोई बात चुभ गई हो, लेकिन दोनों के व्यक्तित्व में बहुत अन्तर था। कुछ लोगो ने उनकी 
हर 4 पी दल तलना कालिदास की पत्नी विद्योत्तत्मा और चुलसी की सहधमिणी रत्नावली से जो की है, वह 
हम है ला १ हे प्‌ अतिशयोक्ति पूर्ण लगती'है । फिर भी “निराला! अपनी पत्नी को बहुत प्रेम करते' थे; इसका 

हम गो है कु आमास “कल्ली माट से लगता है। * ' 
बोर कक ै ह 


२० >«४। ६ 
टआ म 2 हा 


“प्रिया के प्रति? एक रचना ,'परिमल? में ,है । इसमे उनकी मृत्यु के उपरान्त वे उन्हें 
' स्मरण करते हैं| जानना चाहते हैं, परलोक में वे सुख से हैं अथवा दुख में ? इसमें मृत्यु 


॥ है कि दो के परे ज़ीवन के प्रति ज़िशासा,के साथ वियोग की व्यथा का वर्णन बहुत सार्मिक बन पड़ा है । 
की कम] हर छुदय की उज्जवलता के आधार प्र भावनाश्रों की पूरी उच्चता यहाँ प्रदर्शित हुई है। आत्म- 
| 458 के 
न ( बर् 
६ शव पी रा - १०३ 
| पी थी ही 
आती 
दि भा 
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कल कर 


मुयक उसे पुकारता है | युयती उस युव॒रै वो पनसुनी नहीं वर पाती | दोनों एक दूसरे वा 
हाथ भ्रपमै हाथ में छेते हैं श्रीर पुरानी भूल गा सुधार करते हैं । युवत उप रुप माधुरी 
या पान कर ने बाने तितनी बार हुपति का अनुमय् परता है) युयती को लगता है कि प्रेम 
से बड़ा और बुछ नद्दी है, यहाँ तक यो उसके लिए. जाति और घर के बपन मी तोड़े भा 
खकते हैँ---- 5 । 

दोनों दस भिन्‍न थर्ण, 

मिन्‍न जञाति, मिन्‍न रूप, 

मित धर्म भाप, पर 

केयल अपनाय से, प्राणों से एक ये । 

क्ठु एक रात का। 

जल भर पृथ्वी का 

मिन सँस्दर्य से बन्धन स्पगीय है । 

“रेस में भी प्रेम के उदय, विकास थौर ग्राति दी कहानी कही गयी है| 
यौयन के आगमन पर जैसी सभी एक प्रवार की तिकलता शा श्रजुभव करते हैं, जैसे तभी 
प्रतीक्षा करते हैं,'जैंसे समी विसी से मिलन के लिये थ्राठर रहते हैं, यही दशा कवि की है। 
कवि के प्रति जो भी कुछाव का अनुभय करता है, उसत्ता स्वागत वह करता है थौर एक दिन 
ऐसा मी झाता है कि अपने प्रणय के लद्दय से उसकी मेंट होती है । उसका सामंगा होते ही मावों 
की सारी रुम्पत्ि वह उसके चरणों पर उँदेल देता है भौर जीवन की सार्थव्ता वा अनुभव 
करता दै-++- 

अत से ४ 
मेरी भुततारा तुम. 
प्रसरित दिगत में 

अत मे नाई मुझे हा 
सीमा में देसी असीमता-- 
एफ स्थिर ज्योति में 

अपनी अवाधता---- 
परिजय निज पथ था स्थिर ! 

ये वीनों ही कविताएँ लबी, वर्णवात्पक और श्रतीठ वी घत्याओं पर श्राश्नित हैं। 
तीनों में ही यौवन का चर्णन है, दीनां प्रम माव को प्रस्फुटित करती है, दोनों ही कामना से 
अणय की झन- यहा की ओर मुड़ जाती हैं ! इस रचनाओं से कोई निशक्य विकालना ठीक 
नह होगा, पर इतना वो सध्द ही है कि खतीत में कहीं कोई था णो पवि ये हस्टिन्रय में 
बार-बार उदित हो कर उमझे मांव गठ को भादोलित कर जाता है । बर्णनों से यद्द मी 
स्पष्ट है कि वह कई भी वर्षों न हो, फचि की पत्नी नहीं है । 

५ जहाँ तक प्रेम के ब्यवहारपपय का सवध है। निराला के बाव्य में बहना सुनता बहुव 
कम है | सम्पर्क स्थापित दी गया, दोनों श्राकषित हा कर एक दूसरे के मिकट आ गए, 


+२०६ 
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जाए, मे सर्मनीश-मपकन्लनत सिभटट है नए 


प्ाम्य्ेा 


5 |] 
| +े 


सा 
ब्य 


| 


प्रस मीह पते । के छुड्े).. यही बहुत है । इससे अधिक ओर क्या चाहिए ? यह मौन रहकर ही प्रेम की मधुरता का 
४ उसे है। झम्स्.. अनुभव करना चाहता है। वाचालता उसे पसंद नही, इसी से वह कहता है-- 


हि ॥ 


कह 


हम है। झतोरे हा हैक बैठ लें कुछ देर ; , | 

2 हे गौर हा रेत मे मे आओ, एक प्रथ के,पथिक,से । 

० मौन मधु हो जाय... , मु 
भाव मूकता की आदढ़ में 


४ सन-सरलता की बाढ़ में ,८ 
, - , जल-बिन्दुल्सा वह जाय। - -- 


१० 


2 सभी कवियों -की भाँति ,निराला ने भपनी प्रेमिका: के अनुपम लावप्य का वर्णन किया, 
7 47 मै | है ।-लावण्यमयी होने के साथ,वह लज्जावती, है। इस लाज,के कारण, ही -तो वह मिल नहीं - 
नकद पाती । लेकिन जब मिलन होता है तो यह कांति. और यह लज़्जा ,भोग की मनोवृत्तियां,, . 
डी | ! क्रियाशों और चेष्टाओ वी रसभीनी कलाकारिता प्रदाव करती है । संयोग-काल के इस , 

3 हदद हि | ् चित्र को देखिए--- 

“प्री कहती की रा गे से गी्‌ 
«० और हे हैक मो स्प्श लाज छगा, 

बता अलक-पलक मे' छिपी छलक 
कम २8 है उर से नव राग जगी । े 
तक शत है पा पे चुम्बन-चकित चकित चतुदिक चंनचल | 

की है। छत गर्ग हि ही हेर, फेर म्‌ ख, कर बहु सुख छल, 
हे हे कं हो ताक कभी हास, फिर त्रास, साँस बल 
प्र 


उर-सरिता उसागी । 
लौकिक-प्रेम में एक ऐसी स्थिति आती है, जब प्रणयी लोग शरीर को बीच में डाल 
फर सुख का अनुभव करते है ) किसी प्रकार की वाधा या विवशता हो तो दूसरी बात है, 
हम नही तो प्रेम में शरीर को बचाना बहुत कठिन काम है । निराला के होली वाले गीत में ऐसा 
वर्णन भी पाया जाता है, जहाँ हमारी सभी इंद्वियाँ तृष्ति का अनुभव करती हैं । सकोच के 
कारण हम उसे उद्घृत नहीं कर पा रहे हैं । 


॥ दी लेकिन जी4न में किसी को भी स्थायी रूप से वाँधकर नहीं रखा जा सकता। विरह 
पे की एक स्थिति वह है जो आशंका से उलन्न होती है। जब कोई व्यक्ति किसी के लिए बहुत 
६: 0 रा महत्वपूर्ण हो उठता है, तो पल्ल भर के लिये भी उसका वियोग सहन नहीं किया जा सकता, 
हि! ज्ह हे हे यहाँ तक की संयोग-काल में भी चह डर लगा रहता ।है कि किसी दिन यह स्थिति बदल न 
की दी |, कं ही (का जाय--यह व्यक्ति वद्ल न जाय । दूर तो होना ही है, लेफिन किप्ती दिन उसका प्रेमास्पद 
् की (! हा विकी पे कितनी दूर ह्दो्‌ जायगा, इसका, अनुमान प्रेमी को प्रायः नहीं होता। ऐसी ही एक 
कह, रे कवि हे ये हि आशंका का वर्णन निराला जी ने परिमल! में क्रिया है-- र 
्ि हर को है! बन ये फ़िर किघर को हस बहेगे, 
| दा ह छुम किघर होगे, 
(0 कौ 
है! सा मे तह हे न जाने फिर सहारा 
2] 
पर हि करे के २०७८ 
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] । छुम किसे दोगे १ हा 
हम अगर बहवे मिले, . +*  ६८। $ 
क्या कहोंगे भी कि हाँ, पदचानते | 7 
था अपरिचित सोल प्रिय चितबन : 
मगन बह ज्ञावगे पल में 5 
परमप्रिय-सग अचल ज्ञल से ? 
इनके वान्य मे प्रेम वहीं पुरुष के माष्यम से व्यक्त हुपा है, पहों नारी के माध्यम से 
मारी पी ओर से जो भाव व्यवत किये गये हैं. उनमें आकर्षण, अनुवय, अनयता, प्रतीत 
ओर समर्पण का प्राघान्य है ) पुरुष की भोर से जिन मांवनाओं की अ्रमिव्यक्ति हुई है 
उनमें एक और श्रगाघ तृप्ति है, दूसरो श्रोर ग्दरा शसतोष, बीच में विरह है। श्र में 
स्मृति का आधार रह गया दै। कुल मिलाकर प्रेम यहाँ एक महती प्रेरणा के रूप में सीकर 
किया गया है| 
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'निराला काव्य में-प्रतीकर्निधान 
सुफ्नी चिन्हुर विरिक 
जब अभिषा कवि के भावों को अ्रभिव 


प्क्त करने में असमर्थ होती है, तव वह प्रतीकों 
का आश्रय लेता है। प्रतीकों का आश्रय पा कवि की भावनाये मुखरित हो उठती हैं। प्रतीकों 


के उच्चित उपयोग से वह अपने छुद॒य में उठती भाव लहरियों को रूप देने का प्रशास करता 
है; 


और प्रतीकों को अनुभूति प्रदाव करने की क्षमता कवि की पीत्र संवेदन शीचता पर 


निर्भर है | प्रतीकों का चुनाव कवि के अनुभवों पर और उनकी सौन्दर्य-मावना पर निर्भर 
करता है| थों तो मनुष्य का समस्त जीवन प्रतीकों से परिपूर्ण हैं पर कुछ प्रतीक परम्परागत 
होते हैं, जो हमारी संस्कृति और सभ्यता से सम्बन्ध रख 


बते हैं भर कुछ सार्वभौम | तिरंगा कडा 
यदि हमारे राष्ट्र की एकता और गौरव का प्रतीक है तो सिंह वीरता का । श्वेत रग सौम्यता 
का विश्व-विख्यात प्रतीक है । “जो जिज्ञासाएँ सनातन हैं, उनका निराकरण करने वाले प्रतीक 
भी सनातन हो जाते हैं । किन्तु समय के अनुरूप नये-नये प्रतीकों का' भी निर्माण होता रहता 
है । हिन्दी साहित्य मे प्रतीकों का प्रयोग आध्यात्मिक विचारों की अभिव्यक्ति के लिए ही किया 
जाता था जिसका स्वरूप हमें सिद्ध जैन, वोदध एवं संत साहित्य में देखने को मिलदा है। 
साधनागत विचारों की अभिव्यक्ति के लिए, वे लोग प्रतीको का प्रयोग करते थे, जो रहस्यात्मक 
ही होते थे। ; 
आज के छायावादी एवं प्रयोगवादी काव्य में भी प्रतीकों की परम्परा अ्क्लुण्ण है, पर 
उनके रूप में परिवर्तन स्पष्ठ है| प्रतीको के माध्यम से भावनाओं की ,अभिव्यक्ति सशक्त हो 
जादी है। 'प्रतीकों का लक्ष्य भावात्मक सवेदना की तीन्रता है ] काव्य के प्रतीक भाव के चित्रों 
का पुनरुत्स करते हैं, भर उस माव फे प्रेपण में सहायता करते हैं।, प्रतीको के प्रयोग से कवि 
मन के सृक्म से सूक्ष्म भावनाओं का चित्र अंकित करने में समर्थ होता है । चित्रात्मकता 
प्रतीकों का विशेष गुण है। प्रतीक विधान का उत्कृष्ट रुप हमें छायावादी काव्य में देखने को 
मिलता है । छायावादी काव्य॑ में प्रतीक-विधान का विशेष महत्व है, अथवा यों कहना अधिक 
उचित होगा कि प्रतीकात्मकता छायावाद का प्रमुख अंग 


का स्तर साधारण नहीं | इसीलिए. उसका प्रतीक-विधान 
उत्कृष्ट रूप प्रसादकाव्य में दृष्टव्य है। उनकी कामायनी 
वेजोड है| महाकाव्य 


है | छायावाद काव्य सौन्दर्य-भावना 

विशिष्ट है । प्रतीक-विधान का 
का प्रतीक-विधान विश्व साहित्य में 
ये की रचना न करने पर भी निराला को हम इस क्षेत्र में विस्तृत नहीं 
कर सकते । प्रतीकों का उत्कृष्ट रूप निराला काव्य में अपनी मौलिकता में अद्वितीय है) 
निराला की लेखनी ने जीवन के हर पक्ष को छूने की चेष्ठा की है । छायावादी काव्य का 
उत्कृष्ट रूप जहाँ एक ओर मिलता है, तो “कुकुरम॒त्ता', 'वेला जैसी प्रयोग-वादी रचनाओं 
में उनका जनवादी स्वर भी मुखरित हो उठा -है । यदि एक ओर प्रतीकों के उपयोग द्वारा 
दार्शनिक विचारों की अमिव्यक्ति की है तो दूसरी ओर समाज पर कड़े व्यंग्य ओर प्रहार 
भी किये है। प्रत्येक विचार की अभिव्यक्ति में इनके प्रतीक सार्थक हैं। 


जन न नतक आओ 





निराला के धर्ति प्रतीक द्वारा झ्राध्यात्मिक जिचारों वी अ्रमिव्यक्ति का उल्ृष्ट 
रूप हमें उनकी प्रारम्मिक रचना “जहीं को कली! में मिलता है। प्रेमी प्रमिका के रुप में 
सलयप वन क्‍ली थे स्पस्प प्रेम पा चित्रण विया है, जिसे हम प्रहृति का सदर चित मी कह 
सतते हैं | किन्तु जब मर्मश दृद्य गहरे पैठने का प्रथल करता है, तो फवि की प्रतीक योजना 
उसे अ्रनायास ही मुग्ध पर लेती है | 'कली' भौर 'मलयः लौक्किता का श्रायरण उतार 
अलीकिक रूप घारण क्र लेते हैं । मायापाश में बंधी व्याकुल श्रात्मा (कली ) परमात्मा 
(मलय) की सहानुभूति एयर दया से माया के बंधन से मुक्त द्वो उसमें लीन है प्रानद का 
अ्रनुमर करती है-- 
देर प्यार फो सेन पास 
मम्रमुसी हँ सी सिली, 
सेल रंग प्यारे सग। 
इन प॑क्तियों में भ्रात्मतल्‍्लीनता का माव मिलता है, श्रोर यह भात्मतल्लीनता फ्यीर पी 
तल्‍लीनता एव प्रसाद फे श्रानन्‍्नद से कम नहीं | कली की सुप्त-श्वध्या आत्मा की सुमुप्तावस्या है 
और मिलन फे परचात भात्मा की जाति की अ्रवस्था का चित्र है। इसी प्रवार 'शेफालिका 
में मी माया ग्रत्त ( कुच की बन्द ) जीवात्मा ( शेफालिका ) परमात्मा फे शुम्बन ( शिशिर फे 
विददु-युम्बन ) का स्पश पा, सासारिक शट सलाश्ों से मुक्त हो परमसचा को प्राप्त होती है। 
आदत में संसि थी--में भी जागरण क्लान्तवि का एवं स्वप्न श्रानद का प्रतीक माना जा 
सकता है-- 
लाज से सुहाग 
मान से प्रगल्भ भिय प्रणय निवेदन का 
मन्द दास सदुल वह । 
इन पक्तियों में जीवात्मा की अक्ष लीनता और श्राध्यात्मिकता की ओर उन्मुसता का 
सबेत मिलता दै-- 
हेर बर-पट फेर मुस्र के धाल, 
लस घतुद्कि चली मन्द मराल, 
गेह मे प्रिय स्नेह की जयमाल, 
२ बासना की सुक्ति , मुत्ता त्याग के तागी । 
“प्रिय यामिनी जागी! की उपुर्यक्त पक्तियाँ मनन की कामनाओं फ्ो मुक्ति एवं जाशति 


वी पत्रिनता की प्रतीक हैं । हि 
प्रद्वि के अनोखे चित्रों में बादलों पर निराला जी की अनेक कविताएँ हैं, जो 


मिराता साहित्य में विशेष महय रखती हैं. | बर्षा एवं बादलों का सुन्दर एवं यथार्थ वितरण 
ही नहीं किया वरन अवैक पतीकों के रूप में मी बादलों का उपयोग किया है-- 

दिरती हैं समीर सागर पर 

अस्थिर सुस पर दुस की छाया-- 
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जग के दग्ध हृदय पर 
निदय विप्लव की प्लावित माया | 


समीर के सागर पर तैरता हुआ वादल' अस्थिर सुख्व पर दुःख की छाया का अतीक है । 
प्रीष्म से दग्ध संसार के हृदय पर विप्लव का प्रतीक यही बादल है, वो कहीं यह युद्ध को 
आकाक्षाओं से भरी नाव का प्रतीक है। श्रच्धकार के श्रॉगन में खेलने वाला शिशु भी वही 
है | वह चंचल वालक भी है, जो किरण के सहारे आकाश पर चढ़ जाता है। वादल कहीं 
समुद्र का आँसू है, तो कहीं सर्य का चुना छुआ फूल भी | वादल में युग का व्यक्तित्व प्रतीकों में 
मुखरित हो उठा है | ये बादल कबि की विचारधारा का प्रतिनिधित्व करते हैं--- 


रुद्ध कोश है छुब्ध तोष, 
आंगन-अंग से लिपटे भी 
आंतक-अंग पर काँप रहे में 
धनी, चञ्रनगजन से बादल 
वस्त नयन-मुख ढाँप रहे हैं । 
जीर्ण-बाहु है शी शरीर, 
तुमे बुलाता कृषक अधीर, 

ऐ बिप्लव के घीर । 

घूस लिया है उसका सार 
हाड़ मात्र है उसका आधार, 
ऐ जीवन के पारावार । 


जिनका कोष रूद्ध ओर तोष क्षुव्ध है, वे विप्लव का भैरव नाद सुनकर अंगना-अंग से 


लिपटे हुए. मी श्रांतक से कॉप उठते हैं, पर शीर्ण शरीर ओर जी बाहु वाला किसान उसका 
आवाहन करता है| जन-संघर्ष की ओर निराला का संकेत अद्वितीय है। । 


निराला के पतीकों की विशिष्टता यही है कि कवि सदैव अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति 
पर बल देता है। चित्रात्मकता प्रतीकों का सहज गुण है; किन्तु चित्रण की प्रधानता न देकर, 
भावनाओं की सबल अभिव्यक्ति पर ही निराला जी का ध्यान केन्द्रित रहा है। महादेवी एवं 


सुमित्रानन्दन पंत की संध्या-सुन्दरी यदि चित्रात्मकता में अद्वितीय है तो निराला की “सन्ध्या 
सुन्दरी” भावमिव्यक्ति में | 


निराला जी के सम्बोधन गीत अधिक उदात्त एवं.प्रेरणात्मक हैं। यमुना के प्रतिः, प्रमात 
के प्रति), (प्रिया फे प्रति? तरंगो के प्रतिः, 'जलद के प्रति श्रादि अनेक सबोधन गीत अपने 
प्रतीक अर्थ में भी अद्वितीय हैं । यमुना के प्रति अतीत गौरव का प्रतीक है | अलंकृत प्रतीकात्म- 
कता फे साथ-साथ इसमें सास्कृतिक पीठिका पर बुद्धि और भावना का सुन्दर समन्वय हुआ है । 


शेतिकालीन श्यज्ञारिकता से मुक्त यमुना का उदात्त स्वरूप देखने को मिलता है। “प्रपात के प्रति? 
में गतिशील प्रषात चेत्तन का जगम पव॑त जड़ का प्रतीक साना जा सकता है--- 


२१६१ 
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समम जाते दो 'इउस जड का साया ज्ञान 
फृट पडती दै श्रोठों पर तय सृदु मुस्कान 
यहाँ जड़ चेतन के संघर्ष में चेतन की जड़ पर विजय घोषणा है । “लडहर क॑ प्रति! भी 
अतीत के गोरर का पवीक है । भारतीय साध्ट्ृतिक गौरव की विस्मृत्रि में खएडर के श्ँयू मानों 
फवि की वेदना का प्रतीक है । 


निराला ने अपने श्राध्यात्मिक विचारों की श्रमिव्यक्ति में भी प्रतोकों का प्राश्रय लिया' 
है। आ्राध्यात्मिक श्रमि-यक्ति पे लिए प्रतीकों का प्रयोग श्रधिक सहाय होता है| रहस्यात्मक श्रनु- 
भूवियाँ श्रभिषा में नहीं बाँधती, उसे श्रात्मणत या प्रेषित करने के लिए: प्रतीकों का प्रयोग सहा- 
यक सिद्ध हाता है। निराला की रहस्ववादी रचनाश्रों पर विवेकानन्द के दशन का प्रभाव है। 
मात रूप में इष्टदेवी की कल्पना भी उन्ही की देन है। 'इवि तुम्हें क्‍या दूँ” में श्यामा क्रान्ति वी 
अतीक है। श्रद्वैवग्रादी दर्शन से प्रभावित फत्रिता 'तुम और मैं? में “मैं? आत्मा का और तुम 
परमात्मा का प्रतीक है। श्रात्मा परमात्मा का सम्बंध श्रनेक रूपों से इसमें यक्त हुआ है । 
अ्नामिका' की पश्रेयसी श्रद्वैतवादी दर्शन से भनुप्राणित है, जिसमें प्रेम का उद्याम प्रवाह भी है । 
इस कविता में प्रेम की भावना का पूण विकास हुआ है। प्रेयसी आत्मा का प्रतीक है, जो 
मायापाश से पक्लि होकर देह क्‍्लुपित करती है-- 
उतर कर पव॒त से निर्कर भूमि पर 
पकिल हुई, सलिल देह क्लुपित हुआ। 
परवत॒ यह देश है जहाँ से आत्मा विचंग हुईं है, लेक्नि “जागा देह शान फिर याद गेह 
की हुई? में स्पष्ट ही उस गेह वी ओर रहस्पात्मक सकेत हैं. जहाँ झात्मा मायाप्राश से मुक्त हो 
जाती है। 

८ प्रतीकों'की सुद्र योजना हमें मिराला की 'राम की शक्ति पूजा श्रीर 'तुलसीदास” में 
देखने का मिलती है | इन रचनाश्रों की प्रतीक योजना महारा योचित हैं| चित्रण के खाथ साथ 
आपूब बन पड़ी है । भाव व्यजना ही इनक प्रतीक का प्रधान लक्ष्य रहा है, नितत्मक्ता तो स्वत 
ही श्रा गई है-- 

+ हढ जदा मुकुट हो पिर्यशत श्रति लट से खुल 

(5; रे फैला एश्ठ पर, बाहुओं पर वक्ष पर जिपुत्र 

उतरा ज्यों दुगम पथत पर नैशा घकार, 

7 7 व्यम की शक्ति पूजा? में सम निराशासे वे अपने दल के साथ अपने शिविर को 
लौटे हैं। श्राक्निश से लेकर एप्पी तक॒पिराट चित्र मी राम की निराशा का प्रतीक है | जय 
मुकुंट खुल कर पीठ पर बाहुओं और वक्ष पर इस प्रकार फैल गया है जैसे पत पर रात्रि का 
अन्धकार पैल गया दे श्रौर निराश मन पूव-स्मृतियों में 3मस्या का सम्राधान खोजता है 
अंनोवैज्ञानिक दृफ्ठि से यह मानसिक द्वद्ध पर न्यक्ति य वी विजय या प्रतीर है जो कवि के जीयन 
कामीसत् है। | | 7 * 
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. धरम की शक्ति पूजा” में शक्ति के स्वरूप की विराठ कल्पना साहित्य में वेजोड है। 
हकदार विवेकानन्द की कल्पना को कवि ,निराला ने काव्यात्मकता प्रदाव की जो संसार-साहित्य की 
लक अमूल्य निधि है-- * ' हु 
पक पट शक :  टेखो, बन्धुवर, सामने स्थिति जो यह भूधर 
ह हे दिदी दे गाय के हर । । 


शोभित-शत-हरित-गुल्म ठृण से श्यामल सुन्दर 
पार्वती कल्पना है इसकी मकरन्द चिन्द 


गरजता चरण प्रान्त पर सिंह बह नहीं सिन्धघु . - 
जहा शाप । 5 2 क पर्वत के रूप में शक्ति की कल्पना की गई है; और उसके चरणों पर गरजता हुआ 
मे है हु कगे गिर ५ समुद्र सिंह गर्जन की प्रतीक है | दशों' दिशायें सिंह वाहिनी शवित के दस हाथ है। ऐसा विराट 
| द्ा दा ८ थ् है 
क पोटदय हे दर 2 स्वरूप शक्ति का है। + ह 
| 3 जय बीमा न 
आम कक श्र प्रतीकों का लक्ष्य उन भावों की व्यंजना करना है जो साधारणतया व्यक्त नहं किए जा 
श्/ दा॥ री >> रे सिर 
हक ता सकते | निराला के प्रतीकों की सबसे वढ़ी विशेषता यही है कि वे मूच्म भावनाओं की अभिव्यक्ति 
लो सो में सफल रहे हैं | तुलसीदास? का प्रतीक विधान भावाभिव्यजना में अधिक चमत्कारिक है। 
न््क। 56 श दान द्रव | के हा 
कि नम 


धतुलसीदास' का प्रारंभ और अन्त ग्रतीकार्थ में ही होता है | प्रतीको का चरम विकसित 
रूप हमें तुलसी और रत्लावली के रूप में मिलता है; जो साधारण पात्र न रह कर प्रतीकात्मक 
बन गये हैं। दोनों पात्र क्रियाशत््य होते हुये भी परिवर्तनशील हैं । इनके मानवीय सहज गुणों का 


,द्रपर चित्रण बहुत कम हुआ है। उनमें होने वाले मानसिक एवं आध्यात्मिक परिवर्तनो ने उन्हें प्रती- 
2 ह्ड्। े कात्मक बना दिया है। “रत्नावली' में उनकी आसकित व्यक्तिगत कामुकता न होकर सामाजिक 
“कक जि हास का प्रतीक वन जाती है -...-रवत्नावली के शब्दों में ठुलसीदास को नहीं वरन साहित्य और 
भरा वि हा 7 संस्कृति की समस्त रीतिकालीन परम्परा को धिक्कारा गया है। उसके योगिनी रुप में मध्य 
हद कालीन नारी का नायिका-मेद वाला रूप जल कर भस्म हो गया है। रत्नावली मानवीय पात्र न 
पक होकर प्रतिभा का प्रतीकार्थ बन जाती है :--' जा 
५० ही ४. ३४७ _६ ] 
हि हि 2 हे बाला दूर, दूरतर, दूरतम, शेष 
रा अदा है| कह तो है कर रहा पार मन न भी देश 
लि हा ;, नि । ४... « 


सुजता सुबेश, फिर फिर सुवेश जीवन पर... 
छोड़ता रग, फिर फिर सआर का ह 
हि उड़ती तरंग ऊपर अपार 
ही संध्या-ज्योति : ज्यों सुविस्तार अंवरतर । 
ध्यहां ऊर्ध्वगामी क्रिया का वर्णन है, साथ ही संब्या के अवसर पर आकाश में उठती 
कं दो हुई सूर्य की लालिमा का प्रतीक लेकर संस्कार की तहों को छोडते हुये ऊपर उठने के मावों की 
थे करती का हि प्र है 


; । पा ब्यंजना की गई है। आकाश से अनेकानेक चित्र उमरते-मिट्ते हैं ओर पश्चिम की लाली 
! हि हे पक प्‌ का आकाश पर ऊपर उठती हुई ढॉँपती जाती है | यह प्रतीक मन के संस्कार-परतों को छोड विस्तार 
की छू है हा हो का में जाने के भाव को कुशलता से व्यजित कर रहा है | 'ठुलसीदास? काव्य का कथानक प्रवध 
करवा दो. 5... वक्ता के कारण प्रतीकात्मक वन गया है, जो हिन्दी साहित्य में वेजोड़ है। 
थ्र्वो हे दा पीर है 
] दिए 


श्श्रे 
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इनकी रचनाश्रों में एक श्रौर स्तर जो मुखरित हश्ना है, वद्द है सामाजिक चेतना वा 
स्प॒र | इस प्रकार की रचनाओं में हम प्रगतियाद भौर प्रयोगवाद का रूप देसते हैं। इन रचनाओं 
में भी प्रतीकों मी अपूर्व छा मिलती है । निराला जी की आ्राय सभी कविताएँ अन्‍्तोगत्वा प्रती 
कात्मक द्वो जाती हैं | निराला जी जिसे कविता थी परिणति कह्ठा करते ये, वह प्रतीक योजना 
पी भ्रीविम मराड़ ही है । 'प्रन्तिम पक्तियों मैं प्रतीकाथ (पट हो जाता है। पत्थर तोड़ती? झ्रादि 
रचनाएँ एसी प्रकार वी हैं जिनके '्रन्त में जा१र प्रतीकार्थ स्पध्ठ हो जाता है। 

(ुकुरमुत्ता! एव “नये पत्त? एक द्वी घरावल की जनवादी रचनायें हैं । झुकुरमुत्ता! में 
कवि के श्रगतिशील विचारों का य्याय॑ चित्रण है, जिसमें व्यग्य की प्रधानता है। समाज फे 
विविध पद्चों पर कट्ठ एव कठोर व्यग्य क्या है, ग्रौर उसके लिए प्रतीकों का श्राश्रय लिया है । 
'कुकुरमुत्ता! में सामाजिक व्यग्य मुखर हो उठा है। गुलाब उच्चवग का एवं कुकुरमुत्ता निम्न 
वर्ग का प्रतीक है । गुलाब यो देसकर झुकुरमुत्ता कददवा है-- 

खून सोच पाद का तूने अशिप्ट 
डाल पर इतरा रद्दा दे कैपिटलिप्ट | 

बुझुरमुत्ता यहाँ शोपवों के विदद्ध शोषितों की ललकार का प्रतीक है | गुलाब को बैपिट- 
लिष्ट बता साआ्राज्यवादी वय का प्रतीक ठहराया है । गुलाब के बहाने पू जीपतियों को देय ठहर 
सर्वेहारा फो भरेष्ठता प्रदान पी गई है । कुछ रमुत्ता उत खाम्पवादी नेताओं का भी प्रतीक | जो 
अपने समर्थन में वेदों से लेकर राज वी शान-राशिकों अपने चस्मे छे देसते है. “नवाब 
साहब का धुकुरमुत्ता के प्रति झ्राव स्मिक प्रे मं उस उच्चवर्य के बौद्धिक विज्ञास का प्रदीक है जो हवा 
के साथ बदलने का अवसरवादी दृष्टिकोश रफते हैं । दूँठ का इद विहग, समाजवादी नेता का 
प्रतीक है | युद्ध के समय साम्राज्यवादी एवं पू जीवादी शोपण का प्रतीक हैं। इनकी “गरम पकीड़ी 
भी नय विचारों एवं नई श्रवस्था का प्रतीक है | नये विचारों फी ओर सहज श्राकपण गरम 
पकौड़ी' के लोम से कम नहीं । “गरम पवौड़ी, से जीम का जल जाना, नये विचारों के ग्रहण में 
बौद्धिक्ता फे अ्माव का ही अतीक है | 

मावनाओं की ठीद्वता को व्यक्त करने वी जो सच्तमता निराला के प्रतीक में है, वही इनवी 
सफलता का मूलाघार है | प्रतीक निराला काव्य में सत्यावेषण का संबल साधन रहा है, थो 
हिंदी छायावाद काब्य में भ्रद्धितीय है। 


र्श्र 


गिवरद्रागक्रा 


वजाूट १ | 
वनिपके ज मिल्क | 
श्ले परम क्र ए५ 
दकपे १. 


तक 











निराला-कावग्य का दाहनिक अनुशीलन 


सुक्री वीरारानी कंठ 


आधुनिक हिन्दी कविता के ज्षेत्र में यदि कोई सर्वाधिक विवादाप्तद्‌ कवि रहा है, 
तो निश्चित रूप से वह निराला है। मुक्त छुन्दों का ही नहीं, मुक्त भावभूमियों का, मुक्त मानव 
मूल्यों का यह मसीहा आद्यन्त कडठ आलोचनाओं -- प्रद्यालोचनाओ की सूली पर चढ़ाया जाता 
रहा। किसी ने इनको संगीत--पारखी सानकर सूर और मीरा की कोटि में रखा, तो किसी ने 
दर्शन के गहन-गूढ़ तत्वों का मम जानकर तुलसी की श्रेणा में ला विठाया, तो किय्नो ने अति 
वीडिश् कहकर इनके काव्य को ही भावना श॒त्यता फे दोप से विद्ध रहे और जैसा कि श्री 
वाजपेयी जी ने कहा है, कि--.“हमारे साहित्यिक महारथी सात अंधे भाइयों की तरह उस तथा- 
कथित हाथी की हास्य विस्मयमरी रेखाएँ ही वखानते रहे | कोई इस विलक्षण प्रतिभा-सम्पन्त 
व्यक्तित्व के दुःसह हारों से घिरे गुप्त ताख जैसे मन तक नही पैठ सका । उसके हृदय की भाँति, 
व्यक्तित्व की भाँति, उसका काव्य मी अनेकाधिक अर्थों सें अरव्याख्येय ही रह गया | 


वस्तुतः निराला एक ऐसे केन्द्रविन्दु का नाम है, जिसमें मारतीय संस्क्ृति-बृत्त के नृतन 

और पुरातन सारे रूप, सारे रंग, सारे स्वर और सारे आकार तिरोभूत होते रहे हैं। वह युग 
का कवि नही, युग-युग का कवि है। उसने केवल तत्कालीन समस्याओ्रों को ही अभिव्यक्ति 
नही दी, इस मनु-पुरातन संस्कृति की यह आस्था के सनातन उदात्त स्वर को भी भंझत किया | 
उनका काव्य जीवन की साधना के विधि चित्रों का श्रलंवम है ।* अतः जहाँ एक ओर उनकी 
कविताश्रों में तीत ऐतिहासिक वोध एवं जातीय अमिमान का स्वर है? शक्ति के ऊर्जस्वित 
डकार का ओज एवं शौय का अनुलेख है*; वहीं इसकी एक दम उलटी विरोधी दिशा में इस 
पौरुष-दीप्त स्वर का परिवर्तित अवरोह अपार करुणा प्लाधित विषादस्रस्त प्रार्थनाओ के रूप में 
दौल पड़ता है। जिस कवि ने जूही की कली, प्रेयसी, अप्सरा, शेफालिका जैसी शुद्ध साचिवक 
सौन्दर्य की अत्रतारणा की, पावस के उमड़ते-भरते घनो को देखकर जिसकी सहज संवेदना ने 
सकड़ीं कविताओं को सजा, उसी कवि ने. 'कुकुरमुत्ता! की तीखी व्यंग्य प्रधान कविताएं भी 
लिखी; जिन्हें देखकर वरवस लगता है, कि हृदय की वह अपार करुणा जिसमें ठुलसी की निष्ठा, 


सर की एकान्तिक विनम्रता, मीरा को रसमयी तनमयता है, अपने स्त्रोतोद्गम पर ही जेसे वज्च 
कठोर आक्रोश-शिला में जकड़ कर रह गई है । 





१--हिन्दी साहित्य-बीसदी शताब्दी--नन्ददुलारे वाजपेयी 
२--भूमिका, गीत-कुज-सुधाकर पाडेय-पृष्ठ ३४ 


३---शिवाजी को पत्र, जागो फिर एक बार, यमुना के प्रति--आ्रादि 
४--राम की शक्ति पूजा, बादल राग। 
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पर) उठता है कि पिराला ने शत सारे यादी और एपादी स्पर्रा में सत्य कीन है, श्रीर श्र्य 
बौन ! निश्चित रूप स निराला ने ये सारे रूप, स्वर एक साथ ही रात्य मी हैं भौर प्रधान मी ) 
बख्तुत निराला विरोधामाणों के दवि हैं, प्रिरोधों के यहीं | निरालालाब्य के सारे रुप में 
प्रच्चन्न रूप से एक बुद्धि प्रधाय क्रणा वी ब्रद्धाण रेसा दिखाई देती है। यह करुणा माववेश 
वा झाप्लावन 7हीं, छ्षणिक ज्यार नहीं, श्रात्मताधनापरव प्रिशाल मारतीय माउन्भूमि प्रयाद्द 
मान धीरे शान्त, गुरुन्गम्भीर स्प्रोतरियनी है | ये भारतीय रास्ट्राति वे व्यारपाता हैं। पुरातन 
काल से चली जाती भारवीय सापना-परसरा वा उद्दोंने श्रपठा सहज सकल्पातिगिता बुद्धि एव 
स्नेद्दान्रित उनत प्रउुर भावना पे समन्‍्यय से विद्वास की मद दिशा दी है। 


धीतिता! के समर्पण में ठ देने लिपा था. 'जिसबी मैती मेरी रूचता शो देसकर 
मुस्करा देती।थी, जिसने मेरे जड़ द्वाथां की श्रम चेतन हाथ से उठा फर दिव्य श्गार की 
पूतिषी “ उसी यो 47 इस समपण का यदि विश्लैषण किया जाय तो समवत इस 
रहस्यमय व्यफ्त्वि के गोपन, गन एदस्थ मन की श्रयस्था को समभा जा सकता है। सत्ता 
ये साथ स्वेदनशील मुस्तान का मासल झ्ाक्पण और जड़ता के साथ चेतनता का श्रदूभुत संगम 
सोगरि दिव्य शगार का अनुष्ठान निराला फाव्य की ये ही दिशाए हैं जो उपर से श्रसतुलित 
विरोधी जान पड़ती द पर जिनके मूल में एवं ही स्पर है--जीउन पी सरस साधना वा) ज्योति 
मैयजग की झआावाक्षा का ) उसने रुतत्‌ प्रयास क्या है मुक्ति वा, चाहे मुक्ति हो या छुन्दों वे 
बंधन की सुक्ति | भारतीय दर्शन वी श्राघारमित्ति उपनिपर्दे कद्ृती हैं--१एमपिता की श्रस्तीम 
अनुउम्पा पर आशित रहने में भी स्वाघीनता नहीं, दांसता ही दाउतठा हद । जजीर चादे साने 
वी हो, उतनी ही पराब हू जितनी लादे वी | वस्तुत इस असर सप्तार मे बोई बधा हुप्रा 
नहीं, फोइ सडित नहां, कहीं द्वित्य नहीं। मानव ईश्यर की उपासना कखा है -भ्रभवश | 
बर्षाकि “मैं? भौर विश्य-्प्रेम एक दूसरे में तिरोभूत हैं। चिदव आर रूढ़िंगत विर्वाश्ों के मोह- 
पाश से निस्तारण इस “मैं” दी मुक्ति का पथ है| निराला उपनिपद के इस तचूतदर्शन के जो 
गर्गश हैं। डट्दोंने सपीक्षर विया है-“क्वि जग गा मृक्त गाणी है, ऊर्ध ध्यान के सनित गान 
का आ्ालाप ही कवि कर्म है? मुक्ति पेख्स्थ श्राकाद्य है, जिस पक पहुँचने फे लिए; कवि ने 
अनेक राहों का श्रवलब ग्रहण किया है | इनमें से श्रनेक राहें ऐसी हैं जिनपर थोड़ी दूर चल 
कर ही वह पुन वहीं जा सड़ा हुमा है जहाँ से चला था--और अनेक ऐशी हैं जो उठे इत 
केंद्र के अत्यधिक निकट ला सकने में समर्थ हुई हैं। 


मिराला का काय मूलत बुद्धिवादी है। बीडिक चितन प्रमश मावया के घरावल पर 
उतरता गया है, और दार्शनिक्ता श्रवृतत आध्यात्मिकता भक्ति के दाष्य दैन्य से पर्यवसित 
हो गई है | यथपि कु य का यह विकास प्रतीकरूप ही है. पर निराला पाव्य का सत्य यही है। 
साया-मराचिदा की छुलना, संग कृण्य का भटकाव और ढु समय हक का हाह्कार इन 
सबवी प्रतिक्रिया स्परूप उपजी कझणा निराला की एक मात पूँजीथी, किल्ध नियतिन्तडी का 
ओडा मदुक बनकर, ससार के असारत्व से परिचित होकर स्पामी रामदइप्ण वे पभ्रमाव से 
विवेशनद के चिन्तनज्म वी शोर शाहप्ड हो, अक्ष के सत्य रूप पर पड़े माया के आपरण 
को भेद कर ठाहीने वेदान्द के मूलमन अहमहार्मि तत खमति! को भी महण 
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किया था | श्रतः एक साथ ही उनमें करुणा फी सलिला सरस्वती ओर दर्शन की गंभीर स्नोत- 


०2 गगा के दर्शन होते हैं। उनका यह इन्द्र अनेक कविताओं में स्पष्ट दृष्टिगत्‌ 
होता हैं । 


यह इन्द्र ही उनकी काव्य-साधना के इस अस्वाभाविक प्रतीक पर्याय का कारण है। 


अनेक स्थलों पर वेदान्तिक ज्ञान एवं दैन्य-भक्ति का समन्वय कर उन्होंने उन दोनों के पृथक 
अस्तित्व को ही भ्रम छिद्ध कर दिया है। 


... मूलतः निराला की समस्त दार्शनिक मान्यताश्रों. बौद्धिक चितनाओ के पीछे प्रत्यक्षुतः 
चेदान्त का स्वर ही प्रवल रहा है। प्रारभिक जीवन के कुट अनुभवों एवं दारुण दुश्खो के 
पश्चात वे सहज ही विवेकानन्द की शोर आकृष्ट हुए | 


निराला उस युग के प्रतिनिधि थे जो घार्मिक, साम्कृतिक, सामाजिक और राजनीतिक 
नवोत्यान के चौराहे पर खडा हुआ था | दयानन्द और राममोहनराय के तकों ने हिन्दुत्व 
का ही उत्थान नहीं किया था | उस युग की नवोदित मनीषाओ को भी अपनी ओर अ्ुुकने को 
वाध्य किया था| एक ओर तो निराला मे इस जाग्रत जातित्व का, हिन्हुत्व का, तीज्र उन्मेष 
था और दूसरी ओर विवेकानन्द के व्यावह्यरिक वेदान्त से स्वामी रामकूण की भाववादी 
अद्वैत साधना से बल मिला । यह अद्दैत साधना सहजानुभूति और आध्यात्म पर श्राधारित 
थी | धर्म इनके लिए आनद था, समाधि उनकी पूजा, विश्वास और जाणत उसके सोपान 
थे, उत्थान और मुक्त चरम प्राप्त । उनकी कविताओं मे जो सतही १विरोधाभास प्रतीक होता है 
उसके मूल्य मे निराला की यह इन्दात्मकः मनःस्थिति ही स्वोपरि है जिसमे वास्तविक रूप 
में कही कोई हन्द् नही। 

निराला ने स्वयम्‌ स्वीकार किया है कि उन्हे कवि का छदय और दार्शनिक का 
भस्तिष्क मिला है| अत: जहाँ एक ओर उनसे भावना का घोरतम आरवेश है वही दूसरी ओर 
चिंतनजन्य गहन दार्शनिक ज्ञान भी । पर कवि की विशेषता दोनों के अद्भुत समन्वय में 
है | कविता दर्शन के ठडे हाथो का स्पर्श पाकर न जड वनी है, न-आँखों से ओमल हुई 
है । काव्य ने दर्शन को स्निख्पता प्रदान की है और दर्शन ने काव्य को उदात्त बनाया है | 
ठीक वेसे ही वेदान्त में निहित दार्शनिक भाव काव्यात्मक सौन्दर्य से जगमगा उठे हैं। 
कहना न होगा कि वेदान्त का दशन कविता है और मिराला की कविता का दर्शन वेदान्त। 

यह तो स्पष्ट ही है।कि निराला के काव्य के उदात्त और स्थूल, व्यायहारिक 
यथार्थवादी और आध्यात्मिक मावनावादी दोनों ही स्वर्पों का मूलाधार वेदान्तीय दर्शन 
है। जो रामकृण और विवेकानन्द के माध्यम से परिमाजित, परिवद्धित और परिवर्त्तित्त 
रूप में निराला तक पहुँचा है । इस दर्शन की चार स्थितियों है--(१) वेदान्तिक शुद्ध 


े े 
अडेतवादी (२) विवेकानन्दयी व्यावहारिक अद्भैतवादी (३) रहस्यवादी (४) निनमपरक 
भक्ति | इसे यो भी रखा जा सकता है -- 
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“निराला जान मे कवि ओर अनजान में खत थे? | प्रारम से ही उदहाने भपनी इस 
चित्वृत्ति के कारण घम और दर्शन का गहन अ्रध्ययन क्या था । बेदान्त फे चितन ने हो 
उहें ससार के प्रति तीत उतक्ृट श॒ गार की हों अथया तैत्र विपाद की, सर्वव एक तटस्थता 
दष्टिगत होवी है। इन्द्र फे छण शआते हैं पर वर्षा १ के बादलों थी भाँति ठहरतें महीं, उड़ते चले 
जाते हैं | जय हो श्रथवा पराजय सुपर हो श्रयवा दुफ़ श्राशा हो अथवा निराशा जीउन की 
हर स्थिति के प्रति उत्तरदायी बह अ्न्तभावित बह्म है वही श्रन्तिम सत्य है शेप सब मिध्या 
है। स्वयूम पर बश पिश्वाश सो देता है, बार बार हार मामता है। बर्यों हि ठस सवश्ञ, नित्य 
शुद्ध सतत जाग्रत श्रीर दयामय निराकार अक्म का प्रकाश उसकी आत्मा उचित भात्रा में 
अहण वही कर पाती | किन्ठु उम अप्ड अविनाशी परमात्मा फरे प्रति उसरा विश्वास सडित 
नहीं होता। 


ब्रह्म श्रनश्वर है और मायाओं से परे हैं, सदा, मोक्ता एयम्‌ द्वष्टा है और यह श्रहम्‌ 
उसी फी अ्रनुक्ृति है | श्रव अ्रदम्‌ श्रगर ब्रह्म पी तरह ही अपने को श्रनश्वर मान ले तो 
ग्रात्मविश्वाश फे लिये भौर चाद्विए भी क्‍या शक्ति और श्राकार फे सघात से जिस नाम 
रूपधारी शरीर का निर्माण हुआ है वह श्ररश्य विधटित होगा पर आत्मा सधात नहीं, श्रत 
बह अनश्पर भ्रविघटित है। मत्यु तथा जीवन उसकी छायाएँ मात हैं । 

'मतवाला' के सपादन-काल में ही निराला, रामझण मिशन के सपक में आए ये 
आर वहीं विवेकानन्द के व्यावह्यरिक वेदान्त से उसका परिचय हुआ था ) 'विपेषानाद 
मवयुग के विश्वव्यापी विधटनशील वातावरण में उस आधारशीला की भाँति थे जिस पर 
धम हृढ़ रह सके, उस प्रमाणिक वाणी की तरह थे जिसमें मनुष्य श्रपने को पहचान सके | 
वेदान्त ने ससारिक असा रता एव नश्वरता का छान दिया था, श्रात्मा को श्रम्नि उद््सियते 
परमात्मा से श्रमित माना था कवि साथ ही श्रज्ञान एव माया की स्थिति भी स्वीकार की थी, 
जिसके परिणाम स्परूप आत्मा अधकार मे भटकती है | अपनी मुक्ति एवं स्पाधीनता का 
विवेक खो देती है | विवेकानन्द मे इस व्याय्या को व्यावहारिक भूमि पर अ्रतिष्ठित क्या। 
उस साधना का मार्गोद्ूघाटन किया, जिसमें विवेक का स्थान खवोंपरि था ! विसोक 
( इच्छाओं से मुक्ति ) श्रभ्यास ( परमात्मा की ओर मन की सतत गति ) क्रिया ( दूसरों 
का उपकर ) कल्याण ( सत्य आजेव अ्र्टिंछा ) और अ्रवसाद ( श्रावरिक तेज, उल्लास ) 
के विभिन्न खोपान ये । थे मूड़ मुड़ाकर सययासी बन जाने फे कायल नहीं थे । परमात्मा की 
भक्ति क्रो, वह मक्ति जा न॒म्दारी शक्ति का हनन न करे, प्रहृति के विद्द्ध न जाय, वरन 
आत्मा को अधिक उच्च एवं शक्तिशाली बनाएं । उनके धर्म मे उस श्रादश की प्रतिष्ठा 
की जिसके प्रकाश में मैराश्य और श्रदतान के गहन श्रधकार में गाते खावी युग चेतना 
आत्म पिश्यास पूर्ण कम वियलत उदात्त जीयन की भूमि पर प्रतिष्ठित हां सकी। निराला के 
काय में जो आस्था एव विश्यास का स्वर सर्यत्र दीख पड़ता है उसके पोछे विप््रकानद का 
बही व्यावहारिक वेदान्त है, जिसमे उद्दोंने कहा या,- अपन ऊपर विश्वास न करना सबसे बड़ी 
मास्तिकता है । निराला को दम शक्ति एवं पीझप वा कवि महनते हैं, ऊष्ययामी उिकास कया कवि 
जानते हैं, क्योंकि निराला ने उिविक्ञानद दे इस विश्वास को वाणी दी थी । उनकी कविवाश्रों 
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में इसी विश्वास के कारण मानव के प्रति श्रट्टट आस्था, सहृदयता और संवेदनशील तन्मयता 
है | अपने परिवत्ती काव्य में उन्होंने युग की दल्ित-सन्रस्त मानवता से करुणाद्र होकर कटु-व्यंग्य 
का संधान किया था विन्तु यदि इस भाव का भी विश्लेषण किया जाय तो निश्चित रूप से यह 
कहा जा सकता है कि उसमें भी व्यावहारिक वेदान्त ही पर्यवसित है । जिस आत्मा को सर्वज्ञता 
अनश्वरता, वधनमुक्तता में कवि की आस्था थी इसकी ऐसी दशा देखकर कवि उद्वोधन करना 
चाहता है किन्तु सीधे से नहीं उल्टा जाप करके ।* 

विवेक के द्वारा ही उन्होने प्रत्यक्ष जीवन के साथ आदशों का समन्वय करना चाहा था, 
वर्तमान जीवन की अनन्त के साथ एकरूपता स्थापित करनी चाही थी | विवेकानन्द ने कहा 
था-प्रत्येक मनुष्य कूदकर सर्वोच्च आदर्श पा लेना चाहता है.. कूदने का अंत गिरने से होता 
है | हम यहाँ वेंघे हुए. हैं | धीरे-धीरे ही अपनी जंजीरों को हमें तोडना है। यह शान ही विवेक 
है, निराला ने दुरागत कुलेलिका अस्त भविष्य की कल्पना इसी विवेक द्वारा स्पष्ट अनाइत रूप 
में की थी | इसी विवेक फे कारण उन्होंने जीवन को कर्मठता का पाठ पढाया था, बौद्धिकता के 
साथ पौरुष एवं शक्ति का रुमन्‍्वय किया था | परिमल के प्रारंभिक प्रार्थना गीतों में कवि ने इस 
विवेक को विधायिका शक्ति का आवहन किया है । 

तुम के साथ में के एकीकरण के मार्ग में बहुत सारी वाधाएँ और विक्तियाँ आती हैं, 
कुहेलिकाएँ आशा के आकाश पर छाकर दृष्टिपय को ओमल कर देती हैं पर विवेक द्वारा कवि 
वार वार शक्ति प्राप्त कर आगे को बढता है, । यही विवेक उसे वेदान्तिक साम्यवाद की भूम 


पर प्रतिष्ठित करता है और यही विवेक उसकी कविताओं में क्रान्ति के शंखनाद फे रूप में उभर 
कर आया है। 


स्वामी विवेकानन्द का उत्कृष्ट कर्मयोग, रामकृष्णा के शक्ति-भ्रावाहन के रूप में निराला 
मे अभिव्यक्त हुआ है | सासारिक द्वैतमराव के विनाश के लिए उन्होने मा रूप में उस अलौकिक 
सब्चिदानन्द ब्रह्म को ही नानारूपिणी वनाकर प्रतिष्ठत किया | शायद इसके पीछे रामकृष्ण के 


की से अधिक मातृ-स्नेह वचित किश्लोर की अचेतन लालसा ही अधिक हो । यह माँ भारती 
» प्रकृति । 


निराला के काव्य में अद्वैत-दर्शन ने एक अद्भुत अलौकिकता, रहस्यात्मकता एवं 
आध्यात्मिकता का स्वर भर दिया है । जिस बह्य ने उसे कवीबाद का संदेश देकर जीवन की कढु 
विभीषिकाओं से जुकने का बल दिया है उस परोक्ष ब्रह्म के प्रति अनेक स्थलों प्र कवि के हृदय 
की अपार जिज्ञासा के साथ एक निष्ठानुराग की भी व्यंजना हुई है ) 

निराला में बौद्धिततु और रागात्माकता के बीज सम भाव में उपस्थित हैं । वेदान्त ने 
इन दोनों को ही पल्लबित किया है | वौद्धिकता ने विवेकानन्द से प्रभावित होकर व्यावहारिक 
वेदान्त के कमवादी सिद्धान्तो को जीवन में उतरा और रागात्मिक्ता वृत्ति ने अ्रद्वैतवादी रहस्या- 


_द के स्तर से चलती हुई अनुराग भौर करूणा की वितृस्त जल-धारा में अपनी परिणति हूँ ढ़ 


६--भयो सिद्ध कर उल्टा जापू? अ्रगर किसी पर खप सकता है तो हिन्दी के इतिहास मे 
एकमात्र मुझ पर |- मेरे गीत और कला-प्रवन्ध-प्रतिमा, निराला | 
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ली | विषेषान-द ने स्वीयार क्या थां-प्रेम सपात्मिक शक्ति है श्रीर घृणा विधटनवारां 
अनेक्त्व विधायिवा शक्ति, श्रतवः सखार फ्रे बहुत्व पे मध्य यदि एत्य थी स्थापना प्रेम है तो, 
प्रेम ही स्वीकाय है, सवोपरि है। वस्तु पी लक्ष्य ( नाम ) घनौभूत ( विचार ) और श्रत्यव 
धनोभूत ( रूप ) इन तीनों अ्रवस्थां्रों में ऊपर से जिस “नित्व! का बोध हीता है, वस्तुव वह 
'एक्त्व? है | परमात्मा की सूछ्म एवं श्रात्मा थी अ्रत्यंत घनीभूत श्रवस्षा के बीच प्रेम श् कला 
का कार्य करता है | निराला के प्रेम का में प्रेम बस्तुत श्रद्वौतयाद की एक अत्यत ध्लामाविक 
परिणति है। यही प्रेम पराक्ष के प्रति श्रपार जिशासाश्रों वा सघान करता है, यहीं प्रम अपनी 
भाव विहल व्याबुल्ता में दर्शन वी भूमि पर रहस्यवाद का नियामक है और यही प्रेम निराला 
काव्य फे साम्यवाद का पोषक है | इसी श्रर्थ में नियला के काव्य का मैरेद-ड रहस्पयाद है! 
कि. निराला के रहस्यवाद में न पो मध्ययुगीन संतों की कुद्देलिका है न रवीद्ध की भावकुता, 
यहाँ म प्रशाद की उल्दृष्ट बौद्धिकता है न महादेवी का द्वैतवादी दु खदशन ! इस रद्दस्यवाद में 
निम्न ण सतो की साधना और सगुण भक्तों के प्रेम का समवय है। थे कह्दी भी अपने प्राण- 
निवेदन में स्वेयता की हृदतक नही पहुँचते हैं। उनमें रसता है, रखात्मकता है पर पौदप पी 
अनु्गूज भी है। उनफे विरह में भी मिलन का अलक्ष्य भाव है, क्‍यों कि इस रहस्यवाद का 
श्राधार द्वव नहीं श्रद्वौत है, अ्रताव नहीं वेदान्ती शानवाद है । 
निराला के ढाव्य दर्शन का चौथा भ्रायाम ह--विह,उल विनय परक भक्ति का यह 
स्वर मध्ययुगीन सतों के भ्रत्यधिक निकट है। क्रान्ति के ग्रायक उद्धत पीरुष के अतीक निराला 
का यह अ्रतिम पर्यवसान बड़ा ही विज्क्षण है।विवेकान द ने जिस फ्मैय्राद की प्रतिष्ठा की 
थी उसका भ्रतिम सोपान था 'मनवसाद! क्चु निराला के फांथ्य दर्शन फे अ्तिम आयाम में 
है | भ्रवराद पूरा मन स्थिति से उठी हुई करूणा, दया को साधना का स्वर, कवि ने आराधना 
में स्वय जैसे स्वीकार कर लिया है-- 
अपना जपना रहा, 
सत्य कल्पना रहा, 
यौवाय सपना रहा 
ज्ञान बही घो गया । 
( श्राराधना ) 
श्रौर बह जैठे पश्चाताप करता है-- 
ज्ञान वी सोज मे ओत छुल सो दिया 
सत्य वी नित्य आराधना, अवमनन 
( आराधना ) 
किन्दु सच तो यद्द है कि जीयन के आरम में कवि ने जिस दर्शन को जीवन की श्रतिम 
चेला में भदा समन्वित करके अपनी भूल का सशोधन फर लिंया। वेदान्त वा मूलाघार था 
विश्वास, किखु श्रद्धा के भमाव में विश्वास मात्र एक छूलना दै। श्रचेना, आ्रारापवा और 
गीतगुज के यौतों में करूणा और मक्ति का जो स्प॒र दै वह इस श्रद्धा समन्वित विश्वास की 
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ही अभिव्यक्ति है। श्रद्देत-दर्शन का उत्कृष्ट बुद्धिगाद इत श्रद्धा-विश्वास और भक्ति की त्रिवेणी 
का अवगाहन कर सहज सुलभ और सर्वसम्मत 


हो गया है। संसार की वह वासना जिसे श्ञान 
के हाथ निर्मल नही बना पाए, थे, मुक्ति का वह इष्ट जो श्रद्धा के पायेय के विना धर्बदा आकाश 
कुसुम वना रहा था; अद्देतवादी साम्य की वह आकाचा जो विश्वास के अभाव में अ्रधूरी रह 
गई थी-इस नए भवत्यात्मक स्वर से घुल-मिल कर सहज संवेध, सहज आह, सहज प्राप्य वन 
गई | इस स्वर ने ही कवि को वह श्रास्था दी जिसके सहारे वह संसार को उदात्त भाव-भूमि 
पर प्रतिष्ठित कर सकता था | 3. 25 


तो यह है निराला-काब्य दर्शन के चार आयामो का विश्लेषण | जिसकी मूलवरत्तिनी 
धारा है वेदान्त और उसका परिष्क्ृत कपभैयोग । किन्तु इस विश्लेषण के बाद इतना ही कहा जा 
सकता है कि किसी भी कवि के काव्य का दर्शन मात्र दार्शनिक तत्वों की शानवाची अभिव्यक्ति 
नहीं होती, बरन उसकी अनुभूति का अंश होता है। दर्शन का कोरा ज्ञान चिंतन की भूमि पर 


भावनाओं का अंग बनाकर अभिव्यक्त होता है ! निराला में वोद्धिकता सर्वोपरि है किन्तु भावना 


और कल्पना से निस्संग बौद्धिक दार्शनिकता उनके काव्य में विरल ही है। वे कवि दाशं॑निक 
नहीं दार्शनिक कवि थे । 
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निराला की कविताओं की 


दाइंनिक पूष्ठमूम____| ली कल 


है 
भी दामशृष्ण ये श्रात्मशिष्प मरेन ने एक दिन श्रतीय जिशामा से श्रपने गुरूदेव दे 
सामने यह प्रश्न रपा--शुरूदेव | श्रापकों कभी ईश्वर फे दर्शन प्राप्त हुए हैं ?? प्रश्न पा खोत 
था निशछुल जिशासा । ध्रादर भाष से उत्तर वी प्रतीक्षा में स्थित शिष्य पी श्रोर देप रामइए्ण 
देव मुस्कराने लगे | गुरू की मुस्कान देस शिष्य की जिशाता बढ़ी | उस बढ़ती जिगाता को 
आश्वय मे परिणत करते हुए भुरूदेव ने कहा--हाँ !! उद्ोंने शागे कह-- जिस प्रक्र वुम्दारे 
दर्शन मुझे प्राप्त हुए और हो रहे हैं उसी प्रकार मुफे भगवान के भी दशन प्राप्त हैं ।! 
भी रामशष्ण की इन वाएियों से यह व्यक्त हुआ कि इश्यर और मनुष्य में श्रन्तर नहीं 
हे । उपनिषद्‌ श्रादि में पायी जानेवाली भ्रद्वेत दर्शन 'र प्रमायोवितयाँ इस कथन से भिन्न नहीं 
अयमात्मा ब्रह्म-मैं स्तय बद्म हूँ ९ 
अक्षे वेद विश्वमू-विश्व तो केवल अ्म है ।९ 
सर्व पह्यिदम बह्मम--सभी कुछ बह्म है १ 
तत्‌ त्वमसि--बह दू है (९ 
इन सभी उक्त्श्रां से यही व्यक्त हो जाता है कि विश्व की प्राणियों में विराजमान शक्ति 
और ब्रह्म की शक्ति अ्रमिन है | उपनिषदों वा सारप्रथ गीता में भी यही तत्व व्यक्त क्या गया 
है । 
मयि सन मिदम्‌ प्रोताम्‌ 
सूत्रे मणि गणा इब !॥॥ 
(सूत में मणियों की तरह सब मुभमे विरोये गये हैं। ) 
इस प्रकार उपनिषद और गीता में ये सब तत्व सनिविष्द किये गये ये वो मी अक्ष समाज- 
बादी ( तब नरेन ब्रह्म समाजी ये नरेन पहले इन वातों को स्वीकार कर न सका । इतना 
ही नहीं उनका यह मत था कि ब्रक्ष को त मजीर को श्रमिन्न मानना मूलता है। श्रीयमइष्ण 
का शिष्यत्व स्वीकार करमे के बाद के कुछ काल तक नरेन वी यह घारणा परिवर्तित नहीं हुई । 
पृक्तष्य को परिचित कराने के उद्देश्य से गुरूदेव ने जब श्रागवक्र सहिता जैसे कुछ अ्रद्वौतादी 
प्रथों को उच्च स्वर में पढने को कहा तब उसका विरोध करते हुए उन्हों मे बहा--यह ईश्पर 
(१) वुहदारण्यकोपनिपद्‌ 
(२) सुएंडकोपनिपद्‌ 
(३) छा दग्योपनिपद्‌ 
(४) वही 


स्टेप 7३, 
पछीगा०(( १ 
मिशन ३ ५०5 
एसवपर इर३१५ 
खो [7०० ; 
क़रानि (3 है फ़व (० 
प्रामप ७२०] हर 
0 व] 
शयिन्‍र भरे 4३ हे 
परसाए 4" 
प्रैन्पएद तु 
गैपनके ऐल्नड 
डिनग्ततकपत ह 
८ उ्फ्सण बल 

















नल नली+ अऑडलइञपन 
हे >शश्षणनिसीओनवीक+ सफरमन है ००5 हक 


निन्‍्दा है, क्यों कि इस प्रकार के दर्शन में और निरीश्वरवाद में कोई अन्तर है ही नहीं) जगत्‌ 
में इस से बड़ा पाप हो ही नहीं सकता जब कि मैं अपने को और सृष्टि कर्ता को अभिन्न मार्नूँ | 
जिन ऋषियों ने ऐसी बातें लिखी है, शायद वे अ्रष्ट-बुद्धि रहे होंगे ! * लेकिन विवेकानन्द के 
इस मत मे अन्तर आने में देरी न लगी । सच्चे गुरू का कर्तव्य तो अपने शिष्य की गलत घार- 
णाओं को शीघ्र मिट देना है | जिशासु विद्यार्थी के रूप में आये नरेन को जिन गुरूदेव ने स्वामी 
विवेकानन्द बनाया था, उनके लिए यह कार्य भी आमास रहित रहा” शिष्य के दृष्टिकोण में 
शीघ्र परिवर्तत आ गया | उन्होने अपनी ही ऑँखो से देख लिया कि जगत्‌ मे ईश्वर को छोड 
दूसरा कुछ है ही नहीं | ....जब वे धर गये और भोजन के लिए बैठे तब देखा कि तश्तरी, भोजन 
और परोसने वाला सव के सब ईश्वर हैं; गलियों में जो गाडियाँ, घोड़े आदि दिखाई दिये, वे 
सब उसी तत्व के बने हुए, हैं ।”* 

अद्दे तमाव पर अधिष्ठित श्रीरामकृष्ण-विवेकानन्द दर्शन ने भारत के ही नही विदेशों 
के भी असंख्य लोगों को आकर्षित किया था | विश्व भर दिखायी पडने वाले रामऋष्ण मिशन 
केन्द्र तथा उसके कार्यकर्ता इसके मूर्त प्रमाण है। 

१६०२ में स्वामी विवेकानन्द वी आत्मा विश्वात्मा में विलीन हो गयी। भ्रीरामकृष्ण 
दर्शन विवेकानन्द के कर्मों तथा वाणियों द्वारा सर्वत्र व्याप्त हो गयी और कुछ ही काल में 
उसने भारत को प्रमावित किया। १६०० से प्रारम्भ कर कुछ वर्षों तक के हिन्दी साहित्य का 
अवलोकन करने पर यह पता लग जाएगा कि इस दर्शन धारा ने हिन्दी साहित्य को किस प्रकार 
प्रभावित किया था। 

१८५७ के प्रथम स्वतंत्रता संग्राम का परिणाम जैसे विदेशी सत्ता के लिए अनुकूल निकला 
वैसे ही विदेशी सभ्यता के लिए भी अनुकूल रहा | भौतिकता पर अधिष्ठित पश्चिमी सभ्यता 
भारतीय सास्क्ृति को परिवर्तित करने लगी | इस काल में उच्छू खल सामन्‍्ती सत्ता पर भी विदेशी 
दवाव पड़ा | इस परिस्थिति ने साहित्य को भी प्रभावित किया | उसके उपरान्त विश्व महायुद्ध 
की निर्ममता ने मनुष्यत्व को मूल्यहीन कर दिया और साहित्यकारों के व्याकुल हृदय को मन्थित 
किया । इस कथन के फलस्वरूप सुधा तथा गरल दोनों निकल आये | अनेकानेक कविताएँ: 
नवीन रूपों तथा भावों सें रची गयी। 

यह काल अव्यवध््या का था | माक्सवादी विचारधारा, फ्रॉयड का मनोविजशान, भारती- 
यता एवं स्वतंत्रता का वोध आदि रह रहकर भारतीय बुद्धि मंडल को प्रभावित करते रहे। 
विविध प्रकार की विचारधाराएँ, विविध प्रकार के मार्ग, अनेकानेक आशा-अमिलाषाएँ -- 
लेकिन इन सब में एक सूक्रम सवध रहा जो था भारतीयता का भाव | तथाकथित विजुद्ध 
भौतिकवादी मार्क्सियन विचारधारा रखने वाले भी इस भारतीय भाव-बन्धन से मुक्त नही थे । 
इसके वीच खन्‍्डन से प्रगतिवादी साहित्यकार संध्र का आविर्माव हुआ जिसने भी साहित्यकारों 
की विचारधारा को मयित किया | इस प्रकार साहित्य क्षेत्र मे एक प्रकार की उथलपुथल हो रही 
थी, यद्यपि साहित्यकारों की विचारधाराएँ, तत्व आदि विभिन्न रहे तो भी सब का लक्ष्य एक ही 
रहु--राष्ट्र को स्वतत्नता | 


कं ) वेदान्त केसरी 


श्र३ 
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विश सल गारतीयता पो छुत वेद्जीश] वरो थे उद्देश्य से जनता में सभी मारतांशता 
वा भाव भरने के उरेश्य से अद्य समाज, श्रार्य समाज श्रादि रस्याएँ कार्य परने लगीं और 
विलए पे मेतृर में राष्ट्रीय शिक्षा प्रयार थे यत शुरू किये गये । इसप्रे फवस्वरूप मौतिक विचार- 
धारा की नींव द्विलने लगी थी। 
उपयुक्त बातां थो ध्यान में रफतर १६४७ तब थी काव्यधारा पर इष्टिपात करेंगेतो 
मालूम हो जाएगा वि श्राध्यात्मिश्ता वा एव सूद्म भाव सब में वियमान दै। मैगिली गरण 
गुप्त, प्रसाद, निराला, पन्‍त श्रादि की फ्िताशों में यह मात्र लक्षित होता है। मानवता पो 
दैवत्य पी जनमी कहने के लिए; भी राष्ट्रपति तैयार हो जाते है, लेकिन वे मनुष्य को पग्च बहया 
नहां चाहते | मानवता मे प्रति प्रेम का यह भाव प्रीद़ भारतीय श्राध्यात्मिक तत्वां पा सरलाइव 
साहित्यिक रूप है | कटिन दार्शनिक तथा झ्राष्यात्मिक तत्वाँ को सरल बनाने में और छहें 
साधारण जन जीवन में व्यवहार योग्य बताने में थ्ीरामशइष्ण तथा गिप्रेकनद ने बहुत यत्य किये | 
उहो ने मानयता की महत्ता को दिखाया--अपने ही जीयन में | 
त्ममू स्त्री लम्‌ पुमानसि 
ध्यम्‌ कुमार उतया कुमारी 
व्वम्‌ जीर्णो देण्डेन वचसि त्वमू 
जातो भत्नसि विश्वतों मुस 
पैकड़ो वर्षों पहले बनाये गये इन उपनिषद्‌ तत्यों फे आधार पर स्पामी विवेकानन्द ने 
बहा यदि तुम मलाइ चाहने हो तो अपने भाडबरों वो दूर पेंक दो । सजीव देवता की, मनुष्य 
देवता वी, मानव रूप घारी सबकी भाराभना क्रो। विवेकानद की ऐसी प्रैरणामगी बाशियों 
का अभाय भारत के ही नहीं बाहर के मी लॉग पर पड़ा। भारतीय कवियां में चिर-स्मरणीय 
महाप्राय निराला ही हैं जिह्ोंने श्रीविवेकानद के शदों को दृद्स्थि करके साहित्य सेवा की 
थी। भीरामइझण विपेकानन्द के दर्शन से प्रत्यक्ष परिचय प्राप्त करने का श्रवसर उन्हें मिला 
था | हिंदी के कवि ये निराला, तो भी ज॑ मे और पले बगाल में ) बचपन से ही झ्राध्यात्मिका 
घिष्ठित वातावरण में रहने का भा मौका मिला। भ्री<्यमइण विवेवानद साहित्य का हिंदी 
अनुवाद करना, श्रीरमहझृष्ण आश्रम वी पत्रिका 'समावय? का सपादन करना आदि काय 
निराला की इन दोनों महापुरुषो की विचार धाराओं से बांध रपने म सहायक रहे। निराला 
पर स्वामी विवेकान द की याण्यां वा (डउपर्निपदों के मत्रों का व्यारया। विशेष प्रभाव हैं इसका 
परिणाम यही हुआ है कि विवेकानद थी तरह निराला जागरए, पच्रयठी आदि जैसी 
कविताओं को छोड़कर दाशनिक ठहापोह में नहीं पड़ते, उनका ध्यान वरावर जीवन गौर 


जगत्‌ की स्थिति, उनति और अम्मुद्य का भ्रोर रहता है। जीवन की रे महानता के लिए. 
आत्मयाद वा सिद्धान्त उहहँ मा य है किलु घोर पीढ़ा ओर क्रुणापूण कणों म॒ वे विवेवान द्‌ 
के समान ही 'पहले रोंटी पीछे घर दी घोषणा करने लगते हैं ।”**९ यन् ठीक है तो भी सब में 
निरसला का यक्त्वि छुनक्ता था, सब में निराला की अपनी निराली छाप लगी रहती थी। 
किसी भी बात को उसी रूप में अ्पनानेवाले नहीं थे प्रिया । रचना शिल्प में, भाव सयोजन 


में, काल्यनिक उडानां में सब मे मिरालापन यही नियला की रिशेषता थी) निरालावा 


2046 0400 ३322: 2 लम 
(8) झैताशवतर इपनिष्ट 
(२) निराला का शहित्य श्लोर साधना--डा० विश्यम्भर नाथ उपाध्याय 
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हा करत बीज नै 


अहैतवादी विचारधारा से प्रभावित था। लेकिन प्रेम के स्वर्णिम धागों से निर्मित एक 
अत्याकर्षक अवशुठन से उनका आध्यात्मिक तत्व आच्छादित रहा। उसका एक मोहक 


दृश्य देखे :-- 


भक्ति योग कर्म ज्ञान एक ही 


है 


यद्यपि अधिकारियों के निकट सिन्‍न दीखते हैं. | 


एक ही है दूसरा नही है कुछ 
छैत भाव ही है भ्रम 

तो भी प्रिये 

अम' के भीतर से भ्रम के पार 


जाना है। 
( पंचवर्टी प्रसंग) 


जिस प्रकृति का शब्द चित्र निराला ने खींचा है वह भी साधारण चित्रों से भिन्न ही 
लगता है | हम प्रकृति के प्रत्येक वस्तु में ब्रह्म की शक्ति विद्यमान है। पवन कहे तो वह ब्रह्म है, 
कभी कहे तो वह भी ब्रह्म के समान सहयोग एवं सामीणप्य में रहने वाली आत्मा है। भक्ति की 
बात कहे तो उसके बारे में कहना ही क्या :-- 


व्यष्टि और समरष्टि में नही है भेद 
भेद उपजातना अ्रम 

जिस प्रकाश के बल से 

सौर त्रह्माएड को उद्भासमान देखते हो 
उससे नही वचित है एक भी मनुष्य कोई 
व्यष्टि और समष्टि में समाया वही एक रूप 
चिद्ूघन आनन्द-कन्द । 


( पंचवरी प्रसंग ) 


इन्हीं आधारों पर ही निराला के संबन्ध में कहा गया है--“निराला हिन्दी काव्य के 
पथम दाशंनिक कवि और सचेत कलाकार हैं ।”?* 


इसके विपरीत निराला का एक निराला उग्ररूप भी था। प्रतिदिवस स्नान जप तर्पणादि 
के पश्चात्‌ बन्द्रो को खिलाने वाले पंडे के सामने भूख-प्यास से विंहल होकर रहने वाले 
आते मनुष्य का दृश्य इलाहाबाद की एक सड़क के किनारे दुपहरी धूप में बैठकर पत्थर तोड़ने 
चाली महिला का दयनीोय रूप, लकुटिया टेकऋर फटी कोली लटका कर आने वाले भिक्ष क 
की दुस्थिति आदि देखकर कवि उम्र रूप धारण करते हैं | उत समय उनके कोमल शब्द वज्थकठोर 
बन जाते हैं। इतने कि कठोर पाठक का मन तड़फड़ाने लगता है। एक क्षण हुए इस परिवर्तन 
के पीछे कौन-सा जादू था २ वह जादू भी पिवेकानन्द के मत्रों का | एक बार स्वामी ने शान्त 
स्वर में कहा थाः--“हम लोगों के देश में अब ज्यादा रोने धोने का समय नहीं है, इस 


(१) चन्द दुलारे वाजपेयी --हिन्दी साहित्य : वीसवी शताब्दी 
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समय कुछ बल पौरुष की आपश्यवता है, निरण ग्रद्म में विश्वास होने, सब तरह दे बुससारां 
से रहित होकर मैं ही निमुण मह्म हूँ, इस शान वी सद्वायवा से खुद अपने पैरों पर पड़ा होने से 
दृश्य में कैसी श्रपुप्उर शक्ति का विकास हातां है, कहा नहीं जा सकता |? जिस मुँह से 
साध्यात्मिक्ता फे शद निकले थे उसी मुँह से घन गर्जन जैसे शब्द भी निकने ये-” 
हाय [ देश ऐे गरीबीं वी शोर फीई भी ध्यान नहीं देता | पे ही देश का सेरूदन्ड है । 
लेक्नि कोई भी उनके प्रति सहानुभूति नहीं रखता, दु ख में उहें सान्त्यना देने वाला भी कोई 
नहा ॥7 निराला की वाणियों में मी जो माव अन्तर्निहित है, वे क्या इन शब्दांसे भिनद्दे! 
उनकी विशिष्टता क्या इससे श्रलग है ? 


यह वात विवारणीय श्रवश्य है कि क्या निराला को प्रगतियादी फवि कहना ठीक है 
प्रगतिवादों कवियों की अपेक्षा कोर्सों दूर श्रागरे वे पहुँच चुके ये | उसकी शक्ति डहैं मिली थी-- 
स्थामी विवेकानन्द की वाणियां से | इधलिये निराला को भारतीय आध्यात्मिकता का कवि 
कहना ही अधिक उचित होगा । क्योंकि मारतीय आध्यात्मिस्ता मूर्त रूप थे भी विवेगान द। 
मनुष्य भात्र की उन्नति करना स्वामी वा लक्ष्य रहा | कर्म क्षेत्र से म॒क्षित पाने के लिए वे विरक्त 
नहीं बने ये । स्पामी जो के ही समान मनुष्य मात्र की सेवा करना निराला का भी लक्ष्य रहा, 
उनका मांग साहित्य सर्जना रहा, क्‍योंकि ये थे एक साहित्य सेवी | स्पय निराला ने इसको 
यक्‍त क्या है | एक कावे सम्मेलन फे सिलतिले में मैनपुरी के प्रासाद में पहुँचे निराला ने 
वहाँ के नौकरों को देख कर राजा और रानों से कहा--“इन नौकरों की डचित देखमाल 
रुपना | ये भी इसान हैं और इस्सानों की सेया ही मेरा सब कुछ है (”? 

सुवरझ्त श्रौर सुगठित विचार घाराओं के श्राधार पर जब चारों शोर वी प्रक्रियश्नों वो 
देसा जाग है श्रौर उससे उद्मूत श्रतुभूतियों को विजी व्यक्तित्व पे साथ श्रमिव्यत्त क्या जाठा 
है तब वह शाश्यत बन जाता है। निराला ने भी यहदी क्या। उनका “यक्तित्ा मी इतना प्रीढ़ 
रहा और उनकी रचनाओं की गहराई भी इसवी अधिक रही कि दोनों दुर्द् सममके गये । 
इसलिए श्राचार्य म-ददुलारे वाजपेयी ने लिखा --“यदि छामयिक द्िन्दी में फोई ऐसा विषय 
है जो अन्य सब विपयों की अपेधा अधिक विलष्ट और दुर्द्र समस्य जा से वो बह सूर्वरान्त 
त्रिपाठी मिराला का विकास है |””* 


(९) हिंदी साहित्य--पीसवी दता दी 


श्२६ 


रैमबआत प्रड प्र 
प्ैफेपसा शत इपद 4 
गशिशतिई बारे, 
00 0 
िीमगे खजपा 
दैशपे। 


कु कमलेश ५ 
१. मिग्रगाक्क्ा 
लगे 4 नजर 
धर. मग 
। फ्दि (३३ 
ष्ट्प 
किक छडह्र्क 
ऐक्का 


पा धय 


प्र ष्ञा 
| गम 280 
' रैक 
॥ छह 
80 है] 
(पक्का 
व 
चर जे ( 
५ 
| जिगर 
कर्ण 


। अ 
१ ५0;| मर फ [ गिनि ५ 
नल री ६ 
भर 5 





| न हा ३ 


5 हे 57 


ब्ब्ट्रार 


न्‍ न्गोंकी वहित दी 


* 
प्प्द्र ग 


बन 


8 
& 
253 
५ 
2५ 


ब्श्प 
नस 


39, 
झा 
कर 
जे 
जा 
श्पै 
हि 
््््‌ 
डे 





निराला की काव्य चेतना 


फ्री लुद्टि चनन्‍दू वर्मा 


एँ हैं। जीवन की रेखायें और युग 


चेतना के विकास क्रम के अध्ययन की अपनी सीमा 
। अभावित करती हैं कि वे उसकी 


की परिस्थितियाँ अवश्य कवि को प्रभावित करती है इतन 
अनुभूतियों का विपय ही वन जाती है। परन्तु किसी-कवि की चेतना का निर्माण या विकास 
जितनी वाह्म परिस्थितियाँ करती हैं उससे कहीं श्राधक अन्तरंग परिस्थितियाँ । यही कारण है 
कि वाह्म परिस्थितियों की समानता होते हुए. भी मानव चेतना में उसकी प्रतिक्रियाएँ मिनन्‍्म 
देखी जाती है। 

'निराला की काव्य-चेतना? के विकास-क्रम के अध्ययन के सन्दर्भ में यह प्रश्न उठता है 
ध्ययन किया जाय £ निराला काव्य के कुछ शोधकर्ताओं 


कि इस क्रम का किस आधार पर अर 
उनकी दीघ॑ कालीन काव्य साधना को इस प्रकार विभाजित 


और अध्येताओं ने साधारणतया 
किया है-... 
3० बच्चन सिंह ( क्रान्तिकारी कबि निराला पृ ५ ? कवि की रचनाओं मे परिवर्तन 


बिन्दुश्रों को लक्ष्यकर इस श्रकार चेतना-विकास का विभाजन करते है;--- 
सन्‌ १८६७ ई० से १६१४ तक 


(१) उनमेष 
(२) साहित्य प्रवेश अध्ययन -- 
ओर श्रनुभव १६१६ से २० तक 
(३) क्रान्तिकाल १६२० से २७ तक 
(४) प्रीढ सृष्टियाँ १६३० से १५ तक 
१६३५ से ४० तक 


(४) अवसाद का प्रारम्भ 
(६) ऋान्ति श्ौर विज्ञेपदशा १६४० से मत्यु पर्यन्त 
श्री गिरिश चन्द्र तिवारी ( कवि निराला और उनका काव्य साहित्य ५-४६ ) विकास 
कैम को प्रदत्तियो के आधार पर विभाजित करते है :-- 
(१) छायावादी रचनाएँ: 
(२) प्रयतिवादी रचनाएँ 
(३) प्रयोगवादी रचनाएँ 
श्री' धनन्‍्जय वर्मा ( निराला काव्य और व्यक्तित्व” ४० ४ ) में कलात्मक सोघ्ठव 
'ग अध्ययन क्रम को लक्ष्य सें रजकर समूचे काव्य को चार परिवर्तनों में विभाजित किया है। 
वेग अवन्ध के निर्देशक आचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी जी लिखते है “निराला का 
गिव्य विकास 'परिमल,? 'गीतिका तक एक विशेष दिशा का निर्द'शक है। उनकी 'राम की 
शक्ति पूजा! और तुलसी दास आदि इहत्तर काव्य रचनाएँ एक दूसरे उत्थान की प्रतिनिधि 
है। 'कुकुरमुत्ताः से लेकर 'वेला और 'नये-पत्तेः तक निराला जी का काव्य व्यंग्य हास्य 


कल 


हू ७.३३ २ अरअंननी नबी 3 अप पक १०५ के दे. 
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ओर प्रयोग की धाराश्ा में प्रवाहित हुआ है | उपका शन्तिम का-य-निमाण शात रख वी 
भूमिका पर चल रहा है | 


इसी अ्रक्षर श्री डा० रमेशचद्र मेहरा अपने प्रबंध "निराला का परवर्ती काय! 
में उनके विकास क्रम को पूर्यवर्तों श्रौर परवर्ता से विशिष्ट विभिन घाराग्रा में बाटहर अपने 
विभाजन का श्रौचित्य सिद्ध करते हुए लिपते हैं. उनके काय का पूर्वार्ड सम २६१६ स 
३५ तक भवाघ गति से चलता रहता है. सन्‌ १६ से ४० तक का समय सह्ात्ति कालीन 
माना है। सन्‌ १५ से ३५ तक निराला जी की कविता एफ समतल सूत्र पर पड़ी दिसाई 
देता है । सन्‌३६ के बाद से निराला क काव्य की समतल भूमि फ़िसकती दुई प्रतीत 
होनी है । उसके श्रनन्तर निराल[ जी का वाब्य मैशागम दी सूचना देती है। ” 
( पृष्ट रे८द--रे& 


उपरोक्त वरिमाजन में निराला काम के उक्त श्रालोचर कसी से किसी रुप में निराला 
की काव्य साधना में उिद्षेप मानते हैं | कवि एवं का य थे स-दम मे किसी करि की अलोचना 
श्राधुनिक हिन्दी श्रालोचना की श्रमुप्त भ्र्ृति रही है और यह स्पभाविक ही है कि कवि रे 
विविध झाचारों में उतकी चेतना ऐे विकास श्रौर फलात्मक परिणति का विश्लेषण क्रिया 
जाय | लेक्नि जद्दाँ तक किसी कयि की काय चेतना के विकास ्रम के श्रध्ययन वात सबंध 
है, इ सम्बन्ध में उक्त प्रकार का विभाजन सहायता, नहीं पहुँचाता, उल्हे उससे कभी कभी 
अन्तियाँ मी पड़ी हा जाती हैं । अभिव्यक्ति कला शौर चेतना व श्रापसी सम्व थ के बारे 
में कोइ निश्चित सिद्धाव निश्चित नहीं जिया जा सकता क्योकि यह हो सकता है कि चेतना 
निरन्तर विकसित हांतरी चली जाय और कला अपने मूल रूप में रद्दे। यद्द वी सभपर है 
कि कला स्थिर रहे और चेतना वित्ञासशील | चेतन! विकास के सदभ में यह भी उिचारणीय 
है दि तिकासशोल चेतना या श्रभिप्राय क्या हूं ? जैसे वृद्ध बीज का पूरे विकास है, इस 
विकास मे बोज में जो ग्रुण धर्म होते है वही श6 रुप में विकसित होते है। इस परिकास वे लिये 
अवश्य बीज प्रत्रिप बाह्य वातावरण झौर समय से प्रम/वित द्वाती है। दूसरा रिक्ास पदियतन 
है, जिसमें वस्ठु श्रपने मूल रूप णे बदलकर विसो दूसरी वस्तु क) स्वोक्ार करले। कि 
की का 4 चेतना के विकास क्रम में बीज की विक्रास क्रिया की बहुत सो समानताएँ मिलती 
हैं। यद्यपि यह बताना कठिन दे कि बोजे की तरह किसी काठ चेतना के निश्चित गुणधर्म 
क्या है | यह भी कहना कठिन दै कि कत्रि की चेतना बाहय वबातबरण से एक ही मात्रा 
या दिशा में प्रमातित हती है। चेवना पे विकाठक्रम का समभने थे लिए हमेंदूर स 
यीज की थ्रार बढ़ना हागा । दिंसी कि को वित्त वायतर रिने चेतना रिरिणां से 
पिछित हुआ दै और श्तनो खेटना श्रामताव कर सक्ता है कि उसमें मानतवा बा फूल 
गमव उठा | इसलिए एक स्थून झारोवित प्रिमाजन वी भपदटा समूची इतियांका काल 
फरमानुसार एवं कम से श्रध्यवन करना उचित द्वोगा । निराता जी की प्रारमित्र इवियाँ 
विवशानद दर्शन से मुखरित हैं, फिर विद्ोद का स्तर उनकी रचनाओं में यूज टठस्ता है 
तदनातर सामाजिक चेतना के रूप में परिणित दृप्ता है, ठ85 बाद अयसा” के स्वर मुलरिवि 
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हैं, विनय भौर भकत्ति के माध्यम से । प्रइन है ये तथाकथित चारों स्थितियाँ क्‍या एक दूसरे 
से अनमिल है या उसमें कोई अर्न्तनिहित एक रूपता है ? वे एक ही चेतना की विभिन्‍न 
अभिव्यक्तियोँ है अथवा चेतना की अलग-अलग इकाइयो की अलग-अलग अभिव्यक्ति । वह सत 
का असत विकास है अ्रथवा असत का सत विकास है १ अद्वौत में विश्वासी कवि विद्रोही कैसे 
बन गया है ९ और विद्रोही कवि जीवन के अन्तिम कणो में इतना अवबसन्न कैसे हो उठा ? 
क्या कवि की चेतना एक भूमिका से इतनी वदल सकती है कि उससें कोई तारतम्य ही न 
हो ? जैसा क्रि विद्वान श्रालोचक श्री विश्वस्भर मानव ( काव्य का देवता निराला” पृ, २८६) 
निराला की काव्य चेतना के विकास क्रम मे आकाश पाताल का अन्तर देखते हुए लिखते हैं 
““ इन रचमाओ को ( अर्चना, आराधना, गीत गुंज ) को पढ़कर कभी कभी मन मे ऐसा संदेह 
उठता है कि ये निराला जी के हाथ की लिखी हुईं है भी श्रथवा नही ? अन्त में वे इस महान 
अन्तर को देखते हुए शोक के साथ कहते हैं “निराला की अन्तिम तीन रचनाएँ प्रकाशित न 
होती, तो कितना अच्छा होता । 

इन प्रश्नों का उत्तर अपेक्षा रखता हैं, कि कवि की चेतना को क्ृतियों के क्रम मे 
तव्म्थ भाव से देखा जाय कि काव्य में जो अनुभूतियाँ व्यक्त हुई उसकी प्रतिक्रिया 
वस्तुगत थी या आत्मगत | इसलिये उनके कवि की चेतना क्रम के विकास में सही अ्रध्ययन 
फे लिए. काल क्रमानुप्तार कृतियो का ही आधार लिया जाय और सक्तेप मे विकास की रेखाश्ों 
में चेतना विकास की विशिष्टता देखी जाय । 

महाप्राण निराला को कवि रूप मे प्रतिष्ठित करने वाली प्रथम कृति 'परिमल' है यद्यपि 
इसके पहले “अनामिका' छुप चुकी थी, जिसकी कविताएँ भी इसमे है। परिमल' शीर्षक के 
पीछे कवि की कोई निश्चित व्याख्या नही है । आलोचकों ने इस नाम से सार्थकता खोजने का 
प्रयास किया है। सग्रहीत कविताएँ तीन खडो में है। 'परिमल? नाम से इन खडो के प्रति कोई 
व्याख्या नहीं बनाई जा सकती। इसमे कवि की चेतना का वह सामान्य रूप है जो साधारण 
रूप से अनुभूति के सभी विषयों का संस्पश करता है। कवि की चेतना सहज रूप में अभिव्यवत 
हुई है जो जिशासा आस्था, करुणा विद्रोह सास्कृतिक चेतना से अनुप्राणित है। बस्तुतः 'परिमल! 
में कवि के काव्य सुमन का पूर्व विकास है | एक ओर उसमें श्रर्थ निकला है, दूसरी ओर 
मानवीय सीन्दर्य, एक ओर प्रकृतिका रम्य चित्रण है दूसरी ओर मानवीय करुणा और विपमता 
गे स्वर। इन सबमें कवि की उन्मुक्त चेतना पूर्णाता के प्रति आग्रह शील है। इनसे कवि 
चेतना के वे मूल भूत श्रान्तरिक तत्त्व फॉक रहें हैं जो क्रमशः कविता मे विकसित होते गये ) 

यदि 'परिमल' अपने विविण क्णों से कवि के काव्य-सुमन का पूर्ण परिचय देता है 
तो “गीतिका? श्रपनी विविध ऋकारो से उसकी हृदय वीणा का प्रेम सौदर्य और प्रकृति फे 
तारों पर अलापे गये “गीतिका? के गीतो में 'सब स्वरों का समारोह? है| गीतिका में भी 
हा दशन उन्मरुवत प्रेम व श्ुगार णे साथ ही कवि की मानवतावादी चेतना का प्रसार 


अनामिका से भी कवि की स्फुट रचनाओ का संकलन है । परिमल और गीतिका फे 
वाद कवि इसका नामकरण “झनामिका? करता है, यद्यपि अपने प्रथम ( अब अप्राप्य ) संग्रह 
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का जाग भी 'मनामिता' रसा घा। 'परिमल! शोर 'गीतविका! के छार एप शिल्त याप्रौद़ 
निदर्शन इसमें दे | इसमें कवि भी साध्विरः चेतना से अनुप्राशित स्तर अपने पूव रूस में 
अभि यक्त हुआ है। वस्तुव “अवामिक्रा! में सभी प्रझ़तियाँ है। बख शिल्ल और भायना 
पी दृष्टि से भी इसे “श्रनामिक्रा! कहना ही सप्रेथा उचित है। पडितों ने भनामित्रा 
फो महाकवि की प्रतिनिधि रचना माना है।यह प्रतिनिधित्य किन प्रवत्तियों था शैलियों 
का है यह नहीं बताया है। जहाँ तक नियला पा सम्ब ध है उनकी किसी शैलीया 
अबृति विशेष का निश्चित प्रदशन इसमें मही है यदि होता तो श्रवश्य इसका नाम धना- 
मिक!! नहीं होता । भ्रगामिका! में भी वही शैली श्र स्तर है जा पिछली रचताओओं में थे, उन्ही 
चेतना का स्वाभाविक विकास है इसमें, इसलिए विक्ञास क्रम में इनको सब रचनाएँ प्रतिनिधि 
हैं | कुछ पढिता ने श्रवामिक्रा! शौर 'ठुलसखीदाध! को सम्रान्तिकाल की रचनाएं माना है। 
सक्रा ति या श्र्थ यदि गतिशीलता हो तो उनत्री समी रचनाएँ सक्रान्तिकाल वी ही हैं श्रौर यदि 
सफ्रान्तिवाल क्षा श्रर्थ चेततावस्था और विक्षिप्तायस्था ( जैसा कि भावोचकों के विचार व 
धारणाएँ हैं ) के बोच का उमय हो वो यह कवि की चेतना को न समभने का प्रभाय्र है। 


“तुलसीदास! में चेतना के स्पर वहीं हैं। शिल्प में प्रव ध की दिशा में नया प्रयोग है! 
वह एक कवि का कप के द्वारा अनुभूति परक मूल्याकन है--देश की साम््ृतिक अयस्था पे संदर्भ 
में | अपनी इस महती चंतना भौर शिल्प का परिचय कवि पूव रचनाओं 'राम की शक्त्पूता 
'सरोज स्मृति! श्रादि म दे चुका है । 


“गशिम! में करि का भक्ति स्वर आदोलित है। उसमें विषाद की छाया धनोमृत हो 
रही है जिसका प्रसार श्र्चना', 'ब्राराधना! और “गीवगुज” आदि म हे। अ्णिमा व उसके 
बाद का काय आलोचकों ने 'परवर्ती का य! माना है | इसकी विशेष रचनाएँ है कुकुरमुत्ता 
“बेला? “नये पत्ते)! 'अच॑ना? श्राराधवा' और “गीवगु ज' | सन्‌ १६४२ से ५४ तक के समय वी 
रचनाएँ है | वख्ुत इस काल की रचना्नों म कवि की चेतना का खवर वही हे | शिल में 
आपश्य उसी प्रदवति प्रयोग की भार श्रधिक है लेक्नि जिस अरकार अनुभूति वी मुक्ति के लिए 
छाद की मुक्ति अनियार्य है उठी प्रत्ञार अभिव्यक्ति वे लिए शिल्प की मुक्ति कवि के लिए श्रनि- 
वार्य थी | भ्रत श्रपनी प्रारभिर काय साधना में कवि जिन धारणसाओं को लेकर चला है 
प्रस्तुत कृतियों में उर्टा का विकाउ है | इस विकास को 'ृ4वर्ती! और 'परवर्ती, में बादना ठीक 
नहीं | जिस युग की ये रचनाएँ है उठ युग की राष्ट्रीय भ्रवृत्तियों से प्रमावित होना कटरि के 
लिए, स्वामिक था | यग्त, सामाजिक विद्रोह भोर प्रयागशांलता को प्रचुरता इसी प्रद्वति व 
परिणाम हैं ) निराला जी ग्रादर्शयादी कक्‍पि थे पर यथाय की सोमाश्रां से क््मी भलग नहीं 
हुए | इन रचनाओं में न केयल समकालीन राष्ट्रीयता पर व्यस्त है अपितु कवि अन्तराष्ट्रीय 
शरविविधियां पर भी व्यग्य करता है । इस प्रकार समुचित सामाजिक चेतना व उसके श्रयरार्घा 
के प्रति सनय होकर वह अपनी प्रतिक्रिपाएँ अकित करवा है | राजनैतिक भौर सामाजिक 
ब्यग्यू की ग्रमुपता इसलिए भनिवाय॑ हो उठी कि वह युग राजनैतिक एप सामाजिक चेदना का युग 
था। “नये-पत्त)र भौर कुसुर्मुता! की कविताओं मे राष्ट्रीय के प्रति उसकी सक्रिय 
सहानुभूति विद्रोह के रूप में पक्त है। बला! मं उद्‌ काय-रेली का प्रमाप है। श्रत उसी 
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। 
चेतना को पूर्ववर्ती श्रीर परवर्ती) दो विभिन्न धाराओ्रो में देखना व्यर्थ है, चेतना बही है, का ! 
5 ए ० हे मर सं कि गे का व विकास है | किसी वाह्म प्रभाव से थोगी हुई या परवर्ती धारा से उत्पन्न कोई नई |; 
>> सा पे पु मा नहीं है । है $ 
है हि लक ग ह महाकवि निराला अपनी हा यथार्थ सीमाश्रों के वाबजूद उन दार्शनिक रे ॥ 
जल! !॒ उसे पी मे आते हैं, जो समय की सत्ता की चुनीती को स्वीकार कर भी अपनी सीमाएँ जानते हैं । ! 
शक थे शो पर वह श्रास्तिक कवि है, जीवन की अव्ंगुरता में उनका विश्वास है-अचुभव है। उनका यह । ; 
2 दार्शनिक सर एक तट्स्थ दृष्ण का वतकर इन श्रस्तिम रचनाओ्रों में मुश्लरित हुआ है | लेकिन | | 
ले हा हमे है के हे काठ... गह खर उनकी प्रारंभिक रचनाओं में भी था। इतना अवश्य है कि डस समय उनकी साथना है 
है हीए हि पी टर का प्रारम था और यह समाधान । वास्‍्तव में यह केवल जीवन संघर्षों से क्लान्‍्त आत्मा की । | 
हे हा है गत मम, पुकार नहीं है अपितु उसमें दर्शनिक चिन्तन की एक निश्चित परिणिति है । निराला के आलो- |] 
(७० पटन म कस, ॥| चक उनकी चेतना के विकास-क्रम को समझने में मूल भ्रृत गलती यह करते हैं कि वे उनको | 
६ तह ट । हा के एक ओर “महाप्राण” भ्रात्मवादी कवि मानते हैं. और दूसरी ओर उनकी कविताओ को परिस्थिति । 
डक गति हे केक की प्रतिक्राओं का रेखाचित्र । “गीतिका? के गीतो में एक स्वर देखते हैं और “अग्णमा? में । 
3,088 रा है दूसरा । 'गीतिका? के गीतों में ज्योतिमयता और उद्दाम वेग पाते हैं और इन व्यक्ति गीतो में | 
को हे 54 4 रा उनके स्थान पर जीवन सघर्षों से सतञ्रस्त कबि का दैन्य और करूणा-विचलित स्वर सुनते हैं। । 
। हीदिशमेक फिर भी इन गीतों मे यह स्वर वैयक्तिक आकाक्षाओ से पीड़ित नहीं है। | 
; ट दमृतित का इन संग्रहों में ( अर्चना, आराधना, गीतगुंज ) भक्ति का स्वर प्रमुख है; पर दूसरे स्वर । 
४, ह लाग धुत की शत जहाँ तहाँ मुखरित हैं। यथा कवि क्रान्ति भावना इस रूप में व्यक्त करता है-- | 
3 आओ नाचो रे रुद्रताल | 
इाश हा, आँचो जग ऋजु अराल | ॥ 
हि [अर करे जीव जीर्ण सीप । 
ः स राई दा बे है कु उद्सव द्दो नव प्रकीर्ण ।' 
2 ि लीक पा मै करने को पुनः तीर्ण 
न्द री ट, ६ तर्क | छ् हो गहरे अन्तराल | 
३ पाई बीगी 6 दी हु मां सानस के शतलज़ को, । 
डक । ट्त धरगि बाकी देहि रेशु गंध के पंख खिला दो, 
क््द् हे द्वितत ी हि क्ष का. जग को मंगल मंगल के पण, ! 
दल पाए ॥ गत, पर लगा दो प्राण मिला दो, 
लाते मे ््ी दर हे हर हा तरु को तरुण पत्र मारि दो । 
[ है... ४ कक सानववादी चेतना से अलुप्राणित विषय सामाजिक जीवन की मार्मिक अमिव्यक्ति के 
2 करा की पल इक है । 
दिए। हा र्गरी हा हर ऊँट वैज्ञ का साथ हुआ है, ु 
गद्य है वुककी हे क्‌ त्ता पकड़े हुए जुआं दै, 
लि 6 (हरि रा गो १ यह्‌ संसार सभी बदला है, 
का ह ताहे। 6 किक । फिर भी नीर वही गंदला दे । 
पल 7 तक है कु २३१ 
हि तीर वही 
42 हि है| प्र हर का | 
पे 3 
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वा नाम भी नामिका! रा घा। परिमल! और “वीतिशा! दे स्तर एवं शिल्त या प्रौद 
निदशन हसमें है इसमें कवि भी साझ्तिक चेतना से अनुपाणित स्पर अरने पूव रुप में 
अभिव्यक्त हुआ है। वस्तुत “श्रतामिक्राः में सभी प्रह्तियाँ है। वस्तु शित्त और मायना 
यी दृष्टि से भी इसे “अ्रनामिक्रा! कहना ही सर्यथा उचित है [ पढितों ने भनामिशा 
को महाकथि की प्रतिनिधि रचना माना है। यह प्रतिनिधित्व किन प्रशृत्तियों या शैलियों 
का है यह नहीं बताया है। जहाँ तर निराला दवा सम्बन्ध है उनकी किसी शैलीया 
प्ररत्ति विशेष का निश्चित प्रदशन इसमें नही है यदि होता तो अवश्य इसका माम 'श्ना- 
मिरा! नहीं होता । प्नामिका में भी वही शैली श्रौर स्पर है जा पिछली रचनाओं में थे, उद्दी 
चेतना का स्वाभाविक विकास है इसमें, इसलिए विक्रास क्रम में इनको सब रचनाएँ प्रतिनिधि 
हैं। कुछ पंडितो ने “अनामिका' श्रौर 'तुलसीदाह! को सम्रान्तिवाल फी रचनाएं माना है। 
स्का व का श्र्ष यदि गतिशीलता हो ता उनकी सभी रचनाएँ सक्नान्तिकाल की ही हैं श्रौर यदि 
सक्रान्तिजाल का श्रर्थ चेतनावशध्या और विक्षिप्ताउस्था ( जैसा कि भ्रालाचकों के विचार व 
धारणाएँ हैं ) के बीच का समय हो तो यह कवि वी चेतना को न समभने का अभाय है। 


“तुलसीदास! में चेतवा फे स्तर वही हैं। शिल्प में प्रबाध की दिशा में नया प्रयोग है। 
बह एक कवि या कि के द्वारा अनुभूति परक मूल्याक्न है--देव की साम्कृतिक अयस्था के सादर्भ 
में | अपनी इस महती चेतना भौर शिल्प का परिचय कवि पूर्व रचनाओं राम की शक्तिपूजा' 
करोज स्प॒ति श्रादि म दे चुका है । 


“अशिमा! में कवि का भक्ति सर आदोलित है। उसमें विषाद की छाया घनीभूत हो 
रही है जिसका प्रखार श्रचना', शारापना! और “गीवगुज! ग्रादि मे है| ग्रणिमा व उसके 
बाद का का ये श्रालोचक ने परवर्ती कान्य! माना है | इसकी विशप रचनाएँ है कुतु रमुत्ता 
“बेला! 'नये-पत्ते,! अर्चना! आराधना! शौर “गीतगु ज! | सन्‌ १६४२ से ५४ तक के समय की 
रवनाएंँ है। वस्तुत इस काल की रचनाओं म कवि की चेतना का स्वर वही है| शिल में 
आपश्य उसकी प्रदव॑ति प्रयोग की भार अधिक है लेकिन जिस प्रकार अनुभूति थी मुक्ति के लिए 
छुद॒ की मुक्ति भनियार्य है उठी ग्रक्षार ग्रमि यक्ति के लिए शिल्य की मुक्ति कवि के लिए भ्रनि 
वार्य थी । भत अपनी प्रारभिक काय साधना में कवि जिन धारणाओं को लेकर चला है 
प्रस्तुत शवियों में उन्हां का विक्राठ है । इस विकास को 'पृषवर्ता! और “परवर्ती, मं बाटना ठीक 
महाँ | जिस युग की ये रचनाएँ है उध युग की राष्ट्रीय प्रवृत्तियों से प्रभावित होना करि के 
लिए. स्वामिक था | व्यग्य, सामाजिक विद्रोह शोर प्रयोगशोौलता की प्रधुरता इसी प्रद्वति के 
परिणाम हैं | निराला जा श्रादशयादी कप्रि थे पर यथा की सौमाओं से कभी भ्रतग नहीं 
हुए. । इन रचनाओं में न केयल समकालीन राष्ट्रीय पर यय्य है अ्रपिंतु कवि अन्तर्राद्वीय 
गतिविधियों पर भी ब्यग्य करता दे । इस प्रकार समुचित सामाजिक चेतना व उसके श्रयरोधां 
केप्रतिसजग हांक्र वद अपनी प्रतिक्रियाएँ अक्ति करता है| राजनैतिक भौर सामानिक 
व्यग्य की प्रमुखवा इसलिए भनिवाय॑ हो उठी कि वह युग राजनैतिक एय सामाजिक चेतना का युग 
था। “"निये-पत्तर भौर 'कुकुरमुत्ता! की कपिताओं म॑ राष्ट्रीय के प्रति उसकी सक्रिय 
सहानुभूति विद्ोह के रुप में व्यक्त है। बला? में उदु' द्राव्य-रीली का प्रभात है । श्रद उठती 
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चेतना को पूर्ववर्ती प्रौर परवर्तीः दो विभिन्न धाराश्रों में देखना ब्यर्थ है, उबता ही है; उरी 
का स्वाभाविक विक्रास है | किसी वाह्म प्रमाव से थोपी हुई था परवर्ती बादा थे ४.7० कोई नई; 
नहीं है । 

महाकवि निराला अपनी समस्त यवार्थ सीमाओं के वाबजुद उन दार्शनिक गंदाकसियी 
में थ्राते हैं, जो समय की सत्ता की चुनौवी को 


वह आस्तिक कवि है, जीवत की अवर्भंगुरता में 


उनका विश्वास दृ-अनुभव दे | उसका थे 
दार्शनिक खर एक वठस्य दृप्णा का वतकर इन श्रम्तिम रखनाओों में मुत्नरितर हुआ 2 | तकित 
यह स्वर उनकी ग्रारंमिक रचताशों में मी था | इतना अवश्य हैं कि ठस समय ठनकी साब्मा 
का प्रार्म था और वह समाधान | वात्तव में बढ़ केवल जीवन खबरों से क्लान आता की 
पुकर नहीं हे श्रपितु उसमें दर्शनिद्न चिस्वन की एक निश्चित परशिग्गिति 


हैं | निराला के आली- 
चक उनकी चेतना के विछ्ास-छन को समझने में 





ट मूल मृत गलती यद्द करते हैँ कि थे ठनकी 
एक ओर “महाप्राण! आत्मदादी छवि मानते है और दूसरी ओर उनकी कविताओं को प्रिस्विति 
की प्रतिक्राओं का रेखाचिद्र। शीविक्ता? छेगीत्रों # एक इवर देखते हैँ और धगिमा? में 
दूसरा | गीतिक्रा? के गीतों में उ्दोविंभववता और वद्वाम ब्षेग परदे हैँ ओर इन व्यक्ति गीतों में 
उनके स्थान पर जीवन सँवरयों से संत अभि का द्ैन्व और ऋन्गा-विजलिद स्वर मुनते £ | 
फिर भी इन गीधों में बढ स्वर देवक्तिक्त आक्रद्ाओं मे प्ीडिद नहीं दे 

इन संग्रह मे ( चना; छाटादना, गीठगु ड ) सक्ि छा स्ूगण प्रसव दे; पर ट्रस स्थ्ट 
जहाँ तहाँ मुबरित हैँ। बथा कवि छातम्वि सादता मन 8 
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जा उमात्त द्वो जाती है उससे भी श्रागे निराला काम्य की पहुँच है। निराला बी के येश< 
विशेष दृष्टठ्य है --हमें हर तरद वे कठोर साहित्य का निमाण करना है। हम इतने सुवाशाती 
हो गये हैं कि दूसरो बे दु प्रो गो भूल गये हैं| दूसरो के निर्याह के लिए सुख के रास्ते निशालने 
का जो उपाय है वही प्रगतिवाद है --(“॑निराला की याद”?--शिवनाथ) 
इसी मानववादी आधार भूमितर उनवी बांब्य चेतना की श्रप्रतिम देन है जिसके 
लिए श्री बच्चन सिंह ने कह है, “निराला अपनी जागरुक परम्पणओओों और युग परे ज्यलत 
प्रश्नों तथा समस्याओ्रो के पूर्ण सकेत हैं | इसीलिए श्रापुनिक पा समग्र प्रतिनिधित्व निराला ही 
क्र पाते हैं ।! 
( क्रातिकारी कवि निराला ५० १६४) 


इस प्रवार निराला की काय चेतना सामाजिक यथार्थ भूमि पर प्रगतिशील विचारणा 
फे साथ मानवतावाद से समातित हा नये श्रायाम लेती हुई नये थादों एवं भ्रवृत्तियाँ को अपने 
में समेदे हुए जीयन के ग्न्तिम धरातल पर श्राती है जिसका परिणाम है “रचना? आराधना” 
और गीतगुज” जिसमें जीएन 4ी करण वाणी श्रपने श्राराष्य वी भायना क्षुसुम श्रपित करता 
है। भवित कालीन गीत परम्परा कौ तरह इनमें भी सरल भक्त द्वदय वी तमय एवं करण 
आत॑ पुकार है । 

कत्तिपय समीक्षक उनके जीयन का यह विक्ञप पाल मानते हैं श्रौर इन रचनाप्रों को 
विज्विप्तयस्था की रचनाएँ जिसका मूल भूत कारण निराला के जोवन के वैयक्तिक सघर्ष श्रौर 
उसकी फरुण परिणति व झवसाद को मानते हैं । लेक्नि जैसा कि हम निराला काग्य और 
चेतना के क्रमिक विकास के समग्र आकलन से देपते हैं कि यह काफी भ्रम पूरा है। विभिन्‍न 
मायनाओं की उत्ताल तरगों से श्रान्दोलित महाप्राण निराला उस भहासागर की तरह हैं 
जिसमें जीवन का ग्रिप भी है औ्रौर अमृत भी | जहाँ हम यह कहते हैं कि निराला सघप 
एव श्रमायों से जजर हो गये--पिज्षिप्त हा गय, उस विद्रोह महान श्रात्मा के प्रति भ्रयाव करते 
हैँ । क्योंकि उहोने यक्तिगत सुप और छुद्र स्वार्थ की भावना को अपने पर कभी हाबी 
नहीं होने दिया जी कुछ आराष्ा मुक्त हस्त से बाँद दिया त्रिप का स्तयपान किया और ख्रमृत 


का जंग को दान दिया । 

बस्तुत उनकी वेदना यप्टि की वेदना न होकर समप्टिगत चेतना से अ्रनुप्राणित है । 
समाज की विक्ट विपय परिस्थितियों की उन्होने निक्ठ से अनुमव क्या और श्रपतरी 
ध्यक्तिगत बेदना को न देसते हुए उन्हाने समष्टि की वेदना को दूर करने का प्रयास क्या 
“--सतत प्रयास करते रहे, इसीलिए, उनके सजग चिन्तक कवि ने साम!]जिक क्रान्ति का आद्वान 


किया | 

जीण पुरातन के स्थान पर मवीनता का आग्रह क्या और इस क्रीति साधना वा 
माष्यम बनाया बादल” को। कवि की समूचोी काय साधना ओर झात्मामियक्षत 
का माध्यम है, बादल? | एफ प्ण विचारित दशान और निश्चित चेतन्य के साथ कवि ने 
बादल के माध्यम से विप्लव की कह्पना की है | वस्त॒ुत जदाँ एक और निराला का सजग 
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दी दूधरी ओर उनका कल्पना शील भाव पु 
ला जहा | 
१ ति| सामाजिक रूप की नि गीतों में प्रवाहित ट््श्ना णु शन ( 
: है 5 है। गिएह ५ ण्ज़ य एव भक्ति गीत में ही थी । रामकृष्ण द्‌ | 
524 28 हा लेता दय इन विविध विनय चेतना के मूल में ही और ई 
४४ मं: सर है।छ ही मं सरल हृदय रिंणाम नही वरन्‌ कवि चेत गौर कम को परस्पर पूरक ऋ |] 
मम. गा अवधा आयें प्रभाव है, जिसमें ज्ञान भक्ति शक ज्ञान भक्ति और कम की ह 
न्‍ लि नया हे का निराला पर हे है। फलस्वरूप निराला काव्य ह। हक चिन्तन और ै 
#+* ५ ऐ ४ पे रै अर यो भ्रित माना गे रे ज्ञान की जे दृ पते ! । 
मम प्रशम जे हे न्यन्यां हे ये | बस्तुतः प्रारम्प मे नर एब माथुर्य भा | |; 
॥. डा हर दी नव कै धारा मे | 
2 इताई एगयों और का निवेणी के कह का रूप से प्रवाहित हुई उसमे हक लक होतो गई और अन्त में वही । । 
४४ ॥ 5 हज (8 गे पर य्‌ | 
2.३8 इस रिखि हि सामाजिक करा क्रमशः वह जीवन विक्रास के साथ इसी में उनके सरल भावुक हद रा 
276 आबृत थी लेकिन बेला में प्रमुख धारा वन गई - इ ५ 
(| द्रोही कवि की साध्य जीवन बेल ते ! 
(0 विद्रोही क अन्तर प हे 
'लतनची रिफा। क्ति हुई है । चर्य करते है, आकाश-पाताल का ्फॉदी 
कला. की झभिव्य धर पड आपस पक हैं। मिराला काव्य फी | 
बलि रे * लिन हें नियत गो को रचना मानते हैं, है आए जा विकास के साथ हक | 
ध्द्येग ! / इन्हें वि ्खी के मूल में रता प्रदान धो 
ही ला! शाम है | उनके काव्य विकास श्र तथा प्रभावों ने उसे प्रख । 
78 के टला है मत हद ये सभी प्रवृत्तियाँ पं समष्टिगत सघ्षों त॑ जी | 
पाप काका व्यष्टिगत एवं समण्टिगत दिया । निराल गा! 
4१४६. सा दाग कसित होठी गई । व्यष्टिगत चेतना को ही बदल रि | 
। 608 हि कम कि पल जन्म दिया था | उनकी गज आय रहे और प्रतिकूल ४ 3 | ह 
हर मा हर द्रव तसरकिन रे ' चेतना के प्रति सजग री यह भक्ति और 4. 2 
* ट्रा * | आजन्म अपनी आस्था एवं चेतन के विकास भ्रम के अनुशीलन मे ज॑ त्याशित और | 
॥। श्र ते रहे | इसलिए चेतना के थि परिणति है न कि श्रप्रत्याशि ी 
प्र कगी. से लोहालेते र देखते हैं. उसकी स्वाभाविक ही क्‍ 
(788 रह कक ही विनय परक घारा हम पाते है । ०० 
(7 हे बीत है दम चर्यजनक । ; त तक एक तारतम्य और प्रवाह हम था लेगई* | 
एल हि की [कि कि इस प्रकार इनकी चेतना में कल हक जो उन्हें परम आराध्य की ओर लेग । 
ध्ट््ा ५2 
५ हक परविद प्र मूः यी असीम हुआ ! 
कह हि मं ० महा कर आग गा की व लि के । ही दार्शनिकव सास्क्ृतिक ६. 
रे 6 हाई वि में महाप्राण का प्रकृत कक हानुभूति के साथ भव ३४ 
7 हि वि ई ! इसमें मे ध्य चेतना बौद्धिक सहानु त्व की अभिव्यक्ति | 
हू गए हर ढ्‌ः : निराला की काव्य चे' कवि के व्यक्तित्व क॑ ) 
न! 2॥ वस्तुतः नि हो युगानुरूप का $., अपने / 
| प्रति णा से अनुप्राणित हे म लेती हुई, अप 
4 0 को जीवन दर्शन की विचारणा हे ई ---नये नये आया | 
टली प्‌ महत जीवन वा को स्पश करती हुई रिणाम है, उसे 
हल लाती मी का वन के विभिन्न परिपाश्वों बतत्र चेतना का ही प ' 
बैक /2/60 0, के साथ जी में प्रवाहि जो कवि की स्वतत्र के सकता | 
डा दी हे शत 5 मा हे जा जा सकता है श्रौर न खडो हक कर हे कारण । 
6 ड्रि । | किसी बाद के घेरे मे आवबड झ- गीवन न की सशवत आमग्य ] 
ट्राई | कु ध्येय है धमग्र जीव >> आचार्य | 
| बा गा 0 
दर वहाह व रही है कि इतनी महनता बदन पूरी शताब्दी ( वरन आनेवाली शः । 
हा का श्री वाजपेयी जी के शब्दों में अः ] 
| >> मिट  ह कटी [| > से अनुप्राणित है । ; 
५ | देशी ाि भरा ! कवि हैं जो उनकी काव्य चेतना । 
रपट ते है 
हे दी कवि है ५ कर 
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निराला काव्य मे भक्ति 
प्री रामचनक मिक्ष अमर' 


पंप्राला-काण्य का अ्रध्ययत जिन परिवेशों में हुआ है; उनमें भक्ति का स्थान प्राय 
गौण दी रहा है। भूलत “निराला? जी का काय छायावादी, प्रयतियादी, एवं उनके प्रचएड 
पौरुष का ऊजास्थत उद्घोषक आदि कहा गया है) परन्तु उनता वाब्य यदि उसे वादों वा 
ही शब्दावली दें तो न्यूनाधिक रूप मे भक्तियादी भी है, ऐस। कम ही कह गया दै । वास्तव में 
भक्ति के परिवेश में उनके काय पर अ्चना! एवं आराधना? के प्रकाशन के पश्चात्‌ ही 
विचार हुआ । इसके पूर्व 'ठम और मै! की कोटि की उनकी रचनाओं की दाश॑निक्ता ने ही 
सादित्यानुरागियों और श्रालोचकों को अ्रधिक श्राइष्ट क्या | मुके लगता है कि निराला जी 
की काव्य सब्टि का वह परिवत जिसमें मक्ति फे स्तर है पयाप्त अश में भास्यर और मुपर है। 
एवदर्थ मेरा आग्रह है, जिसे स्पात्‌ दुरागह नहीं कहा जा सकता, कि निराला जी के काब्य 
पुरुष का भक्त रूप देसा जाय ) 


जो प्रश्न 'साधनात्मक रदृस्यवाद! फो छायावादयुगीन 'का-यगत रहस्वाद से पृथर न 
कर पाने के कारण उत्तर द्विवेदी कालीन कवियों एवं उनकी रचनाश्रों के सम्बन्ध में उठते हैं, 
निराला जी के काध्य में मी परा अपरा, वेधी-रागानुगा श्रादि भक्ति भेदों वी अ्रनुशूलता हू ढ़ने 
की चेष्टा करमे पर वैसे ही अश्नों का उठना स्वामावित्र है। निराला के काय में भक्ति 
सोजमे के स्थान पर श्रनेक साहित्यिकां को निराला में भक्ति श्रथ वर उनमें भक्तों का सम्प्रदाय 
विशेष विहिंत देनदिन -यावह्मरिक जीयन ह्वंढ़ने के कारण निराशा हाथ लगी है। रूढ़ अर्थ 
में निराला को भक्त प मानने १र भी अर्ठत लैस विषय मे किसी श्रसगति की सम्भावना नहीं 
हैं। बीसयी शता दी के इस “मस्तमौला” की टाशनिक्ता अदैतवादी थ्राधार भूमि विवेषानद 
के “वर्ष को हज़म? कर लैने का परिणाम है और उनवी ऊजस्पित वाश्ी में उनका पौरुष और 
उनका स्पाभिमानी अहः अ्मियक्त है एय उनकी भावुततामुलक्र' शावदशा नी रामहष्ण जी 
परम हस वे गीयन से अ्रनुम्रेरित सी होती द्वै) यहाँ मैं पुम स्पष्ट कर दू कि मैं * निराला! 
के भक्त वो सूर्यकान्त निपाठी से पृथक मानता हूँ। यह मेरी शस्तावित स्थापना है कि जिस 
कण कवि गीतिका फे स्तयन, परिमल की ग्राथनाए एव “रचना” तथा श्राराधना के भाव" 
शबल विनय फे पुलक पूरित गीव लिखता है, उस समय वह आान्तिक्रारी छायायादी का य 
द्रेणता सूर्दश्ञात जिपादी निराला? नहीं है । 

अति प्राचीन काल से भारत में मत्ति का प्रचार रहा है। यहाँ की मिट्टी में दी घर 
दर्शन व मक्ति है। जिस प्रकार स्पामी विवेकानद ने सबमें दी मूर्सिपूजक देणा है, बै8 दी 
यहाँ मक्ति भी सबमें दिसाइ पड़पो दहै। वेदान्त श्रध्यात्म बीज रुपसे यल्िचित सबको 


शव है । 
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ब्रह्मय-जीव-सम्बन्ध, आत्मा का अ्रमरत्व, शरीर की नश्वरता, किसी सगुण-निगुण 
निर्विशिष चिद्विद्विशिष्ट सत्ता का किसको सामान्य निश्वास नहीं होता ? श्रधिक क्या £ घोर 
नास्तिकों में भी नास्तिकता के प्रति निष्ठा (भक्ति) दिखाई देती है । जब साधारण नरनारियों मे 
ऐसा है, तो वैदान्तिक अद्वैतवाद के सतत्‌ मनन-चिन्तन और श्री रामकृष्ण परमहंस देव की 
भावविभोर तन्‍्मयता एवं स्वामी विवेकानन्द के अन्‍्तःस्फूर्त शान के उदात्त आकर्षण ने यदि 
निराला की भक्ति-मावना को विकास तथा गति प्रदन की तो यह स्वाभाविक ही था । 


भगवदाराधन में, अभिव्यक्ति पक्त में, निर्गण का एकान्त अहण सम्भव न होने फे 
कारण जिस प्रकार “कबीर? को भी 'हरि-जननी मैं वालक तोरा” के द्वारा ब्रह्म में मातृ रूप का 
भाव करना पड़ा अथवा जैसे विरहिणी रूप में अपने को चित्रित कर आत्मचिन्तन हारा 
कान्ताभाव का आधान करना पडा, वैसे ही निराला का वैदान्तिक अद्वेतवाद उन्हे श्यामा के 
पुत्र अथवा सरस्वती-सुत रूप मे अपने को उपस्थित करने में बाधक न हो सका। अवश्य ही इस 
ठुलना के आधार पर उनमे कबीर को देखने की चेष्ठा नहीं समझती चाहिए। निराला का 
प्रारस्मिक जीवन उप्र भूमि में बीता जिसमें शक्ति-पुजा का प्रचार है । परम सत्ता के सर्जन, 
पलन और संहार के गुण शैव एवं शाक्त दोनो ही मतो में समान भाव से समाहित हुए है | 
भारतीय धर्म दर्शन मे पुरुष-प्रकृति, शिव-शक्ति, कृष्ण राधा आदि युगूमों में सरलता से पुरुष 
एव नारी भावों की स्थिति स्वीकृत कर ली गई है| यद्यपि शक्ति का अहण नाशीमाव मे हुआ है 
पर ऐसा समुणता के आरोप के ही कारण है। वस्तुतः शक्ति मी शिव फे समान ही परस्पर 
इल्द्वविमुक्त, निराकार, निरंजन और नित्य है। अभिव्यक्ति-वाधा ही उसे व्यक्त रूप में रुशुण 
साकार रूप देती है | इस प्रकार शक्ति के दो रूप हैं। एक रूप में तो तह शिव से अभिन्न 
अतएव परतह्म है और दूसरे रूप मे है उसकी ( शिव की ) व्यक्त प्रकृति | यह व्यक्त प्रकृति 
भी शिव ही है पर नामरूपगुण युक्त | इसी व्यक्त प्रकृति के माध्यम से आराधक उस परम सत्ता 
तक ( शान श्रौर भाव योग द्वारा ) पहुँचने की वान्छा करते हैं, उससे एकीमाव प्राप्त करते हैं। 
कट्टर शाक्त मत शक्ति को ही एकान्त भाव से स्वीकार करता है। उसके रोम-रोम में त्रिदेवों 
का वास है। निराला में शक्ति को इसी विराट भाव रूप का अहण है | 


मातृरूप से ब्रह्शशक्ति की कल्पना स्तोत्र और शक्ति साहित्य में प्रचुर रूप से मिलती है । 
दुर्गा सप्तसती के ११ चे' अध्याय में देवी को जगत की आधारभूत महीस्वरूपा, श्रनन्तवीर्या, 
विश्ववीज परमा माया, भ्रुविमुक्ति-हेतु आदि कहा है) सप्तसती, आनन्द लहरी, देवीभागवत 
एव अन्य सम्प्रदाय ग्रन्थों में देवी को नारायणी, वैष्णबी, माहेश्वरी, जयन्ती, मंगला, काली, 
वापालिनी, श्यामा, सरस्वती मुग्रेद्धपीठ सरियता भी कहा गया है । सरस्वती और नवदुर्गा में 
इस प्रकार अभेद सिद्ध होता है | निराला के काव्य में भी देवी को ही विश्वरूपा विराट-रुपिणी 
र्यामा सरस्वती आदि विविध नाम भेदो से देखा गया है ) यद्यपि निराला काव्य किसी सम्प्रदाय 
विशेष का आग्रह नहीं रखता फिर भी उसमें मा के विविध रुपोवासना के सम्बद्ध स्तवन और 


गीत मिलते हें। अनेक स्थलों पर निराला ने जन्म भूमि और सरस्वती कविता श्रौर सरस्वती 
में अभिन्‍नता देखी है । 
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उनका प्रसिद्ध गीव -- 
भारति जय परिचय करे, 
फनऊ शर्य कमल धर 
लगा पटतल शत्द्ल 
गर्जितोमि सायर जल 
धोता शुचि चरण युगल 
स्तवस्र बहु अथ भर 


आदि इसी प्रकर का है। जैसा कहा जा चुका है, नियला जी के काय के विशाल 
प्ररिद्रत में मुके प्रराम्भ से ही, उनकी छायावादी क्रान्तिकारी भायधारा वी कविताओं 
के साथ ही साथ भक्ति परक कप्रिताश्ं का भी परिवर्तन मिला है । ऐशा श्रतीत होता है कि 
कवि अपने विराट का यस्जन की उबरा भूमि पर मातृ भक्ति के पुष्प लगाता आया है, फ़िर 
चाहे वे मातभूमि भक्ति फे हों, या मातृथापरा भक्ति के अ्रथत्रा शुद्ध मातृस्यरपिणी प्राखत्ता के 
प्रति निष्ठामयी अनुरक्ति के | मिराला सान्य में यह भक्ति तीन प्रधान रूपा मे परिलक्धित 
होती है (१) ग्वेक्षाव द्‌ की ऊर्जस्वित शान-दीप्ति से प्रोदुभासित जागतियुक्त बेगवती भावना 
समावित रुप में, (२) श्यामा, मातृभू मं या माठृरपा सरस्वती की शुद्धाराधना से युक्त 
(३) बिनय वी भावशबल श्रव प्रिगलित भाठुऊता मूलक रुप से । 

स्वामी बिव कानन्द ने अ्रपने एक व्याख्यान मे कह्य है, कि “लव मोज नो फिपर!! 
आपने जज के बच्चे का उदाहरण देकर ठिद्ध किग्रा है कि जिस प्रसार जब की सतति उसमें 
कठोर कारावास या मृत्युदणइ देनेगाला दण्ड विधायक न्यायाधीश ने देखकर बात्सल्य पूरित 
पिता देफ़तों है, उसी प्रश्नार जब तक भक्त भी अपने श्राराष्य से दण्ड की आशका से भरा 
रहेगा, तब तक शुद्ध प्रीति अ्रथच परानुरक्ति? सम्भव नहीं है! ईश्पर स्वर्ग मं एक हाथ में 
पारितोषिक रियाड ) श्रौर दूसरे में दए्डः लेकर नहीं बैठा है । निराला भी उम परमात्यतत्व 
के ब्यापक्र भीम मात से भय की प्रात्ति नहीं करते। कवि का भक्त! भी सडग सपर 
घारिणी, मुए्डमाल पिभूषिव, मा श्यामा की भीमा मूर्ति में वासल्य माउमरिता माँ की 
विमलता के दशन करता है | उसकी कामना है वि संसार क॑ असुरों वा मारने के लिये 
मा श्यामा के उस भयाततकत रुप में प्रवट होने पर वद्द उतने समर में क्‍प्रजलि मरभर 
कर रुधिर भरे | उसे ज्ञात है दि मा की विविवरणा प्रत॒टित श्राइतिया दैत्यातां देहमाशाव 
मत्ता-्नाममयाय,? ही श्रायुर्धा को 'देवना द्वितायँँ घारण करता हैं।|कवि की दृष्टि से 
मां श्यामा वे उस विराट उत्य बे मोहन अश्रउसर पर कर-तल पन्‍लय दल-स निजन वन थे 
सभी तमाल ताल दते दिसाइ पढ़ेयें, 'ठिन्पुराय का आालाप द्वागा, उठती उत्ताल तरगां 
वी भगिमा से नि खत धाप में मुदग के सुभ्पर किया कलाप! दाग और मां 'निकए के 
मर भर स्वर में 'सरगम! मुनायगी (दे०--एक बार ब8 नाच तू श्यामा )। क्ूना न 
होगा वि इसमें मा श्यामा की यहम पराठ विराट रत वी कहता है ओर स्वामी वियवान-द 
की “नाचुझ ताद्ाते शयामा या झ्पान्तर स्मरण द्वोता है। स्वामी जीप वाली मत्ति सम्बबी 
विचार्रा का बचा हुआ माव इसमें स्पष्ट है। 


र३८ 


शध ० 


कत्ल त+-++->तह(॥ु * 


५] 
मु मूनिग्म 4 ते 
दशा 5 


ष्र्प्न 
सिखि गारज० 
गए ऐहे एच 
गगासतिदयडा 
वो दाग तप 
पृ ज्ञात।, 
भाति [| भोते रैक्ग ै 
गा छ ले (७ 
४ ११६ 
सि भर गण 
अपर म से है 
रेत रै। 





जी 
हक 25 
न्‍्भे 


+ 
को डे. हे # 


५ ० 
रु] 
+ 


ह। 








रे ् 
हर र महेे 8 ४४ डर ेपत ५-+ अल आ # >> ०७०४० “-“ + ् सिनाइइड-ड: 
० 5 कि 


डे #चा 


इसी प्रकार “अपरा” में संकलित 'देवी सरस्वतीः नाभ्नी कविता में कवि भावना की 

मधुमती भूमिका में से देवी सरस्वती को मूर्त करता तथा देवी सम्बन्धी अपने भावों को 
ज्ञान दशा में प्रकट करता है। इसमें -- 

सांनव का सन विश्व जलधि, आत्मा सित शतद॒ल्त 

विकच दलों पर अघर सुहाये-सुधर चरण दल 

वीणा दो हार्थों में, दो मे पुस्तक-नीरज 

जादू के जीवन के शोभन स्वर जैसे खज 

भील बसन शुघ्रतर ज्योति से खिला हुआ तन 

एक तार से मिला चराचर से शाश्बत मन 


कहकर देवी सरस्वती की सूचरम प्रतिमा की कल्पना की गयी है। इसी कविता मे कवि की 
विकसित मानस-माव-लहरियाँ विविध ऋतुओ के अनुरुष अनूप रूप, धारण करके विभिन्न रूपों 
में प्रकद होती हुई सी एथ्वी में (भारत भूमि में ) सरस्वती का सजीव चित्राकन करने की 
श्रद्धा-संचलित-चेष्टा की है। कविता की सरस्वती के अनेक प्राचीन तथा मध्ययुगीन सारस्वत 
कृति कवियो द्वारा दृष्ठ व प्रकटित रूपो का संकेव भी कवि ने किया हैं| कहीं-कहीं उपनिपदो के 
“मधु बाता ऋतायते । मधुक्षुरन्तिसिन्धव:” के समान ही ज्ञानी भक्त की भाँति कवि-मानस सर्वत्र 
ज्योति ही ज्योति देखता है। यह “ज्योति सरूप” ब्रह्म-शक्ति उसे सर्वत्र ही व्याप्त प्रतीत होती है | 
गीतिका (पृष्ठ ८३, १६३३) के एक स्वतन “बन्दू" पद सुन्दर तव? में जननी का सम्बोधन “जनक- 
जननि-जननि! जन्मरभूमि-भापे, “ज्यॉतिस्तरवासः आदि पदी द्वारा किया गया है और देवी 
से, जिसे कवि की सनयन कविता । अन्यन्न कहा गया है, निराला का भक्त हग-हग को जित 
कर अन्‍्जन भर देने की प्रार्थना करता है [ ऐसे स्थलों पर निराला का हृदय बुद्धि की मर्यादा 
से बोलता है । - 

शुद्ध रूप से सातू भक्त निराला की भक्षित परक रचनाओं में उनका सात्विककामना- 
समयन्न-अद्धामक्ति-समन्वित आदर्श पुत्र रूप से प्रकटित हुआ है। उसमें कामना है, पर स्वय॑- 
कलुषित नही, किस्तु परार्थ-परिपोषिणी है | संसार के दुःख दैन्य से पीडित भक्त मातृ चरणों, 
में विश्व हिताय नत है । 'नर जीवन के सकल स्वार्थ! जन्म श्रम संचित फल! सम्पूर्ण श्रेयता 
और प्रियता वह मातृ चरणों में समर्पित कर देने की घोषणा करता है तथा चाहता है कि 
उसके उर मे माँ की अश्रु धोत विमल मूर्ति जागे | उसकी प्रार्थना में विश्व मानस के अन्ध-उर 
चन्धन स्तर काटकर, कलुप्र मेदन करते हुए तम-हरण कर ज्ञान के ज्योतिरेय निर्मार प्रवाहित 
करने और जग को जगमग कर देने की अनुकम्पा मा से याचित है। ऐसे गीतों में भक्त-पुरोषा 
रूप में निराला सामने आते है जिन्हें 'ठ्व॑ जन हित साधनाय? ही सब कुछ चाहिये स्वहित 
सावनाव कुछ नही । 

निराला के काव्य में अर्चना! और आराधना का एक ऐतिहासिक मूल्य है। यह सत्य 
है कि इन ऊऋृतिय़ों के कुछ विनय-गीतों सें कवि के हतास ओर वृद्धावस्था के जजर रूग्ण तन 
मन की चर्चा आई है, और वे स्थल अधिक मुखर एवं प्रमुखता के अधिकारी हैं, फिर भी मुमे 
ऐसा लगता है कि विनय का भाव भी सक्ति परक रचनाओं में निराला ने प्रारम्भ से ही 
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श्रभिव्पक्त विया है। जिस प्रवार हिंदी वा मिवित साहित्य” पृणत इतदर्थ शोर विजित 
जाति के निराश जन मानस के दैः्य श्र विय रुदम था परिणाम ही नहीं कुछ भौर भी है, 
बैठ ही निराला-काम्प में तरिनय श्रौर देय भी उनकी रुग्याउस्पा के रुदन मान ही नहीं है। 
बास्तय में “श्रमी न द्ोगा तेरा श्रत' पहने वाला दृद क्रान्तिकारी निराला हृताश हाकर-- 
भग्न तन रूगए मन ज़ीयन विपएण बन | 
क्षीण क्षण क्षण “इ, जीणे सब्नित गेह्‌ 
पयनत माथ! की दुहाइ देता श्रौर शरण फी बाद्धा करता कि तु उसका भवत मयमीत होने 
के स्थान पर “बरण शरण? पाकर उल्लसित ही है | भक्ति के आ्वेश में 'नेश अ्न्ध पथ पाकर! 
<उपल में उत्पल' तथा वए्टक-चुमन में जागरण देसता हुआ प्रात ही मातृ द्वार पर उपस्थित 
होकर श्रयसन्नता में मी प्रसन्नता प्राप्त करने बाले ( श्रपरा हृप्ठ २७ १६३२, प्रात तव द्वार 
पर ) भक्त को तो श्रन्त यही लगता है कि “मरा हूँ हजार मरण, पाई तव चरण शरण! 
( ग्राराधना ) उसका तो जेठ में भी सायत (प्ाराधना पृष्ठ १०) ही दिखाई पड़ता है। 
उसका मन थस्तुत खूब पायन हो गया है । 
विनय वी जो यिवृत्ति निराला का में प्रारम्मिक रचनाओं में मिलती है, कालक्रम 

से क्रमागत प्रौदता प्राप्त करती हुई धही “अ्रचना' और “आराधना? वी स्थिति तक पहुँचकर 
सुस्पष्ट तथा सतुलित एय सहजता सयुबत ह! गयी है | इसी कारण इृदय वी रमझीय सातिक 
भावुक्तता और सहज भक्ति भाव इनमें अधिक पुष्ठ प्रतीत होता दै। आराधना? और "“श्र्चना? 
के मिराला म॑ यद्यपि शान और भवित दोर्ना की स्थिति के गीत गाने की उल्लसित है श्रौर-- 

तू दिगम्वर विश्व है घर, 

ज्ञान तैस सहज वर कर 

शोक सारण करण कारण 

तरण तारण विप्यु शकर! 

आदि भी वे कहते हैं, परद्ठ आज के वास्तविक “निराला? की माउवाएँ, 

कृष्ण कृष्ण राम राम 

जपे हैं हजार नाम, (आराधना) 

मन वा समाहार, क्रो जिश्वाघार 

कोई नहीं और, एक तुम हो ठौर 

दूर सब जन पौर, भव से करो पार 


आदि पक्षितियों के भीतर से झाँक रही हैं। 
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निराला के काव्य में व्यंग्य विनोद 


पज्रीमती कुन्तल गोयल 


निराला जी भाएत के ऋषि-सुनियो की ही परम्परा में एक सच्चे ऋषि और विद्रोही, 
क्रान्तिकारी तथा युग प्रवर्तक कवि थे। उनके काव्य में ऐसी मानवता के दर्शन होते हैं जो 
राष्ट्र की सीमाओ में वधी नही है । वह सत्य के पुजारी और घुन के पक्के थे | उन्होंने साहित्य 
की परम्पराश्रों मे नई शैलियों का समावेश किया तथा प्रजातन्‍्त्र, मानवता एवं प्रगति के लिये 
अपना सारा जीवन लगा दिया ।?” साहित्य को जिस प्रकार साहित्यकार से अलग करके 
नहीं देखा जा सकता उसी प्रकार निराला के जीवन से विलग करके उनके साहित्य का सफल 
मूल्यांकन नहीं किया जा सकता | निराला का साहित्य निराला के व्यक्षितत्व की ब्यंजना है । 
क्‍या कविता, क्‍या कहानी, कया उपन्यास, क्‍या निवन्ध, क्‍या आलोचना; गर्ज कि साहित्य की 
कोई ऐसी विधा नहीं बची थी जिसमे उन्होंने अपनी अभूतपूर्व प्रतिभा का चमत्कार न दिखलाया 
हों । व्यंग्य और हास्य लेखन में भं। श्रदूभुत क्षमता रखते थे । वे जितने महान साहित्यकार थे 
उससे कहीं अधिक सवेदनशील मानव थे । उन्होंने कभी परिस्थितियों से समझोता नहीं किया | 
घोर से घोर संकट के समय भी वे हिमालय की तरह अडिग रहे । 


निराला को प्रारम्भ से ही आर्थिक एवं सामाजिक क्लेश सहने पढ़े हैं। वे कभी भी 
आर्थिक विपमता से उबर नहीं पाये | उनकी सारी आशावादिता, सौन्दर्यानुराग तथा प्रखर 
पीरुप इन्हीं विषम परिस्थितियों से सदेव वाधित होता रहा है पर कहीं भी वे रुके नहीं | इससे 
तो वें एक नयी ही दिशा में बढ़ने के लिये उत्प्रेरित होते गये । दैन्य और कष्टों को भोगकर 
वे उसी में खोकर नहीं रह गये वरन्‌ उनका व्यक्तित्व और कवि एक उच्च ठोस घरातल पर 
प्रतिष्ठित हो गया । वे सामाजिक विष्रमता का सारा विष विपपायी शिव की तरह हंसते-ह सते 
आत्मतात कर गये | फिर भी “उनके चारों श्रोर दुःख की भूमि उत्पन्न नहीं हुई और न हो 
सकती थी | वेदना, अमाव वैयक्तिक नही था । सारे युग की चेदना-अभाव के वें प्रतीक थे और 
उसे माथे ओढ़ लिया था ?!* युग जीवन का यही सारा उत्पीडन और झाक्रोश निराला जी 
के काव्य में परिलच्ित हुआ | वस्तुतः निराला जी ने थुग जीवन के सत्व को समझा और 
प्रखा था | अतणएव उन्होने मानव श्रीर समाज की यथार्थता को एक नये परिप्रेक्ष्य में रखकर 
उसे एक नया दिशा बोध दिया | (युग और देश की परिस्थितियों का भावात्मक प्रभाव सबसे 
अधिक निराला को ही पीड़ित करता रहा है | यही कारण है कि १६३६६ के श्ासपास से ही 
निराला जी एक दम प्रजातांजिक भूमि पर श्राकार सामाजिक भूमि पर यथार्थ की काट छाट 
फरने लगे | बंगाल का अकाल तथा उनकी आर्थिक विपमताओं ने जो स्थायी प्रमाव छोड़ा 


१, राष्ट्रति भवन में दि० ६-२-१६६२ को श्रायोजित निराला जयती समारोह के श्रवसर 
पर राष्ट्रपति ठछा० राधाकृष्णन के उद्घाटन भाषण का अंश | २. दिनकर 
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उस मरे उतवी हत्टि व्यगात्मत द्वो गई ।!७ इसी तारतम्य में डा० शमविलास शर्मा हांयह 
कथन भी उल्नेजनीय है -/थहाँ दम रहस्थयादी कत्रि श्री तिराला की प्रतिमा को एक दूसरा 
पहलू देपते हैं | कल्पना लोक के श्रांदश फे साथ एक वार जब दे देखने यथाथ सखार का 
लगते हैं तो भादशयादी भावनाश्रों को फ्ठोर घवक्ना लगता है! मनुष्य श्रमी इस आदर्श से 
कितनी दूर दै। कम से कम देश के प्रचलित राजनैतिक, धार्मिक, सामाजिक विचार लेप़क के 
व्यग्य या लक्ष्य होते है | एमाज, देश या सपार सन्तोगजनक दशा कहां नहीं है। फिर भी 
लोग श्रपी क्षुद्रता को महत समभकर उस पर सम्तोष द्वी नहीं गे का भी अ्नुमव किये बैठे 
हैं| ऐसा शिए्ट व्यग्य, सच्ची श्रन्तव्य॑था से निकला हुआ है, जो पढते ही सद्ददय को प्रमावित कर 
सब्े--साहित्य में बहुत फम देखने को मिलता है ।?* 
इस तरह निराला जी में व्यग्य लिफने वी श्रतिभा अ्राधारण रही है। 'कुकुरमुता! 
उनकी सम्रसे प्रसिद्ध व्यग्य रचना है। 'ुकुरम॒त्ता” के द्वारा उद्दोंने समाज की पृ जीवादी व्ययस्था 
पर करारी चोट की है-- 
अरे सुन वे गुलाब, चर 
भुल मत गर पाई खुशयू रगोश्यय, 
खून चूसा साठ का तुन श्रशिष्ट, 
डाल पर इतरा रहा है. कैपीटलिस्ट 
क्ितिनों को तूने बनाया है गुलाम 
माली कर रसा, सहाया जाडा घाम । 
आचार्य नन्‍्ददुलारे बाजपेयी के क्थनानुखर 'इुऊुरमुत्ता! में तिनोद की सृप्टि श्रतिरजित 
वर्णनों द्वारा की गई है ।? इतना ही नहीं कऊरम॒त्ता का यह व्यग्व अपने श्राप मे इतना तीज 
है कि भी धनन्जय वर्मा ने अपनी इृति निराला वाब्य और यक्तित्व ? में लिणा है-- 
“कुकुरमुत्ता असफलता नहीं व्यग्य की उफ़्लता है। मेरी दृष्टि में कुकुरमुत्ता का व्यग्य विविध 
क्षेत्रीय एप तीत्र है| जो भी वर्ग इुकुरमत्ता के प्रति मोह दिसावर श्रपना प्रतीक मानेगा-- 
वही व्यग्य का शिकार होगा | इस रचना के पीछे कोई अ्रसाधारण प्रतिभा और लक्ष्य कार्य कर 
रहा है।”* निस्सदेह कुकरमुत्ता निराला के व्य ग्य॒ का प की सर्वश्रेष्ठ रचना है | डा० भटनागर 
ने “क्क्रमुता” की श्रेष्ठता बतलाते हुये कहा है (यह नइ कविता का श्रादि काव्य है 
यह्‌ गयमय सजीप व्यग्य है । यह थुग की नवीन भाषा में युग के अनुकूल विचार है | निराला 
का यह नया का-य अपने ही काव्य पर एक तीसे व्यग्य के रूप में हमारे सामने श्राता है |? 
निराला को श्राय इृति “ग्रमामिरा? में भो यत तत्र हास्य और व्यग्य की अनूठी धारा 
है । घन बेला, सराज वी स्मृति, ठठ, हिन्दी के सुमनों के श्रति पत्र आदि "वितायें इसके 
प्रमाण है । 'अ्नामिका की व्यगात्मक कविताओ के सवध में डा० बच्चन तिह का यह स्पष्ठ 
मत है -इनमें शुद्ध ब्यग्य तथा सामाजिक दृश्यों का चुमता हुआ चित्रण हुआ्रा है 7९ 
श्री रमेशच८ मेहरा निराला वा परपर्तों काय, पृ० स० ८५ 
डा० रामविलास *र्मा स्पाधीनता भौर राष्ट्रीय साहित्य, ० स० १२५ 
श्री घननन्‍्जय वर्मा निराला वाव्य भोर व्यक्तित्य, पृ० स० १७८ 
डा० रामरतन भटमागर कवि निराला , एक प्रध्ययन, पृ० स० ११२ 
डा० बच्चन सिंह क्रान्तिकारी कवि निराला, पृ० स १४१० 
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टर ब_ जय >>'बुकमलफ के ०30 0522 2200 लक 5 हिनिकाम के अत के दर 
ते “सरोज की स्मृति” में वे समाज से लोहा लेने के लिये विल्कुल तैयार हैं । अयोग्य 
न्म्न्ल्ाज ४ दा गगीतो त्ा4 ४ त्र्‌ ्प का नये 
32238 रे पा झ्ञ्छ््ं पात्र से अपनी पुत्री का विवाह करने को वे कदापि तैयार नहीं । उन्होने यह दृढ़ निश्चय 
मे जद रा दे रा > कर लिया कि समाज की इस अकल्याणकारी और रूढिवादी श्टंखला को छोड़ कर दी वे 
*दप्हा हर व 4 हि हे अपनी वेटी का व्याह करेगे | उनका यह व्यग्य कितना तीखा है :-- 
मा मु3£ २४ #* 
जया है | राई ऐसे शिव से गिरिजा विवाह 
3 6 पिक, 5ैभीनि हा 
तीस, गा के कह हम ये कान्यकुब्ज कुल -कुलंगार 
थे यश (| ;७.७८ आम] 
4 सो की कवि खा कर पत्तल में करें छेद  , 
» आीदद दीं | /9' पा 
दर हे सी रे से प्राशिक इसके घर कन्या अर्थ खेद 
डा ट 4| 8९० ्( ् पु 
का हैरी मि प धवन वेल? में निराला जी ने मानवीय प्रद्नत्तियों के यथार्थवादी रूप का विवेचन किया 
(० | !। कुक है । छुल-क पट ओर तिजी स्वार्थ का सहारा लेकर आगे बढ़ने वाले राजनीतिश्न जिनकी यश 
० उमा कि पीकर लक वृद्धि में पेशेवर कब्रि अपने गीत रचते हैं, जिनके लडके विदेशों में शिक्षा पाते हैं, जो देशोद्धार 
> पदक ला 5 के बहाने अपने ही उद्धार में लगे हुये हैं--उन पर-उनका यह व्यंग्य बहुत करारा हैः-- 
में भी होता यदि राजपुत्र-- 
न जितने पेपर, सम्मानित करठ से गाते सेरी कीर्ति अमर, 
कि दूर लक्षपति का यदि कुमार 
धार 2 टहि् होता मै शिक्षा पाता अरब-प्तमुद्र-पार 
हे हा 2 बुला देश की नीति के मेरे पिता परस परिडितत 
् काया | इक वर एकाधिकार सखने धन पर भी, अविचल-चित 
(ला न, होते उम्रतर साम्यवादी, करते प्रचार, 
दवा 5 | बे त्रा हित चुनती जनता राष्ट्रपति उन्हे ही सुनिर्धार, 
हु ढ़ 45 | हि पैसे में उन 
दुआ हक धर पैसे में दस राष्ट्रीय गीत रचकर उन पर 
की दा पट लोग बेचते ई भ-सर्दे 
हे का कक गा कुछ लोग बेचते गा-गा गदम-सरदद न-स्व॒र, 
9457; ॥। ब्रा है | च | 0! 
कई हुदितारि (एक दि दस्भी और टकोसला वरने वाले वगुला भवतों को भी उन्होने नहीं छोड़ा है :-- 
2 ढ़ 03 रा ज (2॥0॥ प्रतिम ्र्‌ सेरे 23 
० करी दा है।४/ मः सेरे पड़ोस के वे सज्जन, 
८: :/॥ बे हा ब्द्ु बे प्रति 
या 2 हक 4 करते प्रतिदिन सरिता मज्जन | हे 
रे हा । शी कवा। वोला में धन्य श्रेष्ठ मानव । 
बॉ न , दे ८५ | २, ब्य 
का, की ही ह प्रात . , निराला जी के ये व्वंग्य मानवतावादो इष्टिकोण को सम्मुख - रखते हें। इसीलिये ये 
4 की रेल कसी ही की व्यंग्य वैवक्तिक से अधिक सामाजिक यथार्थपरक हैं । “नये पत्ते” में निराला जी ने राजनैतिक, 
बल क्री हनी दा री कह सामाजिक, घामिक तथा झ्राथिक स्मी दृष्टियों का गहन व्यंगात्मक चित्रण किया है। 'खजोहरा! 
दर रैक के पति हुक से चित्रित यथार्थ व्यंग कितना स्पष्ठ है;-- 
| हो हुनी / हहव आती अं / 
हिली हवा ह छा दीड़ते हैं बादल ये काले काले, 
ह26॥ ्् 34 फ्ोट न 
; दि कक ही हाईकीट के चकले मतवाले । 
की व (५ के (श जहाँ चाहिए वहां नहीं घरसे, 
ही एल हि ४ ध्ष धान सूखे देखकर नहीं तरसे । 
(09 0 रि 
0 ४ स्श 
(हर, रत ही ॥ प्‌ हि (४ 
कवि वि 
द्त की हि 
न्भ्रे 
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जद्दाँ पानी भरा यहाँ छूट पढ़े, 
कहक्द्दे लगाते हुए हट पढ़े | 
निराला जी की ब्यगात्मक कविताश्रों में व्यग्य पे खाथ साथ द्वात्य और विनोद का 
पुट भी है । “नये पत्ते” में रुप्रहीत 'रानी और कानी! कविता में दास्य के साथ ही कण्णा के 
भी भाव हैं। रानी के जीवन की एक झपनी भी विवशता है | जन्म से यह कान है -कुरूप 
है। इश्नरीय कोप का भाजन तो वह बन दी चुकी है पर समाज में मी उसब' लिये कोइ स्थान 
नहीं है, फोइ सदभायना नदी है | नितान्त उपदित जीयन का यह ऋर व्यर्प उसके स्पय पे लिये 
भी कमर मार्मिक नहीं है. -- हर 
चेचक के दाग-काली नाक चिपटी, 
ग्रजा सर, एक आस  कानी 
रानी अव हो गई सयानी 
है 
दिल बैठ रहा 


ञ् भर 
फिर भी माफा 
१4 


रू ८ 
सोचती रहती दिन. राव 
कानी की शादी की बात 


प्रगतिवादी साम्राजिक समस्या का यह एक भच्छा 'यग्य बित्र है । सामाशिक “यग्य की 
उनकी एक प्रसिद्ध कत्रिता गर्म पशौड़ी' है। गम पकौड़ी में निराला थी ने श्राजत्रल के प्रेम 
विपासु नवयुयकों थे छिछले प्रेम पर यम्य किया है -- 


पहले तूने मुझफो सींचा 

दिल देकर फिर कपडे सा फींचा 

अरी, तेरे लिये छोडी 

बम्दन की पकाई 

मैंने धी की कचौडी 

निराला की ने मानव जीवन पर भी तीसा व्यग्य क्या है | साथ ही हास्य श्रौर विनोद 

की मनोरम छुटा भी कुशलता पूर्वक बिखेरी है| डा० रामविलास शमा के शदो में, “निराला 
जी के हास्य की यह विशेषता है कि वह घटना प्रधान नहीं, विचित्र घटनाये, दृश्य, “यक्ति आदि 
का चित्रण करके हमें पेवल हसाना नहीं चाहते | हास्य और व्यर्थ सबको आनन्द देता है। 
उसकी शिष्टता, स्पाभाविक्ता और निर्दोपता सप्रप्रिय है । हास्य और प्िनोद में किए गये 
तथूयों का मिरूपय श्रस्तुत है--जो निराला जी की हास्य--विनोदात्मक शैली का एक अनुपम- 
उदाहरण भी है -- 

मैं ही डाँडी से लगा पल्‍्ला, 

सारी दुनिया वोलती गल्ला, 

मुमसे मूर्ये, मुमसे बलल्‍्ला, 


श्ड४ड 





हि हक 
3 52० 772०-72: 22:-::%- ऋ े ्ध 


हक >कल-अ--स कक 
टी “0४7 जहा 7४7० अर न 
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वि ना सह कल व 3 कक हम मरा 5 मकि7क कप ही 
ु मेरे लल्लू, . भेरे लल्ला; 
आओ) कहे रुपया या अधन्ना, 
हज हो बनारस या नेबन्ना; 
५ +॥ आता कम के लिए रूप मेरा, में चमकता, 
५, + उदार धार है हारे गोला मेश ही वसकता 
«१ दतने दे गलती लगाता हूं. पार मैं ही, 
| प्याओरे की लिए सा डूबता संमसघार में ,ही। । 
0 तह्ार की तेरी डिब्वेका में ही नमूना, 
0, ह पान में हीं, में ही चूना। 
| >क दि इस प्रकार निराला जी ने काव्य को ठोस धरातल पर लाकर उसे ऊंचाई तक पहुँचने । । 
है 2 पल की शक्ति दी है । उन्होंने प्रगतिवाद को मानवताबाद ,के रूप में देखा है और उसे नव जागरण । 
5 की की समस्या के रूप मे स्वीकारा है | हिन्दी के व्यग्यकारों में इसीलिये निराला जी का स्थान 
था सर्वोच्च है क्योकि उन्होंने समाज के नव निर्माण क्री दशा में यथातथूय स्थितियों का सही 
मम निरूपण किया है। वे एक जागरुक कवि थे । श्री रमेश चन्द्र मेहरा ने अपनी पुस्तक निराला 
03 ४ फा परवर्ती काव्य भे लिखा है--“निराला का विद्रोह व्यक्तित्व उनके स्वछुन्द्तावादी काव्य 
* हर को सामाजिक स्वतंत्रता का समर्थक और पुरस्कर्ता बनाने में समर्थ ठुआा ।"“निराला की 
2 सामाजिक चेतना रए्ट्रीय जीवन की मूक वेदन। को नया स्वर देती .है परन्तु इसका स्वरूप 
ही वी | व्यंगात्मक, तक प्रधान तथा विद्रोही रहा है । * (*) निराला का यही विराट व्यक्तित्व और 
पद | दस हि प्रखर पौरुष जन कल्याण पर सम्पूर्ण रूप से निछारवरे रहा है । 
३ कया वे मी व्यग्यकार निराला ने प्रतीकों के समुचित प्रयोग और अप्रस्तुत के माध्यम द्वारा व्यंग्य 
हे 


के व्यक्तित्व का सुन्दर निर्माण कर साहित्य और समाज का अ्रपुर्व, हित किया। मेरीडिथ ने 
एक स्थान पर लिखा है--“ब्यंग्यकार नैतिकता का ठेकेदार होता है। प्रायः वह सामाजिक 


लत अनन+ पनजन आभार पनशी#ल>«क ५५ र+७०१०००%० १कन-५>नणनन _>ड अ ल्‍िलननवनी जीन तन खखजज+ “ञौिािओण७०७ डे 
के कक जन रन के नीललक- 


0 कूडा-कर्कद का बटोरने वाला जमादार होता है । “ (+) निश्चय ही निराला जी अपने जीवन 
पक मी मी | काल में समाज की नैतिकता के ठेकेदार वने रहे और अपने व्यंग्यों से समाज में व्याप्त अन्ध 
सती ह परमराओं और कुरीतियों के विरुद्ध विद्रोह की भावना जगाते रहे और क्रान्ति का शंखनाद 
५ ४. भूकते रहे ।हम सभी स्वीकार करते हें कि समाज और साहित्य के उत्थान के लिये 
ही 2, श्रच्छी व्यंग्य पूर्ण रचनाओं का सूजन परमावश्यक्र है। इस दृष्टि से व्यग्यकार , निराला साहित्य 
है वी के हट । गगन में सदा सूर्य की भाति देदीप्यमान रहेंगे 
4 । श्र न 3रतत33नमन-तीयय-+-ननमनन+>नन-+>भन-मथनभ++ “कक +म>क, + 
पी पं हक है (१) श्री रमेशचन्द्र मेहरा: निराला का परवर्तों काव्य, पृ० स० ४४ व ७४ 
जहा रु 
(हक टिकी स्‍क दाह या पा (२) मेरीडियः दी आइडिया श्राफ्‌ कमेडी, पृ० स० ७६ 
2700 7९६: दा 4 मे ई | हु 
ू की न्नीं कि # | | 
आओ | 
4८ हि | 
झ् व ] 
(6 ' 
रत २४२ कक 
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निराला के गीत 


श्र गिरीश कन्द्न जिंपाठी 


विरद्द भायाता कार्यों में उतनी दी प्राचीय है जितता फाब्य स्यय। श्रतएवं फवि मे 
झपने श्र-्तर में प्रियसित व्यष्टि के समप्टिगत घेदनां की सहज विशृत्ति के लिए. श्रपनी 
फराणापूर्ण भावनाश्रों पी भमियक्ति गीतों में श्रयश्य ही पी द्वोगी । डिन्‍्दु उत सहनावुभूति 
द्वागा पेदनामय गीतों ने जिस चेतना को जम दिया वह युग्गों तक अपना श्रसर कम नहीं कर 
सबेगी | इस प्रवार गीत उत्पत्ति जन समुदाय फे सहज भागों के रूप से तिकले जान पढ़ते हैं | 
श्राज के गीत नये नहीं हैं । गौत लोकमापा में बहुत प्रचीन काल से ही चले भा रहे हैं । भरत के 
जाय्यशाश्र! में तो गीतों का विश्लेषण किया गया दै। इससे लगता है कि गीत वी पर॑परा 
आचीन है| इसके बाद जयदेव श्रौर क्षेमेन्द्र के काब्यों में मी गीत की धारा प्रवाहित दवोती 
दिफाई पड़ती दे | डिन्ठ क्षेमेन्द्र और जयदेव फे पहले गीत की परपरा कुछ काल वे लिए 
लुप्त हो गई थी |; इससे सामान्यत यह भनुमान किया जा सकता है कि ग्रीत पुन जनकठ 
में प्रवेश पा उनवे दृदय को नप्रीन उत्साह का सचार करा रहे ये 


इस प्रकार मनुप्य मात्र की भावताओं के परिष्कार से लोकगीतों में वर्णित भागों का 
शोध हुश्रा होगा और शने शनै साहित्यिक गरीतां को एक श्र॒त्यन्त अ्रभित्रर तथा मगलकारी 
आलोक प्राप्त हुआ होगा । आज के श्रालोचक श्रादि कवि बाल्मीकि वे इस अ्रथम एलोव' से 
कविता वी उत्तत्ति मानते हैं। 
मा निषाद प्रतिष्ठास्यमणग शाश्वतती समा | 
यत्तौंचमिथुनादेकमबधा. कामसोद्दितम्‌ | 
उपयुक्त श्लोक को ध्यान में रखते हुए गीत का जन्‍म वेदना सें स्वीकार करना 
श्रत्यन्त समीचीव शात ह्वोता है। श्रांधुनिक या प्राचीन जितने भी गीत हैं सबके मूल में वेदना 
है श्रीर उसी वेदना से कविता का जम हुआ है| इस सिद्धान्त षो मानने याले पाश्चात्य साहित्य 
के फवियों ने भी कहा है। शेली भी यही मानता है -- 
(007 शारलारा वेब्ाप्डााथि शाप इगार एशा 45. क्‍््राशाई 0एए 
5६९४ 5085 6 005९ फबा ९] 0 इ१त१९ फण्प्ठा।: 
प्राचीन कत्रि मवभूति के भी मूल में इसी फ्दणा के भाय श्राये ये। उन्होंने कहा --+ 
एकोरस करुणएव.. ॥। 
पत प्रश्ति कवियों ने भी साहित्य के प्रथम कवि को वियोगी ही मान कर कहा - 


वियोगो द्वोगा पहला कि 
आह से उपजा होगा गान, 


ञ 

वयूह़ 4 
06] 
छए प्र० है 7० 
बोध शातर बा 
हद 

॥% 5680 
७५ 
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जल लड अण 
जज फ+. जे, नथबज- बस रा 


उसड़कर आँखों से चुपचाप 
बही होगी कविता अनजान 
भर >< ५८ 


कल्पना में है कसकतीं वेदना 
अश्रु सें जीता सिसकता गान है । 


उपयु क्त सभी परिभाषाओं के मूल में कवि के पूर्व जन्म के संस्कार भाव अवश्य ही 
रहते हैं जिससे वह रमणीय वातावरण में रस कर वेदना की सहज विवृति करता जाता है | क्योकि 
एकाएक करुणा की उत्पत्ति तो होती नही सर्वप्रथम हम मनोनुकूल वातावरण में ही रमते हैं 
उसके उपरान्त नियति हमारे विरुद्ध कोई कार्य कर उठती है जिससे सारा वातावरण विपाक्त 
हो उठता है ! 


इस प्रकार सभी कवियों ने कविता के मूल मे वेदना को ही माना है। निराला की 
भावना विरह से ही फूट पडी; -- 
मां चहाँ तू ले चल-- 
देखू गा बह द्वार- दिवस का पार 
वेसुध पड़ा जहाँ बेंदना का संसार 
आ बेदने ! मैं सी तुकको गाकर जीवन दूँ । 
छायावाद युग से लेकर प्रणतिवाद अथवा प्रयोग काल तक निराला ने चार गीत 
की पुस्तके लिखी--गीतिका, अणिमा, वेला ओर आराधना । गीतिका के गीतों में कवि का 
पोरुष दुजेय जीवन की परिस्थितियो से पराजित नहीं होता है । उसमें जीवन के आराध्य तक 
पहुँचने की घोर तपस्या और साधना के भाव निहित हैं । किन्तु जैसे-जैसे उतका पौरुष थकता 
जाता है किजीवन की सान्ध्य वेला सब्लिकद चली श्राती है। उसके विश्वान्त जीवन के शेष 
पौरुष वाण विश्वास को करुणा की धूमिल रेखायें घेरती आरा रही हैं । यों तो गीतिका के एकाघ 
गीतो में उसे जीवन के प्रति ऊब पैदा हो गई थी, किन्तु वैसे भावों को स्थायित्व मिला कहाँ ! 
अक्षय शक्ति का क्षुय होते देख सहसा कवि का सन गा उठा-- 
उन चरणों में मुझे दो शरण, 
इस जीवन से करो हे मरण ! 
विपय की दृष्टिकोश से गीतिका का विभाजन निम्नलिखित मुख्य विभागों में हो 


सकता है :--(१) प्रार्थना प्रधान गीत। (२) नारी सौदर्य प्रधान गीत | (३) प्रकृति प्रधान । 
(४) राष्ट्रीयता प्रधान गीत | 


प्रार्थना प्रधान गीत 
गीतिका के सभी गीत जननि या माँ को संबोधित कर लिखे गये हें | कवि जब माँ ! 


कहता है तो उसके मन की सारी दुःखी मावनाएँ मंकृत हो उठती हैं। श्रन्त में वह माँ भारती 
को संबोधित कर कह उठता हैः;-- 


बर दें बीणावादिनी वर दे! 
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ऐसे पई गीत इस सप्रद में शा सप्रे हैं. जिसमें कवि की पागना माँ के सम्रन्न श्रसन्त 
दीन भायों में व्यक्त द्वीवी है| ठसकी माँ मक्ति प्रदातिती दै। साथ ही सप्राक्तिमान तथा 
ज्योतिगयी भी दै | उतवी दीनता सहज भाव में ब्यक्त हुई है | दुछ गोतों में कवि वा मन विश्व 
पे प्रति घोर श्रभ्रदा प्रकट परता है) यह निराश भायनाशों में दबा उतराता रद्दता दै। 
यह चादता है, इसे दूर हो रहना | साधक बहीं-फही भायनाश्रा द्वारा श्रपनी दमामयी माँ 
वे पिक्ट पहुँच जाता है। कि जब उसका गन निराशामय जीयन को घुन स्मरण परता है 
और गुछ करणाएग गीत में प्रार्थना क शारदा को जोड़कर गा उठता है. -+ 
प्रात तव द्वार पर 
आया जननि नैश जय पथ पार कर । 
कि छ प्राथना से ही उसके दु खी जीयन की समाधि नहीं हो जाती | 
सार्थक क्रो प्राण 
जननि दुस अवनि 
दुरित से टो ताख | 
कवि जिन नैराश्य भारनाश्रों से ग्रेरिव होकर प्रार्थनापरक्त गीत लिखता है, उसका 
मूल वारण दु स ही है । उतर मम को चोट पहुँचती है । वह मनुष्यों के स्पार्थाध जीवन को 
देस घोर व्यथा प्रकट करता है । भ्वतएव वह झपनी मगलमयी माँ की पुकार कर 'परोपकाराय 
सता विभूतय ” में पली भावनाओं को खबत प्रसारित करने की ग्राथना करता है, ऐसे गीत 
बीतिका! में अधिक नहीं मिलेंगे जितने श्रणिमा” और श्रचना तथा 'भाराधनों में, 'गौतिकाँ 
तो उस समय वी रचना है जब कवि रहस्य सौंदय भ्रौर दध्न वी ओर पिशेष रुचि रखता था | 
“धरिमल! और “पनामिव्ा! में कवि का जीवन विशंपत विड्रोह की श्रोर ही झुका था। 
वरिमल! का कवि विप्त बाधाश्रां से लड़ता उनसे विजित पराजित होत॑ रहते कह उठता-- 
डोलती नाव प्रसर है. धार 
सभालो जीयन खेवनह्ार ) 
यह गीत दीन जीयन का नहा, प्रत्युत सपनों से पराजित होता हुआ अपने भविष्य 
के सोच म॑ कह उठता है | इसके श्रांगे उसके मन में प्राचीनता के अति घोर पिद्रोहात्मक भायनादों 
कय प्रवेश हां जाता दै -- 
जला दे जीणें शीर्ण प्राचीन 
क्या करूँगा तन जीयन हीन | 
“खिमा! में दीन जीउन के विधाद वी छाया नाच रही है। इससे फवि के जीयन 
में एक घोर वरुण अ्रधतार ही श्रधकार दिलायी पड़ रहा है । इध्में इस थक पीरुपहीन 
जीयन के विषांदसय गीत हैं. | परिमल,” अनामिकाँ श्रौर गीतिका! तक के गीतों वी 
क्णणा 'अशिमा? मे राशिभूत हो गई है। वह अपने जीयन के लये पथ का स्मरण कर सहसा 


पुकार उठता है -- हि धर 
मैं अकेला में अक्ला, 
देखता हूँ आ रही मेर गगन को साथध्य वेला। 
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कर्ज 


कभी अपने आराध्य तक अपनी वेदना पहुँचाने के लिए उसने किसी प्रकार का 
प्रयत्न किया;-- 


तुम्हे सुनाने को मैंने भी 
नहीं कही कस गाने गाए । 
घेला' के प्रथम गीत पर 'गीतिका”! और “अशिमा? का कुछ प्रमाव पडा है, किन्तु 
वाद के सभी गीतों मे कवि जन-क़ठ के अत्यधिक निक्रठ पहुँचने का प्रयास किया है| इसके 
सभी गीत --कजली--कव्बाली और गजल वाले भावों से ही आये हैं | विषय की दृष्टि से 'विला? 
का महत्व उतना नहीं जितना विविध रूपो के प्रयोग से । अर्चना में कवि के दीन 
भावों का पुनर्जागरण होता हैः-- 


दूरित दूर करो नाथ; 


अशरण हूँ गहो हाथ। 
प्रार्थनापरक इन गीतो में कवि का मन सत्संग की बातों का स्मरण करता है;--- 


दो सदा सत्संग को मुझको 

अनूत सो छाया छुटे 

तब हों अम्नत का रग मुझको ! 

इस प्रकार की अनेक कामनाओं से “अर्चना के प्रत्येक पुष्प सुरभित हो गए है| कहीं- 

कहीं तो उसकी अतृप्त पिपाणा की शान्ति का विश्वास मिलता है और कही उसके निराशापूर्ण 
जीवन में भूत की मधुमयी स्मृतियां जागरित हो उसे और अधिक वाहकता प्रदान करती 
हैं । इतलिए कवि का जीवन भक्ति से इस प्रकार सुन्दर हो गया है कि वह ठग को भी अपने 
सा ही मानता है। इन सभी भक्ति परम गीतों को ध्यान में रखने पर कवि के गीतों में सत 
कवियों की परपरा शीघ्र ही याद आ जाती है । वह सर्वत्र काम क्रोध मद-लोभ मोह का 
वाजार गरम देखता है । वह जीवन से अत्यधिक निराश हो उठा है | तुलसी ने जिस प्रकार 
अपने को सबसे बडा पातकी माना था और कहा “मैं प्रसिद्ध पातकी तू पाप पुजहारी”। 
उसी प्रकार के भाव निराला ने भी व्यक्त कियेः-- 


सागर से उत्तीें तरो है. 
पार करो हे संसार ! 


अकृति चित्रण 


ेु निराला ने अत्यधिक गीत प्रकृति सम्बंधी मी -लिखे है | उन गीतों में कवि ने प्रकृति 
पर शगार भावनाओं का आरोप किया है। इन गीतों में प्रेम, वासनापूर्ण प्रेम, कथा स्वरूप 
निखरता हुआ आया है| निराला ने दो प्रकार फे गीत लिखे हैं एक में कोरा प्रकृति- 
चित्रण होता है ओर दूसरे में प्रकृति के रम्य व्यापारों द्वारा हृदय में उत्पन्न भावनाओं के 
विविध व्यापारों का चित्रण | “वह चली अलि शिशिर समीर” वाले गीत में मणाल पर 


कॉपती इन्दीदर की कलिकाओ का थर-थर काँपते हुए. प्रातःकालीन अ्रूणिमा 


दः 


को देखना 
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आता अं अकट था + 


ऐसे दृश्यों को वह भ्रट्पन्त श्रधीर दृदय से चित्रित करता है। इस प्रशर कतुओ्नों वे चित्र मो 
इसमें थ्रा सके हैं। ऋतुप्ता में पिशेष प्रकार से वसत, शिशिर भौर वर्षा हो चित्रित हुए हैं। 
मर्षा ऋतु के दृश्य उपस्थित क्‍रते हुए वह उनमें जीउन घन की कल्मना से श्रानदित हो 
उठता है +- 

बादल में आये जीवन धन 


इस जीयन धन क्षो पूर्य बनाने के लिएए उसने सम्पूण विश्य को श्राह्मदित कर दिया 
है | 'परिमल! और “श्रवामित्रा! के गीतो में एुल्ल ग्रहृति का रूप स्पष्ट ग्राभासित हुश्रा । 
परिमिलों के द्रुमदल शामी नयन ये” और दूत श्रलि ऋतुप्रति क आये! इत्यादि गीत 
गीतमयता एय भाय की दृर्टि बहुत सुदर ढंग से थाये हैं । 
इनमे बसत4ालीन सभी मधुमय उपाद'नों के श्रयोग से वासती बातायरण की सृष्टि की 
गई है । 
क्ाप उठी विधी के यौवन 
प्रथम कप मिस, मठ पवन से, 
सहजा निकल लाज चितवन से 
भाव सुमन छथाये । 
इसमें यह न कह कर कि हवा धीरे धीरे चली कवि ने इसे 'काँप उठी विधी वे यौवन! 
से अनुयूत कराया है । ऐसे वातावरण में भावों के पुष्प सवत्र छा जाते हैं और साय बातागरण 
अत्यन्द मोहक हो जाता है । इसी मूल भावना से प्रेरित होकर कवि ने बहुत से बसत के गीतों 
का खोत प्रवाहित क्या है | दूछरा गीत “ग्लि धिर श्राये घन वापस के? वाले गीत में कवि 
ने वपा के अत्यन्त सुदर रूपक द्वारा भावों को जागरित कराया है। ऐसे ही गीत मूल रूप 
में पहुँच कर “-ौन तम के पार रे कहे, बादल में आये जीयन घन, तथा मैत्र के घन वश! 
की प्रेरणा बन गये हैं | इस प्रकार की वर्षा के आायमन से लता तर गुल्मों में सर्वत्र एक नवीन 
उल्लाप छा जाता है। हप इतना अधिक हो जाता है कि वन प्रातर भी एक प्रकार के हप का 
अमुभव करते हैं । 
गीनिका दी यह प्रझृति श्रणिमा में नया रूप लेकर आट। प्रार्थना पूर्ण दूसरे गीत में 
कवि ने प्रइृति का सद्दारा लेकर अपने अन्तर की सजल श्रनुभूतियों को माँ भारती पे समक्ष 
रखा है | यह श्रतीम और सवा यापी प्राथना जैसे ही अक्षय कोश से करना चाहता है -- 
बूँदें चिवनी चुनी अधसिली 
कलियाँ. उतनी 
हार ठुम्हे. मेने पहनाए 
चना के ग्रीतों में होली या वसत वशन और वा के चित्र श्राये हैं। इस सग्रह 
में भी एक प्रकार वी वासतिकता बड़ ही स॒स्‍्पष्ट ढग से चित्रित हुई है। वाला$ण की किरणें 
जैसे केशर भी मरी पिचकारी छोड़ रद्दी हैं. | इस तरह सारे पत्र पीत और रक्त वरण के 
हो गये हैं । 
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केशर की कल्ली की पिचकारी, 





पे [हार हुग़ों हे मी 
की दिशा 
५ हुए है झा है विता । ॥॒ पात पात की गति सँबारी। 
दस च्या दे गरवित मानो प्रत्येक पत्र से किरणो ने होढी 
हो, र्‌ णो तै ५ ० 
क्‍ न णो ने होली खेली हो इसी से मिलता झुलता वर्णन पंत का 
| 
रूपहले सुनहते आम्रवौर 
नीले पीले ओऔ वाम्र भौर। 





वीर आने का एक दूसरा चित्र कवि ने इस प्रकार रखा है;-- 


फूटे हैं आमों को बौर 


हे 
| के 
| के ले * पं कि 
॥ हनन 
क्षाम्रा 


से * 
४! इसपर ॥ 
! इपादि गो 


हल शक ५ 
४ हे पूत पर आग 
| ५ 4 बज ० 
न हि भीर वन-बन टूटे हैं | 
थ् 2 ७५ 0 ५ 0०० 
दाता तक बाद कुछ गीतों में वर्षा के वर्णन भी आते हैं | जिस अकार अखिमा' का गीत 
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वादल छाये! हैं उसी अकार के गीत 
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ला वी टिया ; मल के बादल राग जैसी विद्रोहात्मकता, इस घनदर्शनोर रे 
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दा मी कक हरी पी में भी लोक कंठ के समान ही गीत फूट पढ़े ८ 

कह होगे मी घनश्याम न आये? वाले गीत मे सामान कु कट पड़े हैं | “न आये 
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द्वारी नहीं, टेस आँस्ें 

परी नागरी की, 
नभ कर गई पार पांसं 

परी नागरी वी । 


इसी परी नागरी' के भात बाद म॑ छवि विभायरी के रूप में श्राइ | कयि वी छूत्ि 
विमावरी की यही बेला है जिसमें 'बनपेला! भरौर “जूही की कली! नाम वी कविताएँ लिफी 
गई थी | किर भो कवि के आअजर में और छुप्रि ला दो की झ्राउलता बनी ही रही। 
वह गीतिका के गीतों में बसत की घार श्गारी भावनाश्रों में प्रकट हुई | 

नयनों के डोरे लाल गुनाल” मरे सेली होली! इस गीत में जिस घोर शगारिक्ता 
का चित्रण हुआ है वह कवि के यौवन दी रोमासवादी भावनाएँ हैं जो ऊद बन कर पूट पड़ी 
हैं| (प्रिय यामिनी जागी? वाले गीत म्‌ राजि वी जगी नायिका के विविध रूप तो चितित 
हुए ह। हैं साथ हों श्रलखाए नयनो के तथा मुक्त बुततल की शोमा रमणीयता बन रही है। 
इसमें नायिका के हाव-भाव भी चित्रित हुए है -- 


टेर उर पट फेर मुझ के बाल 
लख चतुर्टिक चली मन्द मराल 
गले भे श्रिया स्नेह की जयमाला 
बासना जी मुक्ति मुक्ता त्याग की लागी। 


इसके उपरास्त कवि ने शुभ्र किरण वसना मामक ग्रीत में कदि ने गौरागी का रूप 
चित्रित क्या है, जिसे केयल हँसना ही आता है | उसे लाज अनय मय और आहत 
दुसमय कुछ भी “यापता है | इतना ही नहां “अनामिका! में कवि ने इृपत' के वधु को 
आँ्ा की उयमा खजन से देकर बड़ी ही रमणीयता उत्पन वी है -- 


ज्यों हरीतिमा में बैठे दो तरिहण बन्द कर पासे 


राष्ट्रीय गीत 
निराला ने राष्ट्रीय जग जायरण के बहुत गीत लिसे हैं। किठ गांतिका का ६प८याँ 

गीत मारतवष वी सीमा सहिन उसकी गीरव गरिमा का स्मरण फराता 6) ऐसे मारत को 
भारति विजयिनी हा जिसभ्रे चरण ध्रान्त पर कमल रूप में लक्ता पिराजमान है, खागर वी तरगें 
सदैप गरजती रहती हैं | इतना ही नहाँ इन तरगो से सदैय इसके पांद पदूमा के प्र्ञालन वा 
वाय हाता रहता हैं। इसकी प्रशसा बहुत श्रर्थों म॑लाग वरत हैं) इससे राष्ट्र कीं गुरूता तो 
मालूम ही पड़ती है साथ हो मारती शी शुचिता भी मुसर हो उठती है. - 
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यथपि कि यह गीत प्रार्थनापरक हे फिर भी इमें राष्ट्रीय जागरण के भाव आ गये हैं। 
भारतीय संस्कृति का चिन्ह कमल की ओर सक्तेत कर तथा ओकार की ध्वनि से इसे अत्यधिक 
सास्कृतिक तथा राष्ट्रीयवाबादी गीत वना दिया है। 

जागो जीवन घमिके! में भी कवि का राष्ट्रीयतापूर्ण छदय विश्व में वंघुत्व के भावों की 
स्थापना करके गा उठता है । इसमें आधुनिक भारतीयों की दशा की ओर कवि का विशेष ध्यान 
गया है । दूसरी वात वाणिज्य की है। कवि भारतीय वाशिज्य की .वश्व में सर्वज्ञ प्रसारित हो 
जाने में ही देश को पूर्ण उन्‍्ततिशील होना मानता है। इतना ही नहीं भारतमाता की मुक्ति 
के लिए, बह प्राणों की वलि भी चढ़ा सकता है। जिस प्रकार के भाव कवि ने इस गीत 
द्वारा जनता के हृदय में उत्पन्न करने का प्रयत्न किया है उसने उससे कायरों के छद॒य में भी वह 
बीर भाव को उत्पन्न कर रोती भारत माँ के मन को सनन्‍्तोपष दिया है। देश को दासता में बँघा 
रहने का मुख्य कारण भ्रापस की फूट ही है | इसी कारण विदेशियों ने भारत पर अपना अधिकार 
जमाया है | इस प्रकार गीतिका में सास्कृतिक और राष्ट्रीय गीतों का सुन्दर मेल हुआ है। यह 
गीत देश स्वतंत्र होने के पूर्व ही लिखा गया है । 

प्रमुखतया यह युग गीतों का युग है। आधुनिक युग में कई गीतकार हुए, किन्तु उनमें 
चार ही मुख्य माने गये हैं। इन चारों गीतकार कई वातों में मिलते हैं और कुछ में भिन्‍त भी हैं । 
प्रशाद, निराला, पंत श्रौर महादेवी इन चारों ने गोत की उत्पत्ति वेदना में ही मानी है| 


(क) ये चारों गीतकार दो प्रकार से गीत लिखने की ओर अत्यधिक झ्ुकते दिखायी पड़ते 
हैं| प्रथम तो ये स्वयं एक विरह-वेदना का अनुभव करतें हैं और उससे सहज भाव से गीत फूट 
पढते हैं | द्ितीय इसमे कवि दुसरों के दुःख में अपने इतना तन्मय हो जाता है कि उस दुःख 
को अपना दुःख मान कर गीत लिखने को वाध्य हो जाता है। प्रसाद का आँसू और स्कन्दगुप्त 
का अन्तिम गीत, निराला के गीतिका के गीत, पंत और महादेवी के भी गीत इन्हीं दो विभागों 
के अन्तगंत श्राते हैं | वह इस युग की सामान्य प्रवृत्तियाँ थी । 


(स्) प्रसाद के गीत ही क्या उनकी अ्रधिकाश रचनाएँ बुद्धि वृत्ति में पपी रहती है । वे 
शीघ्र ही विराट की कल्पना करने लगती हैं। निराला वहाँ नई शक्ति का आवाहन करते हैं और 
साथ ही उनका अह' प्रबल होकर 'द्वेतवाद” की कल्पना में लीन हो जाता है। महादेवी का 
प्रिय चिरन्तन होकर असीम में निवास करता है। उनके गीतों मे वेदना का इतना आधिकय हे 
कि वे जीव की भी उत्पत्ति वियोग में ही मानती हैं। पत के प्रार्थनापरक गीत भी विराट की 
ज्योतिमय जीवन कह कर अपनी आत्मा को शात कर ही लेते हैं | 


(ग) निराला के गीतो में आवेग की मात्रा कहीं-कहीं बहुत अधिक हो जाती है कहीं-कही 
तो कवि ने अनावश्यक और अखबड़ प्रसगो के योग से कल्पना को उर्जस्बित बनाने का प्रयत्न 
किया है | इस सम्बन्ध में आचार्य पंडित हजारीप्रसाद द्विवेदी की निम्नलिखित पंक्तियाँ अत्यधिक 
युक्तियुक्त और सगत ज्ञात होती हैं:--- 

“निराला की रचनाएँ साधारण पाठकों को तो दुबोध मालूम ही होती हैं, उनके प्रशसकों 
को भी कभो-कमी दुरूह लगती हैं । इसका कारण यह है कि कवि अपने आवेगो को संयत रख 
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कर पही लिप सकता | एक बात बहते फहते उसे उसी से सम्बन्धित श्रौर कमी कभी उलरा 
पड़ने वाली दूसरी बात याद था जाता है | कवि अपने आवेगों पर अ्रकुश नहीं रख सकता ।” 

उपयक्त फ्थन में निराला की कपिताश्रों म॒ भाषा की क्लिष्टता का दोप तो है ही छाथ 
ही आ्रावेग पी वशयतिनी कल्पना कड्ठां कहीं इतनी पीछे छुट जाती हैं कि कोरे भावा के ग्ावेग से 
कप्रिता सम्पूर्णता दुर्बो दो जाती है । 

जहाँ तक प्रसद्नों के नियाह्द की बात है. कवि कहीं उसका विश्मरण कर जाता है | इससे 
पाठक वो अपनी बुद्धि द्वारा उप्के अरउकूल प्रसज्ञा का आरोप कर समभना पडता है। 

प्रसाद वी कर्रिताओं का समसने फे लिए बुद्धि का सहयोग लेना श्रावश्यक होता है| 
पत की कविता में हृदय की सहज कल्पना का सुमधुर आवेग है, भाषा मे क्लिए्टता का दोष 
नही | इनके अस्येक शब्द में माधुरो ओर चित्रोपमता का सुन्दर समावेश है | इनमें न ता! प्रधाद 
की तरह बुद्धि वी वैसों उड़ान ही है और न पिराबा ही तरह तीदंण श्यावेग ही | पत की प्रःखगि 
कता सपथा सराहनीय है| महादेवी वे यीतो म॑ वैसे ऋविष्रित्री का हृदय सोलता है उत्तम हा दिक 
भाप की श्रमिव्यक्ति उनके गीत में >तिवादित वेदना के अ्रनुरूप ही होती दै । इससे इनके गीर्ता 
में बेदना की अतल गहराई है और सहनानुभूति का कष्णापूररा उड्ेक भी। अत उनके गीती में 
अमायोत्यादकक्‍्ता है श्र आकुल अतर म नियक्षित 'ज्षण क्षण पप्रीव सुहयगिनी! वा चिर्तम 
प्रिय! के लिए प्रणय निवेदन भी । 

सबसे बाद एक ही वाव निराला + लिए कही जा सकती है कि इनक बाद के गांतों में 
भावावेस वी करी है। इढोंने कइ प्रकार के गोत लिसे हैं| रिव इनके गीतों में पिपय की दृष्टि 
से दा पकार के ही गीत श्रधिक है। प्रथम तो प्राथनापृण और दूसरा शद्भारपूण गीव। इन 
दोनों प्रकार के ही गीता के अत्यधिक लिखे जाने का कारण है। कि का दद॒य सद॑य से भक्त 
का हृदय रहा है। इससे उसने प्रारम्भ की रचनाओं में अपने आराध्य का गुशगान किया है । 
क्तु अत के आर्थनापरक गीता में करा और दु प वी श्रत्यधिक अ्रभिव्यक्ति है। इसका कारण 
उसके उस्त पौदर की आकुलता है | पद ससार का दु सूर्य मान कर श्रपनी दीनता प्रकट करता 
है । प्रावान क्यों में भी इस प्रकार के भाय थाये है ) 

मुलसी ने तो “विनय पत्रिका में जैसा आत्मदैष प्रदर्शित किया है, उसमें उनके छदय का 
सहज करुणा नहीं, प्रत्युट ए+ सव!]धिक ध्यात्तवाझी वी करुण चोव्कार ही प्रनुभूत हाता है । 6नसी 
कैे--“जाऊं क्ट्ठा तनि चरण व॒ुम्दारं” म जैसा आ्ात्मदैन्य खुन कर आया है, वैता श्र य मत्तां पे 
यहाँ बहुत ही कम है, निराला के पहा भी “- 

दुरित दूर करो नाथ, 
श्रशरण हूँ गहो हाथ 

इस पर तुलसी जैसे भक्त कप्रियां क घोर आत्मदेय मी छाप पड़ी है। एंस गीत लिखने 
के मूल में बुलु ऐली मावनाएँ अ्ररसव ही बोज रुप में श्रद्धरति हाती हैं। जहाँ भक्त श्रयने 
आराष्य का सर्वश्रेष्ठ मानता दे ) यह सब बुध देखने बाला है। वहू सवशक्तिमान है । निराला फे 
प्रायना निनिठ मात्र हो हैं। इनके ग्रीवा में अपन पक्तित्व का उद्धाटन और तत्यत्राद ही 
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श्रभिव्यंजना ही मुख्य हों जाती है । छब कुछ होने पर वह उसमें अ्रपना जीवन दर्शन देखते है। 
सौंदर्य प्रधान या #ंगारी गीत तो अत्यधिक छायावादी युग के सौंदर्य कर रहस्य के मिश्रण से 
आये है । 


प्रसाद और निराला ने गीतों को ताल और स्वर में सजाया | अब तक के इस छायावादी 
युग के गीतों के ताल और स्वर का यह बाना किसी कवि ने धारण नही करवाया था | गीतिका 
में उसने ताल और स्व॒रवद्ध गीतों का प्रणयन किया है। दोनों कवियों के गीत रीतिवादी ढंग के 
हो गए है| इनके स्वरों में अरोह-प्रवरोह का सुन्दर मेल है। गीत में स्गीत का प्रमाव कुछ तो 
आवश्यक है ही किन्तु संगीत का मेल गीत भे इतना अधिक नहीं होना चाहिए जिससे भावों की 
अभिव्यक्ति का पता ही न चले | गीत कोरा सगीत ही रह जाय । इसमे साहित्य का कोमल ओर 
साधुर्य पक्त श्रत्यधिक व्यक्त होता है। संगीत से कविता या गीत के शब्दों में तद्र,प भाव ग्रहण 
कराने की क्षमता वर्तमान रहती है । संगीत की माघुरी तो सर्वत्र वर्तमान है | यह प्रत्येक जड और 
चेतन में सामान्य रूप से निहित है । जो चेतन है उनका संगीत श्रोतव्य है किन्तु जड का संगीत 
आज तक सुना ही नहीं गया । जैसे हवाएँ. अपने कोमलतसम स्पशंपे बृद्ध को उत्फुल्ल कर देती 
है और हवाझो को कोमल रागिनी में वे कूमने लगते है । इसी को शेक्सपीयर ने कहा था :-- 
जला पाल छाग्रत5 तांत 8०70४ 'प58 (6 ४7865 
20१ पा€ए 77906 00 7096. 
इस प्रकार जड के संगीत के प्रभाव की और स्वरों की अभिव्यक्ति सर्वथा श्रोतव्य नही 
होती इसीलिए अग्ने जी कवि ८७४४ कीटस ने कहा : -- 
छ€०ग्ण्पे घ्राला०468 8४९ इश०्टाशा. 
5प्रा; 0086 प्रा76०४0 276 59९८८: 
संगीत से भी रसानुभूति कराने से सहायता मिलती है, क्योंकि जन-साधारण को जिन्हे 
गीत या कविता समभने की योग्यता तहीं मिली है। वे गीत में मिहित रस का ग्रहण कवि के 
स्वरों और सुद्राओ पर ही करते है | सगीत के स्वरो का सीधा सम्बंध हृदय से है और यह उसमें 
सुपुप्त करुण, वीर या श्गार भावनाशओ को सब्र: जावरूकता प्रदान करता है। इस कार संगीत 
की कोमल ध्वनियों जब ०माप्त हो जाती है तो वे चेतना में यूजती रहती हैं : 
घर८ शाला ४० ए०0०68 त6 
प0६(65 77 प्रार्यण0ण7'फ़, 


यही कारण है कि संगीत भावनाओं को सर्वाधिक और यथाशीघ्र जागरूक बनाने 
में सहायता करता है। इसके अतिरिक्त यह ध्यान रखना आवश्यक हो जाता है कि काव्य से 
संगीत को उतना ही स्थान मिलना चाहिए जिससे की भावों की स्वाभाविक गति बनी रहे | ऐसा 
न हो कि सगीत के भावों में गतिरोध उत्पन्त हो जाब । आधुनिक युग॒ में ऐसे गीतकार हैं जिनसे 
से निराला ने सभीत पर अत्यधिक ध्यान रखा है ! वे प्राचीन रीतिवादी ढंग के गीतों का विस्मरण 
नहीं चाहते । निराला के गीतों में संगीत की एकतानता नहीं है। इन्होने अपने गीतों में संगीत 


पक्ष गीतों से अलग न हो जाय इसका विशेष ध्यान रखा है। 'गीतिका की भूमिका में 
लिखा है :-- 
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“आचीन गयैयों को शब्दावली सगीत की रहता पे लिए. विसी तरह जोड़ दी जाती थी, 
इसलिए उसमें काव्य पार एकान्त श्रमाव रहता था। श्राजतक उनका यह दोप प्रदर्शित होता 
है। मने अपनी शब्दायली को काव्य के स्पर ऐे भी सुपर करने की काशिश की है।” निराला 
के विधय में एक बात का स्मरण श्रमायास ही हो जाता है कि वह नबीनता के पुजारी हैं। 
गीदिशा के ताल स्परबद्ध यीत 'बेला! में--कब्वाली कजली दुमरी और गजना म प्रावा है; 
अशणिमा' के थीत मुख्यता श्रगरेजी पे (08८$ मे दी झावे हैं | ग्रत उन गीतां में मी समीवाम 
क्ता उतनी नहीं रह सकी है। धीरे बारे कम द्वोती गई ) इनमें लोक प्रचलित सग्रीत वा ही 
माधुरी आने लगी हैं। भ्रतएप गीता में मी निराला जय जागरण के गीउकार कहलान का दावा 
रखते हैं । 

शियगोपाल मिश्र का सस्मरण निराला बे साथ महत्व रफता है --/०क बार मने 
पूछा पंडित जी अपना जीवन-चरित लिखिए द्विदी जगत व्याकुल है ।? निराला जी न खाद 
कहा -+अपनी हृतियों के बारे मे भले ही कुछ दें जैस थ्यशिमा! में 002४ (सबोधगी) हैं, 
ला! में नये प्रयोग नये पत्ते! मे मुदाबर अचना? में प्रीढ़ भाषा का स्परूप | किन्‍्ठ आरा 
ना! में नाते जाते कवि का पूब विश्वास पुन मुलरित हो उठा । महादेवी जी ने भूमिका में 
लिखा है. -- 

#श्रविश्वास वे इस श्य वकार युग में “गाराधना! के स्पर दीपकराय की भाँति समीत 
और भावाक की समाजित सृष्टि करते में रुमर्थ होंगे, ऐसा मरा विश्याप्त है ।* 

इस प्रकार निराला के दृदय म सगीत के प्रति घोर विश्वास है थौर ये सममभते हैं कि 
वे सगीत के माध्यम से दैन्य को अमिव्यक्ति का सप्त्र एक भ्रउयम अमारोल्ादकता प्रकाशित 
कर सकेंगे 

एगाइए2ए० कांग्रीय नें. 76 शेिफ्यायाह़ करीपवे० "प्रात इलदिन! में 
लिखा है +- 

मुधाआरर वात टब्ाग5 ६0 50082 8 5बए३8४ 77९75 

यु७ 5006॥ 70078, 07 द्याप, ६ $,.806व 0के? 

निराला कै काय्य में प्रकृति और उनमें चित्रण की विविध शैलियाँ +- 

मनुय्य भौर प्रहि का साहचर्य दरिट के आरम्मिक काल से ही चला श्या रह दै। 
अतएव दा“य में मानय के बाद भ्रद्ृति को ही विपय की मावता दो गई | सक्तत साहित्य मत 
इसकी महत्यपूरा बणन पपूव और प्र उतम है| जिन्‍्द्र काल विशेय के बाद ग्रहृति वर्यन की यह 
परपरा रूढ़ि रुप सें गहीत हुई । रीतिकान में नायिका भद के प्रचार ने इक सतत उर्यंन का 
मांग अवरुद्ध कर दिया । इस कारण, दिंदी साहित्य में उद्दोग्नाजित प्रशति का दाढक रुप दी 
हिन्दी साहित्य के हाय सूपों में आध हुआ। रीतिकाल प॒कवि परवरागद अह्ृतति चित्रण में 
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ईस काल में नगरो की स्थिति अधिक आभापूर्य हो ग 


लोलुपता भरी दृष्टि आ गई थी । सभी 


थे। एक प्रकार की आर्थिक विपन्नता फूट उत्पन 
और विश्वप्रेमपूर्ण हृदय अपनी कल्पना की अन्तिस सासे गिन रहा था । ऐसे काल मे क 
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केन्तु उनमें प्रकृति को स्वतंत्र दृष्टि से चित्रित 


प्रकृति वर्णन की शैली का निर्वाह अवश्य करते थे, वि 
करने की ज्षमता किसी मे नहीं थी । इसके विरुद्ध बीसबी शताब्दी में अच्छुन्दतावादी कवियों ने 
कछ क्रान्तिकारी चित्रण-शैलियो के प्रयोग किये | 


थे। स्वच्छुल्दतावादी युग भौतिकवाद का युग था और 
ई थी | नागरिको और ग्रामवासियों में 
वर्गों में संघर्ष और प्रतिद्वन्द्विता के भाव उत्पन्न हो गये 


पन्‍्त कर रही थी। इधर कवि का विश्व यन्धुत्व 
विकी 


अपना- 


इस क्रान्ति के कुछ मुख्य कारण 


डेद्य-सहचरसी प्रकृति ही हो सकती थी। उसने #झति मे मानवीय चेतना का आरोप कर 
ही उसके प्रेम को प्रतिदानस्व॒रूप सहर्ष हृदय से लगाया | 


पव का अनुभव किया और साथ 
बीसवी शत्ताव्दी के कवियो के लिए, प्रकृति जड़ पदार्थ नही रह गई थी, प्रत्युत मानवीय 
भातनाओं की उमय वृत्तियों की सहयोगिनी हुईं | उन्हे ऐसा लगा जैसे प्रकृति का सहज रूप 


उन्‍हें प्रेम सिखा रहा है। वर्ड सवर्थ की तरह वे भी कह उठे :-- 
पल ग्रल्एल- तांत 96099 
फर6 कल्वा पी [0ए6व ॥७०%, 
इस तरह की भावना रखने वाले कवियों में प्रसाद, 
मुख्य हैं) 
प्रसाद की प्रवृत्ति वेद कालीन प्र! 
आत्मवोध कराती है । कवि ने प्रकृति में एक ऐसी शक्ति का 
काव्यो मे नियति नाम से ही सवोधित है | 
उसने प्रकृति में सदैव चैतन्य का अनुभव किया है, और साथ ही उसके हृदय का प्रत्ि- 
स्पन्दन भी | “समुद्र सतरण” और “विस्ताती! और साथ ही कामायनी से भी प्रकृति को प्राचीन 
इज्ञ से चित्रित किया है | 
'बह अकेला साधारण 
धेष्य से कुछ अध्यन करता? | समुद्र सन्‍्द रण) 
“विश्वदेव सबिता या पूषा, 


निराला, पन्‍त और महादेवी 


ऊँति है। यही कारण है कि वह सजीब हो उन्हे 
अनुमान किया है ज्ञो उसके 


मनुष्य के समान इसे देखता निरीह छात्र की तरह गुरू 


हर जज ऑल ओंओिीज-+ - किन फलनत+ >> 
हनन लडकी नीऊ- न न जरनजजनर+ 
आकर ऑनजनबलभअाक “3 3... +59 “>3++ पड 


सोम, सरुत, चन्चल यवसान | 


परुण आदि सब घूम रहे हैं, 
किसी सेत्रा मे अम्लान ॥आशा सर्गा| 


पनन्‍्त के लिए प्रकृति ही सब कुछ है। उनकी वाल 
होकर उसके रूप का चिन्तन करता 


बटन है फ्ृति कि $ 5. 
गियर 0 ता है और कभी वह तारो भें चेतना का आरोप कर आत्म 
हु  दुबिप जे 
५ है। जैसा पोष ने लिखा था :-- 
६] 











2 76 9प फ़ब/७8 णी णाल #09870व0 प्र5 १४४०/९ 
'शा056 90099 गउदधाद ए5 बावे 004 धार इस 


पन्त से प्रह्वति का मोद्ष घोड़ नही जाता । वे प्रकृति के हैं और प्रशरति उनकी है. +- 


छोड द्र मो की सदु छाया, 
वोड प्रकृति से भी माया 
बाले | तेरे बाल जाल मे, 
कैसे उलमा दूँ. लोचन 
छोड अभी से इस जग वो | 


निराला वास्तव में मानववादी हैं) उनके द्ृदय में मनुष्य जीयन का कठोर सघ्प मरा 
पड़ा है । प्रद्नति चित्रण की पूर्णतता इनके कार्यों में मिलती है और मानयोबित भावों की 
अभिव्यक्ति मी । इनकी करिताओं में मनुष्य के सपरपंपूण' हृदय की गहरी छाया उनके चरिन 
चिनण में वर्तमान है । कवि के जीयन में अ्रत्पधिक ऐसे क्षण आये हैं जिनमें उसे श्रत्यधिक 
श्राहत ड्रोना पढ़ा ) अन्त में वह नस्तमन हो श्रह्ृति की ओर अ्रपलक देखता रहा है, जैस' 
4नवेला में! । 


विराला की प्रवृति सदा प्रह़्ति को नायिका रुप में देखने की रही हे | प्रकृति उसके 
खड्काब्यों की पृष्ठभूमि रूप में आई है। 'ठुलसीदास” 'पचरटी प्रसयों राम की शक्तिपूजा! 
मे प्रद्गोति अत्यधिक निखरी जान पढ़ती है । 'जूही की कली! थौर 'शेफालिका! में उन्मुक्त प्रेम 
की अभिगमक्ति हुई है। झय फत्रिताओशों में उनका कण्णाप्लायित मानव हृदय ही मुख्यत 
जाय उठा । 
बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ में कवियों में दो प्रमुय प्रवृत्तियों का प्राधाय था । श्रम, 
प्रकृति का परम्परागत वर्णन जैसे खतुओं का वर्ण त, प्रभाव वर्णन, सथ्द वर्णन इत्यादि । 
डा० थी३ष्णलाल ने उपयुक्त शैला के श्रतिरिक्त चार अन्य शैलियों को बहुत ही महत्यपूर्ण माना 
है । प्रश्रति त्रणन की इस प्रद्ति में प्रकृति निरीक्षण से उपन्‍त आनद का सहजोद्वेक या। इसमें 
बाल सुलम भावक्वा भौर आनन्दमस्न अन्तर का सहज उल्नास फेट पडता है । ऐसे ही प्रडृति 
के श्रनुवूल वावाबरण प्राप्त कर कवि नवीन शामा लिए बादलों को देस एक नैसर्यिक श्रान द 
का श्तुभव करता है. -- 
भूंस मदु गरज्ञ गरत धनघोर ! 
राग अमर-शअम्बर में भर निज रोर! 
मर मर निमर गिरि मर में 
घर, मर, तरु मभर सागर में 
सरिव वडिव गति चरिव पतन में 
मन में उिजन गहन कानन मे 
आनन आन नमे, रप॒ घोर कठोर 
राम अमर अम्वर में भर नित सर 


र्श्ड 


मनभ्नतह ए 


छा स77 भरे, 
अ््पक्लुत 


शपुह पफपो रे डक 
0 पर भ्र्सि 


प्रजा न 


हम 


5 


की 


जिश्पनर 


80 भर शव 
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पन्‍्त का 'पावस ऋतु थी पर्वत” प्रदेश शीर्षक वाली कविता इस का एक सुन्दर उदाहरण 


है :-- 





उड़ गया, अचानक, लो भूघर 
फड़का अपार पारद के पर ! 
अचशेप रह गए हैं. निर्भर ! 
है टूट पड़ा भू पर अम्बर ! 
इसमें कवि ने वर्षा ऋतु में पर्वत प्रदेश का अत्यन्त सुन्दर चित्र उपस्थित किया है । 
कर असाद का कवि दृदय प्रभात की किरणों को देख कर अनायास ही पूछ उठता है :-- 
2 समन के कोर किरण क्यों विखरी हो सुकुमार 
क्‍ सु | रंगी हो किस बिराग के रह्ञ ॥ 





























ने दा मे स्ट 
५ ८, है है! शोर) मर 
प्टाज प्रा ही? ले थी € से 
| [गा हद ही 2 हक क्तप्‌ वितिय में कभी तो कवि का मन प्रकृति के रूप व्यापार में लीन हो उसके अपूर्व एवं 
पे देह विंग मे प्र्यीः अल लक सोदर्य का चित्र अड्धित करता है और कभी विस्मय से जाग पड़ता है विविध रंगीन 
, ' देय छह कल्पनाएँ, ;-- 
/ झा देते र् 
शा कज कू-ऊ बोली कोयल अन्तिम सुख स्वर, 
! ५ 3 ही ही है। मी की पी कहाँ, पपीहा-प्रिया सधुर विष गई घहर 
| ा लक कक धान क्ष शव 0००० 0००७ 9०३१७ 
हो ल्च्ट प्द्ात १४९ हल प्र 
दी वीगतिंाँं हे पल्लब पल्‍लव की हिला हरित बह गई वायु 
ब्ल्टकी हैक पा कई है 5 लहरों से कम्प और लेकर उत्सुक सरिता 
द्ियती लिए तेरी देखती तमश्चरिता 
करों गंगधती 4] छवि बेला नभ की ताराऐँ निरुपभिता 
दाद नि दर्द । शत नयन टष्टि 
(के वदप) ० | विस्मय से भर कर रही विविध आलोक सृष्टि 
श कर | /क गलियों ४. 8 दे | 2. सर य््‌ 
कक पी-कहाँ से वि «हे, चैत्र आया है। कहीं कोयल की कूक है, और कही पपीहे के 
नह आल मी पा ५; रा; बज डी वपवरपंण हो रहा है। प्रत्येक पल्‍्लव का स्पर्श करती वायु लहरो में कम्प उत्पन्न 
न देशी 7... के थथार्थ चली जा रही है। इससे सान्ध्यवेला मुखरित हो उठी है । ऐसे चित्र जिनमे प्रकृति 
तर मी की बहती गो के यथार्थ चित्र आ गए हों, बडी कठिनता से प्राप्त होते हैं। 
सा १ | पक ५ कृति री 3 कप रत ड्ड 
$$ मा क न न की तीसरी शैली मे प्रकृति सानवीव भावनाओं और कार्यों की भूमिका 
पीर! मे के रूप में मिलती है | ।ऐसे ही प्रकृति-चित्रण की शैली का सहारा प्रवन्ध का< 
प्र मे लिया जाता है । जैसे रु हारा प्रबन्ध काव्यो 
द््ा हि गए उसी उगे के झा मे नो इत्यादि में | कामायनी के आशासर्ग में प्रभात-वर्ण'न तथा 
दादा गम अप टन्त मेंरात्रिके भध्याह और अन्तिम प्रहर के वर्ण'न दर्शनीय हैं। इसके बाद 
! ््‌ दर /रि ४ मद अलसी रा कि क्के चित्नि से आरम्भ होता है | निराला त्ते पुल्लसोद[स? जैसे खंड काव्य मेँ 
| मनदिशा का चित्रण अकृति की भनोरमता की सहायता से कि है न्‍्वि 
टु/ मैं ददत ग्रे छुलसी का आकुल मन प्रकृति के इस रूप ६ | 5 कल हित 
ट्रद गो ्ि हु कवि ने व्यापार को देख और भी आकुल हो उठा है । किन्तु 
दम माह ५९ न्‍े दही 
बह खरे | 
८ार्ति के 2 मर वि गे श्प्ह्‌ 
कर ६५ 
॥ छा 
ट 
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पन्त से अद्ृति का मोद छोड़ नही जाता । व॑ प्रति के हैं और महति उतरी है. +« 


छोड द्रु मो की मृदु छाया, 
तोड प्रकृति से भी माया 
चाले ! वेरे बाल जान मे, 
केसे उलमा दूँ. लोचन 
छोड अभी से इस जय को | 


निराला बास्तव में मानववादी हैं। उनके द्ृदय में ममुप्य-नीयन का फ्ठोर सघप॑ मरा 
पड़ा है ) प्रति चित्रण थी पूर्णतता इनके काब्यों में मिलती है और मानबोडित भावों की 
खमिव्यक्ति भी) इसकी करिताओं में मनुष्य के सघर्षपूण द्वृदय वी गहरी छाया उनके चरिये 
चिनय में बर्तेमान है। कवि ४ जीयन में श्रत्यधिरु ऐसे क्षण आये हैं जिनमें उस अ्रत्यधित 
आहत टाना पड़ा । अन्त में वह वस्‍्तमन हो अति की ओर अपलक देखता रहा है; जैस 
वनवेला में? । 
पिराला की अवृति सदा प्रस्ति को नाविका रूप में देसने की रही हे | प्रहति उसे 
रडकाव्यों की पृष्ठभूसि रूप में आई है। “ुलसीदास” 'पचवर्टी प्रसगाँ 'राम को शक्तियुजा 
में श्रद्नति अ्रत्यघिक निखरी जान पड़ती है। जूही की कली! श्ौर 'शफ्तालिका' में उन्मुक्त प्रेम 
की अभिव्यक्ति हुई है। अ्रय फय्रिताओ!ं में उनका कझुणाप्लारित मानव छृदय ही मुर्यत 
जाय उठा | 
बीसवी शताब्दी के आरम्भ में कवियां में दो प्रमुख प्रवत्तियां का प्राधाय था। प्रपम, 
प्रकृति का परम्परायत वर्णन जैस ऋतुओं वा वर्णन, पमात वर्णन, समुदर बर्धन इलादि । 
डा० भीइप्यलाल ने उपयु क्त शैली के अ्रतित्कि चार भ्रन्य शैलियां का बहुत ही महत्वपूर्ण माना 
हैं | प्र>ति-परय न की इस प्रद्ृति में प्रति निरीक्षण से उपान आझान्नद का सहजोद़ेक था। इसमें 
बाल सुलम माहुक्ता श्ौर आनन्दमस्न अन्तर का सहज उल्नास फर पड़ता है | ऐसे ही परशृति 
वे अनुकूल बाताररण प्राप्त कर कबि नवीन शा) लिए बादलों को देस एक नैसर्गिक झान दे 
का अनुमव करता है. 
कम कूम सदु गरव गरत घनघोर ! 
राग अमर अम्बर मे भर निज रोर ! 
भर मर निमर गरिरि-सर मे 
घर, सर, तरु मर्मर सागर में 
सरित तडित गति चक्ति पप्न में 
सन में रिचित गहन कानन में 
आनन आन नमे, रत घोर कठोर 
शाम अमर अम्वर में भर मिच रोर ! 


श्र 
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>»११7:8 ५0६ : 
् नमो पन्त दर तू |. | [5] सुर ३४६ 
मी] कल का 'पावस ऋतु थी पर्वत प्रदेश शीर्षक वाली कविता इस का एक इन्दर डदाहरण | 
/ देती ई और पति उठती है“ ः ' 
पते रे हब उड़ गया, अचानक, लो भूधर हा 
४६ छह; फड़का अपार पारद के पर ! ' 
०३ म मेशय अवशेष रह गए हैं. निर्भर ! | 
+ घन आम है टूट पड़ा भू पर अम्बर ! ! 
महू. होपन इसमें कवि ने वर्षा ऋतु में पर्वत प्रदेश का अत्यन्त सुन्दर चित्र उपस्थित किया है। 
2 झार | ह प्रसाद का कवि छुदय प्रभात की किरणों को देख कर अनायास ही पूछ उठता है :-- | 
| करे छा हुपदी व कोए दंग किरण क्यों विखरी हो सकुमार ! 
का ४ ५ भरे हू . 4 
__ वक्त बाल ५ रंगी हो किस विराग के रज्ञ ॥ | 
ही ॥ उपयु क्त में 
_॥ मय किये. ही द्र्ती हक है में कमी तो कवि का मन ग्रकृति के खप ब्यावर में लीन हो उसके अपूर्व एव 
आम दर कि कम के आन चित्र अद्धित करता है. और कमी विस्मय मे जाग पडता है विविध रंगीव है 
- शा पक देश हवा कल्पनाएँ, ०-८ ! 
हे न ३ श्नोर ब्रा । ई 
मा कु'ज कू-झ बोली कोयल अन्तिम सुख रह, यु 
या बहोगैजीर। मर पी कहाँ, पपीदा-म्रिया सधुर विष गई घदर | 
ही ९१ ५ दी | ७००० ! 
ही दाग की है ० 3 
टली पोती मे पल्‍लव 
ही ही गो वि हु ल्‍लब पल्लब की हिला हरित बह गई वायु 
"हो ल्‍्ा परत लहरों मे कम्प और लेकर उत्सुक सरिता 
दम 25 
मदन तेरी देखतीं तमश्वरिता 
क्र | हर छवि वेला नम की वाराएँ निरुपमिता 
न प्रद्व कप है दर रा ह शत नयन दष्टि 
4 व गा (का महा हा विस्मय में भर कर रही विविध आलोक र्ष्टि 
; क्र शतिंयी » ० (६ समें सन्ध्या- है 
दब दुत कहो पी-कहों हक ध्या-्वेला का चित्र आया है। कहीं कोयल की कक है और कही पपीहे के 
॥॒ हि वे काले फट पी है| कल करेंगी परेती वष-वरपषण हो के है। प्रत्येक पल्लव का स्पर्श करती वायु लहरो में कम्प उत्पन्न 
करी हक हे देह है कप आ रही है। इससे सास्यवेला सुलरित हो बरी दें । ऐसे चित्र जिनमे प्रकृति 
शर्त बहती र्थ चित्र आ गए हों, बडी कठिनता से आप्त हीते हैं । 
न हे न की तीसरी ग में प्रकृति मानवीय भावनाओं और कार्यों की भूमिका 
हा | मे के रूप में मिलती है | (ऐसे ही प्रकृति-खित्रण की शैली का सहारा प्रवन्ध का 
गर्ट में लिया ज इंयादि  प्रवन्ध काव्यो 
8 | ता हे | जैसे कामायनी इत्यादि बनी के आशासर्ग में 
76. (६ हि शा उरी सगे के उॉन्य त्यादि में | कामायनी के आशासर्ग में प्रभाव-व् न तथा 
ऑरि मम मे है के अन्त में रात्रि के मध्याह और अन्तिम प्रहर के वरण'न दर्शनीय हैं । इसके वाद 
हि पी ही अल के चित्र से प्रारम्म होता है। निराला ने नतुलसीदास? जैसे खंड का5 मे 
कहा तुलसी की मनोदशा का चित्रण प्रकृति की मनो की थे 
हे कीट कि तुलसी का आकुल मन प्रकृति के इस को महायता से किया है। पत्नीविरहित 
कि रद रूप व्यापार ख्द्म श्र 
#ी .. कोने रूव व्यापार को देख शरर मी श्राइल रो डा है। कि 
0 योर कहो 
अर हि रो २५६ 





न्‍न्‍रः 


जला 


ल्‍् +जा वी ०० 











सुनते सुप्त बंशी के सुर 
पहुंचे रत्रधर रमा के घर 

लिखकर तुलसी के चेतन मन में गू जती ध्वनि तथा दृ्नि में श्राये प्रति के व्यापारों पो सजय 
कर दिया 3-- 

मन मे पिक कुदरित डाल डाल 

है हरित बिटप, सब सुमन माल 

हिलतीं लतिकायें लाल लाल सध्मित 

पडता उन पर ज्योति प्रपात 

है चमक रद्दे सब कनक गात 

बहते मधुर घोर समीर ज्ञाव भ्रालिंगित | 
इसमें भी श्रागे ठुलसी को भथ्रीहृष्ण के अ्रध्यन्त प्रमुदित मिलनोत्सुक दिनो की याद हो जाती 
है | इसफे द्वारा निराला ने तुलसी के मन की बेदना को श्ौर भी धनीभूत कर दिया है श्रौर 
सारा वातावरण उसे छू व्य कर रहा है -- 

घूसरित बाल दल पुण्य रेग॒ु 

लख चरण धारण चपल धेनु 

आ गई याद उस मधुर वेरु बादन की, 

बह यमुमा तट, वह वृन्दावन 

चपलार्ना दव वह सघन गगन 

गोपी-जन यौवन मोहन तन वह बन की 
ऐसे वातावरण से तुलसी का प्रिया विरहित द्वदय प्रिया के गाँव की ओर चला जा रहा है| 
सवत्र विरह की स्मृतियाँ ही साकार होती चल रही हैं ।एसे चित्रण से युवक के मन में विरह 
के उद्याम आवेग लाने में बड़ी सहायता पहुँचती है । 

उपयुक्त प क्यों में प्रभात का थणन किया है और इसके बाद भध्याह्द का चित्र 
दूसरे में श्राया है। इन दो चित्रो को प्रस्ुत कर कथा को प्रवाद किया है | 
“वामायनी' के श्राशासग में उपा का वण न प्रारम्म कर प्रसाद जी ने नइ छृष्टि के 

उदय का वातावरण तैयार किया है-- 

डपा सुनहले तीर दरसती 

जय लक्ष्मी सी उद्त हुई, 

उधर पराचित काल रात्रि भी 

जल में अतनिहित हुई । 
स्पप्त सर्ग में सध्या का वर्णन -- 

सध्या अरुण जलन केशर ले अब तक थी मन ब्हलाती 
सुर्मा कर कय ग्रिरा तामरस उसको सोच कहाँ पाती। 
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इसमें भी प्रकृति का सन्ब्याकालीन वातावरण उपस्थित किया गया है। 
प्रकृति-वर्णन की चौथी शैली में कवि प्रकृति को उपमा और रूपक में प्रस्तुत करता 

है । यह शैली अत्यन्त प्राचीन है । किसी वस्तु या स्त्री-पुरुष के सौंदर्य या किसी चीज की उपभा 
के लिये प्रकृति का अक्षय फेश वर्तमान है । कालिदास की उपमाश्रों में निम्न उपमा बड़ी ही 
मधुर है :-- 

अधर किसलय राग, कोमल विटपानुकारिणौ बाहू। 

क सुर्मामव लोभनीयम्‌, यौवनमंगेषु सन्नद्ठम्‌ ॥” 
आधुनिक युग में इस शैली का पुनः उत्थान हुआ है । निराला की “तुम और मै? कविता 
और तुलसीदाध के कुछ रूप चित्रण इसी कोटि में आते हैं ।-- 


तुम गंध कुछुम कोमल पराग 
मै मदुगत मलय समीर 


90०० ७०७० 0१९१ 


तुम आशा के मधुमास और मै पिक कल कूजन तान ! 


तुलसी दास की रत्नावली का घुख चन्द्रमा है, उसका कलक उसकी आँखे और 
आकाश उसकी अलके हैं| उस चन्द्रमुख से प्रकाश निकलता है। ठुलसी दास का मन चकोर 
की भाँति उस चन्द्रमुख की ओर देखता है;-- 


प्रेयसी अलके' नील व्योम, 
ध्ग-पत्न, कल्न॑ंक,मुख सजु सोस, 
निःसुत प्रकाश जो, तरुण क्ञोभ प्रिय तन पर ! 
पुलकित प्रतिपल्त मानस चकोर 
देखता मूल दिक उसी ओर 
कल इच्छाओं का वही छोर जीवन भर | 
'जुही की कली”, शेफालिका? इत्यादि कविताओं में निराला ने प्रकृति के 
बासनामय सौदर्य का चित्रण किया है | कवि ने प्रकृति के नायक नायिकाओ्रों को भी 
तासनाएूण व्यापारों में सलग्न दिखाया है | 'जूही की कली! में वर्ंतकालीन मन्दमलयानिल 
और जूही की कली का रति-वर्णन है। ऐसी नाथिकाओं का पयंक प्रायः कवि ने प्रकृति 
को ही माना है, जैसे शेफालिका का पल्‍लव । 
स्वच्छुन्दतावादी युग मे प्रकृति का बर्णन भी बिलकुल स्वच्छुन्द रूप में होमे लगा। 
डक पा की स्वच्छःद्ता भी आ गई । “जूही की कली? में तो स्वच्छुन्द प्रम बड़े ऊँचे सिरे 
वत्तमान है | 


निराला की वासनात्मक प्रकृति चित्रण की शैली 'शेफालिका में जाग पड़ी हैः--- 


बन्द कचुकी के सब खोल दिये प्यार से 
यीवन-उभार ने 


२६६ 
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+(।- 
नमन ा्डलर दी 2, 2. ...! ६ 
हु मिस्दा हू, हु है| जी, पर 
क्र 9२“ 4 ल्‍ि श्ण दर गा 
(5 १ « है +५। ६५ दंतत, गरता, 
7) इंच हे 3, )ेय हे भी) सेठ ऐे 
था है गगादिए, इही) मे छत गे 
का नष्ट 5] प्र्तः द्ची न 
४, इपणीय फ़ा की कै 
कक हो 
॥ ४ हड ग्रे प््भी कोर गे गे 
कहे इसद दंग गे लएगि। 
न टषमें हर 8 ढ म्ः 
/ ६ रे दा है। एग्शः 
८३ ॥+ है एस झा हे का 
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के अकक भह हि; है कान 
३ खरे 3 


इुमतावि 
पल कि डर 
हत्या पर 
रॉ हे 
+ बाते हिंदी 
दा है. हे पा 
क्र 7६ व ही | श्र |] 
& द्ाः ४ जा की 
८ 
रत कि 
हे हि उ | हे हा की 
ले अर कह हित ; । 
/ है 7 ॥ 
बा कं 
गति चित 5 
की का कहो हि 
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है! 


खाई साई की सार, विकता, 
रोई उत्पल-दुल दग-छल-छल ! 
चुमकारा फिर उसने . निहार, 
फिर गंगा-तट सैकत विहार । 


एक प्रकार से वह इन सारी करूण एवं मधुर स्मृतियों से उसका जीवन ही साकार 
कर देता है | इसमें विरह से उद्दीत भावावुलता रहती है और भावनाझरों का सुमधुर 
आवेग भी || | १ भू नि त॒ 


(३) पत्र गीति | 


इसमें पत्र के रूप में कविता छिखी जाती है। इसका प्रथम प्रयोग बगेला साहित्य के 
महाकवि मधुसूदनदत्त ने अपनी 'बीरागना? में किया था । उसी. का अनुवाद होने के बाद 
मैथिली शरण गुप्त ने 'पधावली? भी इसी शैली मे लिखा। पत्र,मे अध्यान्तरिक्ता तो अवश्य 
होती है, किन्ठु इसमे संगीतात्मकता नहीं रहती । इसलिए, इसे गीतिकाब्य के अन्तर्गत नहीं 
रखना चाहिए, किन्तु हडसन महोदय ने इसे गीति के अन्तर्गत ही माना है । निराला ने भी 
इस तरह की दो पत्रगीति लिखी है । हिंदी सुमनों के प्रति पत्र और महाराज शिवाजी का 
पत्र केवल ये ही दो हैं । ये दोनों मुक्त छुन्द में है। इनमें गीतिमयता नही है । एक प्रकार का 
उत्साह-संवर््धन होता है। इससे लगता है कि 'पत्रगीति? [तभी प्रकार के रसों में लिखा जा 
सकता है। | हु - 


महाराज शिवा जी को पत्र में कवि ने भारतीय राजपूतों के इतिहास के रत्नों की याद 
दिलायी है, साथ ही उनके गौरव का स्मरण करा कर उसे स्व की ओर तथा स्वदेश को 
मोगलों के हाथ में जाने से बचाने की कोशिश की है। हैं 


!॥ ््प ा की, 
इसलिए, यह गीति विशेष प्रकार, से वर्णनात्मक-होती है। | उपयुक्त दोनों गीति लंबी 

है । हिंदी सुमनो के प्रति पत्र तो उतना लंबा नहीं है जितना “शिवाजी का पत्र लबा“है। 

प्रथम में अपने प्रति दया की और अहंवादी भावनाओं का मेल है, भौर, दूसरे में राष्ट्रीयता 


और उपयुक्त मार्ग पर चलने का संदेश | 


+ 


अल 

(४) नाटक काव्य ह * 5 न्‍ 
नाटक काव्य हिन्दी साहित्य में नया रूप नहीं है, यह अतीव गआचीन! है । रीतिकाल 

में ऐसे काव्य बहुत लिखे गये । किन्तु आधुनिक युग में जिस प्रकार के नाठक काव्य लिखे 


जा रहे हैं, उनसे पुराने नाटक काव्य के सिद्धान्तों में भिन्नता है। केवल कथनोपकथन और 


स्वगत-भाषण के रूपमें कविता में नाटकीय चरित्र-चिंत्रण का प्रयास किया जाता है। इसमें 
नवीनता महत्वपूर्ण छ्षणों के योग का ही है। 'पचवटी प्रसंग! में उपथु क्त ,सारी बातें घट़ती 
चलती हैं। कथानक और चरित्र-चित्रण की बड़ी सुन्दर सफलता इसमें लक्षित होती है-), अंत 
में कवि महत्व के क्षुणों की कल्पना कर सारे प्रभाव केन्द्रित कर-देता है । जैसे. उसने - शूर्प खा 


क 


द्वारा राम को फटकार सुनवा कर महत्तुणों की कल्पना कर लेता है+-- 


५ 3 जो ही 


२६७ 


&.. अकनताड “नमक साजजमकलल-+ल कलम न-++ 
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_पिक है भराधम तुके, "हू 
 ग्रध्यफ कही प्‌ शठ।! «६ 
“पिन किया तूमे छसे।। ॥8, 
/ भाई जो यद्द तेरे पात ४र 
आफ ॥, 7४ [४ पाषसे , ,,+.,- $, 
के मुम्[०।5८ 7४४१, अर्पण करने फे लिए जीवन यौवन नवीम । /, + 
इसने पाँचर्ये मेद का मुस्य ल्ट्ष्य पिसी वर्ग विशेष पी भावना का प्रथन्रद्शक होना 
है | रष्ट्रीय पविताएँ भ्रधिष!श इसी के श्र-तगंत थ्राती हैं । इसमें विशेषत दो फविताएँ 
झा सकती हैं--प्रथम 'दिल्ली! श्रौर दूसरी 'जागो फ्र एक बार! | इसमें कवि ने जम जागरण 
»का सन्देश दिया दै। हमारी श्राधुनित श्रधोगति वा मूल कारण क्या है, इस पर भी फ्विने 
पूण दृष्टि रपी है] प्रौषीत भारतीय यीरों को स्मरण करा पर उसने हमारे हृदय में देश के 
। अ्रति णायति पे भाव उत्पन्न किये हैं।-- 
। $ । “ थोग्य ज्षन जीता द्द । ऊ 
। कि ४ '।. परिचम वी एक्ति नहीं ॥ 
| गीता है गीता है । न 
फ़््घ+ ! | स्मरण फ्रो बार बार औ 3४5 +४ 
है 07 पक | ज्ञागो फिर एक बार | ४ । 
इसमें झपनी सस्दृति श्रौर सम्यता को श्रत्थःत उन्‍नतिशील दिखाया गया है) यह इस 
गीति की,विरेषता है । इस गीति का प्रसिद्ध लेखक सर वाल्टर स्टॉक यथा | इसकी भाषा भी 
इसी फे भ्रनुरूप कुछ उत्साट वर्द्धन करने वाली भावानुकूल ही होती चलती है | , 
(६) आज्यानक गीति हे पु । 
४७ + 'आय्यानक गीति हडसन के श्रनुशर एफ पद्यवद्ध कहानी होती है | इसमें युद्ध, 
।बीरता और पराक्रम फ्रे कत्यों फे दर्शन होते हैं श्रोर प्रेम, घृणा, /करणा श्त्यादि जीवन 'के 
सरलतम अ्रमिभमाव हसे प्रेरणाशक्ति प्रदान फ्रते हैं। इसमें भ्रत्यन्‍्त सरल और) स्पष्ट शेली 
का निर्वाह होता है । इसमें वर्णन प्रवाह का खब्छन्द" वेग होता 'है-। 
इसके पढ़ने मात्र से शरीर म उत्साहभौर शक्ति का अतनुभय, होता दे 
वर्णन स्पल इसमें अत्यधिक नहीं होते | मनोवैज्ञानिक चित्रण का इसमे अमाव रहता है। 
एक्मान फार्य ही इसका मूल होता है। हक एक कछ। ।+ 
ह#।। «इन सारे रिद्धान्तों के श्रतिरिक्त “राम की शक्ति पूषा में इुले सास विशेषताएँ हैं, जिसके 
कारण हम इसे कलात्मक आरज्यानक गीति पी श्रेणी में रस सकते हैं | क्योंकि इसमें स्ल-स्पल 
पर प्रकृति विन्नण का दृश्य उपस्थित कराया गया है। भाषा बड़ी ही समृद्ध है। ' इसम 'अ्लक्र 
का पूर्ण निर्वाह भी हुआ है। वीरता, पराक्रम तथा शोर्य का पूर्ण रूप से दर्शन होते हैं। 
राम फे मन की स्थिति दिखला कर कवि से मनोवैज्ञनिक 'चित्रण भी किया है । इन सभी 
विशेषताओं को ध्यान में रख कर इसे कला मक ओोएंगानऊ गति कहना अत्यधिक श्रीयरकर 
होगा ॥एक चित्र देपिये+-- ८ है; पं हक 4. | हैक] 2 आर 09 8 203 एु। 
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॥ 
४ |; 
है अमानिशा, उगलता गगन घन अंधकार; ' 
दरत, खो रहा दिशा वा ज्ञान, स्तव्घ है का कप |! 
थ्‌ ५ ९; क घ धर 
दृ अप्रतिहत गरज रहा पीछे अम्बुधि गा |] | 
मय भूधर ज्यों ध्यान मग्न कुबल जलती 88 'े (६ 
4 के त्षित होता है। ) ४ 
25६०० कक ऋअत्यन्त उन्नत रूप लक्षित ह | 
झ््द्व इसमें ध्वनि-सौंदर्य तंघा मोषा का अत्यन्त उ हे मल । 
5 |क्‍ की वृद्धि होती है। इसकी भ हु 
|, ज्भान के वीरत्व से एक प्रकार फे उत्साह (टिनाई नहीं होती । इसमें ! 
न पैपव की | ; “५४ ७- »« हनुमान ९ धन कराने में किसी प्रकार की कटिनाइ नहीं होती । ६ । 
॥ 7४० ०5 2७ ७५१५५ । ९ क्‌ हे ५ १ | दी न्‍ ॥ 
2 ह तक वे पद हैं गतिशीलता है कि का हक ब्टंडना की रमास-शैली क्हीं-फ्हीं बहुत ही सुन्दर है। | 
6 की का : चधर्णन की संद्ितता तो नहीं, विन्तु व्यजना है. पक, । 
., दम है। [हो शिया रे 5 जा पी है त्मंक आख्यानक गीति. अभी तक . किसी कवि द्वारा नहीं, लिखी .गई दम हे 
हक ५ न हदिनेदागाण * ऐसी कलात्मक झाखदा।क , पं तल गंणों का रुसच्ित समावेश, हुआ है | , ; 
प्रो मिए_ बा) हर दि “इसमें ५ हे प पौरष श्ौर उसका व्यक्तिगत गुणों का रूमुचित समावेश डुट्ा म] ! 
पाप दा है, छिप मे ५ इंसमें कवि का 0 के । 
जन्टा इन ही ह्वव गेंद 000९ न टच 5 हे 
है, मे झोरे हि (७) खण्डकाव्य है के 5 हो त ( 
५ हि दर 804 झ् ३ ;( ), डी पु लिए, इसको खश्डंकाव्य मानने में कुछ 'लागा ॥ 
४7 ६ रखना नहीं है | इसांल बढ है डॉ 
-+ ! छुलसीदास स्गवद्ध गबई न होते हुए भी इसमें नाटकीयता पर्याप्त मात्रा में है ॥ ' 
ल्‍्तु सब जन्दे अचा 
2.० है , को आपत्ति हो सकती है पा “चारा प्रवाह भी नहीं मिलता, वल्कि इसके सभी' छुन्द पद्मांश ; 
हे * ु दूसरे इससे आख्यानक गी ॥ गीति 'म कह कर खल्ड काव्य के अन्तर्गत लेनाः ही समीचीन । 
हप है | इसलिए इसको आख् गन र कहता है। साथ ही वह' नाटकीयता का निर्वाह भी हू 
दा 5-2 होगा । कवि एक पद्माश में एक बी को उनकी प्रिया से वियुक्त दिखलाता है ओर कभी हे 
पार ही हि करता जाता है। कमी वह -उलसदा। | है को 
दर दिहाया है| ५; वह उन्हें साले के विरुढ विविध मनोंदशाओ का चित्रण करता 5 | श्वत हो जाता है 
परत लि ह 3 पर्श से पूण त: सुसज्जित है अ । 
४:०7) कम न | दी मं है ५ ऐसी द्दा लत मे रूप भव्य एक बिल स्प्श कम कु 5 जप 
कि री द्ह्‌वी है | < , | / /'* '. यह नहीं हे ग्रह, थे रे ४ 
77 मम पा गीति से- प्रिया की मुखर मधुर । 
है| कह 32 । गति नृत्य' चाल शिबित नूछुर चरुणारुफ़ , 50238 | 
५ होती 5 सी ! है 
ठप दा हरि 00% . व 3 व्यंजित नंयनों का, भाव सघन पी 
जा अं पक तो कोई मन, से उन्‍्मन, छुन ,,रेसुन। ,। । 
ः कल | द्च 200 गा है | 2 चर ॥ ० न ४ " ' 
ट्द्ँ मे तु है है ; 3 
गज आओ हि ४: ' ु । 
४ र्‌ हि ृ है द्रव । | हज ली 
हरि दवा ; /।, 
सा द््यं धर | 
की कल | ' 2 
रे वि दे नल ०! 
पृश मर 2] + मै हों सर जे ह | ० । ' 
की है: हों ऑी, हा प $ जे 53% हे 9 >> 
का पद | (६| है [कम है । मं 'होैरै। प्‌ हि ह रे कक है +॥ ४: ०५ 4 
५५ है| भारत | पे । क्लं ही १ + 7 6&+ 3 ८६. है 7 आका: थ, ५ 
दर ्ं हर ६॥ किया है | ५ ३ )४च। जो ड $ ड 2 रे कु हि न ह ल्‍ 4 थ ् रे 
3 मी 8 आज शा का की] 
कप कही की कप ि 
ह्ः धति ि । ना 
(र्ः 
. रह 











छायावाद ऋौर निराला 
थ्री धनभय बर्मा 


द्विदी पविता वा सुगावर स्वच्छ दतावादी वाम्य के प्रारम्म भौर प्रचलन से माना 
जाता है । स्थूलत यह स्वच्छन्दतावादी श्रादोलन तो उसी समय से प्रारंभ हो गया था जब 
भारते'दु ने नवीयता पी झोर प्रवृत्ति दिसलाइ थी, लेकिन द्िपेदी शुग के अन्त तक उसकी 
स्पष्ट घारा में क्रॉँति और विद्रो्द वा सयोग नहीं हो पाया था। प्रसाद, निराला भौर पत 
के प्रवेश के साथ हो वह अपने पूर्ण्प से अ्रमियक्त हो पाया | श्राचार्य वाजपेयी के मत में 
सन १३ से २० तक वा समय इस स्वच्द दतावादी काव्य के अ्रवृत्ति से अ्रधिक छायाबाद की 
विशिष्ट काथ्य रैली फे रूप में परिवर्तित श्रौर परिणित होने का समय कहां जा सकता है। 
स्वच्छद्तावादी काब्य झ्रान्दोलन श्रपने युग फी समस्त विशेषताओं को समेट लैता है। यहा 
हम उस श्र दोलन पर विस्तार से विवेचन करना चाहेंगे, क्‍यों कि निराला का सम्बंध इस 
झादोलन से श्रधिकाधिक है| है 
वस्तुत साहित्यिक स्वच्छन्द तावाद अपने यथातथूय रूप में न तो व्याण्या की बख्ु है 
से उसे उसके मूल परिवेश में वियेचित विया जा सकता है, न ही उसे समय की सीमाश्रों में 
बाँधा जा सकता है। व्यापकता यह उन एकाभिक भ्रवृत्तियों फे समीकरण वा शान्दिक भनुवभ 
है जो १८ वीं शताब्दी फे उत्तराद और १६ वी शताददी के पूर्वा्द के परियंतनों के परिणाम 
स्पखूप अवतरित हुई थीं। वे समय, स्थान, लेसक फे अनुसार बदलती गई हैं और उनका श्रादि 
उद्देश्य प्राचीन परम्पराश्रों से हटकर दिद्वोह में नये द्वार घोलवा था । यूरोप का शअठारवां 
शताब्दी का साहित्य श्रपनी शास्त्रीय परम्पराओ्रों के लिए प्रसिद्ध था। इसका प्रारम पुरातन 
ग्रीस के साहित्य श्रष्येताम्रो द्वारा हुआ था ) जब यह पद्धति और परम्परा रद हो गई तो उसके 
विरुद्ध क्राति का माम रोमाटिक आदोलन दिया गया । हिंदी काव्य में यह श्रादोलन उसी रूप 
में नहीं आया जिस रूप म पाश्चात्य काय जगत में आया था । हिन्दी कविता के पीछे शाजीय 
परम्परा का हास ( सस्ठत समीक्षा का हास काल ) तो सत्रहप्री शी के उत्तराद्र से ही 
प्रासम्म हो जाता है, क्योकि उसके बाद उठी परम्परा म॑ नयी प्रवृत्ति के लक्षण नहीं मिलते। 
(रीतिकालीन वाव्यशात्रीय विवेचन अधिकाशत सस्कृत परम्परा की भनुवर्तिता में ही है। ) हिन्दी 
में यह विद्रोह है, और प्रतिश्रिया द्विवेदी युगीन रथूल थ्रादर्श और इतिबृत्तात्मक कविता फे विरूद्ध है 
और मारतीय समाज्ञ की सामन्तवादी और साम्राज्यवादी दोनों प्रवृत्तियो के भी । श्राचाय 
शुक्ल ने इस प्रशृत्ति को श्रति “याप्ति दी है | वे इसका प्रयोग हिन्दी की समस्त उस कविता 
के लिए करते हैं जिसमें कवि की मावना स्वच्छुन्द रूप से विषय, दृश्य या ब्यक्ति का वन 
करती है। उनकी दृष्टि में वच्छ॒द प्रह्ोति वर्णन करने वाली प्रत्येक कविता स्वच्छ-दतावादी 
ठह्ठरती है और भीघर पाठक से लेकर रामनरेश त्रिपाठी एवं रूपनायायण पान्डेय तक वी 
छूविताओों को उन्होंने स्वच्छन्दतावादी पद्म है, लेक्नि स्वच्छुन्दतावाद के मूल में प्रद्ृति वर्णन 
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ही नहीं है, व्यक्तिगत संवेदून, व्यक्तिगत स्वातंत्रथ की लालसा और नियम-बद्ध जीवन के 
विरुद्ध उद्दाम मुक्त अमिलापा मी कार्य करती है । सामाजिक परम्पराओं के विरुद्ध विद्रोह का 
भाव भी स्वंच्छन्दतावाद की गतिविधियों का एक प्रच्तेप है। वस्तुतः हिन्दी का स्वछुन्दतावाद 


दिखेदी युग की स्थूल चेतना के विरुद्व सूद्म चेतना का विद्रोह था। यह विद्रोह शरीर के प्रति: 


आत्मा का,पदार्थ के प्रति चेतना का, वाह्म के प्ति,श्रंतर का और संक्षेप में स्थूल के प्रति 
सूछ्म का विद्रोह था। * वह इस देश की प्रकृति के 'आँधिक अनुकूल है और, उसमें हमारी 
जलवायु का असर है।* ४ ; | 
स्वच्छुन्दतावाद की विशेषताओं, का ही नाम छायाबाद और रहस्यवाद है | डा० 
शम्भूनाथ सिंह ने तो यथार्थवाद, प्रगतिवाद, प्रतीकवाद और प्रयोगवाद तक।को छायावाद का 
विकसित रूप मान लिया -है |? इससे श्रतिब्याप्ति दोष की सम्भावना है। छाबावाद का 
विकास यदि इन्हें मान भी लिया जाब तो अपनी विक्रसित अवस्था में वे मूल से इतने मिन्न।, 
पड़ जाते हैं कि दोनों का प्रध्यान भेद अत्यधिक हो जाता है | ऐसी ही कुछ श्रांति छावावाद 
को अत्षन्तोष, अतृष्ति शोर काम-केख्धित कुठाओं का परिणाम ? मान लेने से होती है।ं* 
वस्तुतः यह भ्राति वहीं प्रारम्भ हो जाती है जब “इसे पूंजीवादी व्यक्तिवाद से सम्बद्ध कर 
दिया जाता है-।" यह सही है कि तत्कालीव राजनीतिक ज्षेत्न में ,श्रीग्रोगिक कॉति के: 
उत्तराधिकारी पू जीवाद के . अनेक अ्रक्षेप-जैसे साम्राज्यवाद भ्रादि-प्रबल रूप में !थे और 
पूंजीवादी व्यक्तिवाद ,अपनी चरम सीमा पर भी था। लेकिन इस पूजीवादी व्यक्तिवाद की « 
अनिष्टकारी शक्ति का विवेकानन्द के झाध्यात्म और वेदाती अ्रद्धतवाद ने ही चुनौती दे , दी 
थी और जिस व्यक्तिवाद तथा अह की अभिव्यक्ति छायावाद में मिलती, है, वह आ्रध्यात्मिक 
ओज की है | वह व्यक्तिवादी अह फ्रायडीय न होकर वेदान्ती और श्रद्वेतवादी है) सर्वात्मवाद 
कां व्यक्तिवाद वह है। छा्ावाद का व्यक्ति और अं समस्त सृष्टि, प्रकृति तथा चराचर मे 
अपने आत्मा का ही प्रक्षेप देखता है । स्वभावतः ही वह संकीर्ण नहीं है। यह श्रांदोलन पूर्ग॑तः 
भारतीय है| अरविन्द, गाधी और रवीन्द्र के मानवतावाद में डसे अपना समर्थन प्राप्त हुआ 
है। यह भी माना ही जाता है कि वह व्यक्तिवाद अपनी शक्ति में अधिक प्रवल मी है क्योंकि 
पूंजीवाद को तो केवल सामन्तवाद से ही टक्कर लेनी पड़ी जब कि इस व्यक्तिगत को साम्राज्य- 
वाद से भी ।£ स्वमावतः ही उसमें अधिक शक्ति की कल्पना भी क्री जा सकती है। सामाजिक 
विश्लेषण के पाश्व में काव्य अध्ययन की दृष्टि से उसे असफल सत्याग्रह और महायुद्ध के 
प्रभाव के रूप में देखा जाता । ६६१४-१८ के महाथुद्ध के कुछ परिणाम तो श्रेयस्कर हुए; हैं और 
उनका स्वीकरण छायावाद मे भी है जैसे, व्यक्ति स्वातत्रय के आदर्श का डद्‌य,, लेकिन सत्याग्रह 
की असफलता से किसी दूरगामी अश्रनिष्ट प्रभाव की आशय न तो तत्कालीन राजनीकि क्षेत्र में 


*॥ 
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थाई थी ने ही (हास्य में । उ0का हत्तांद थो।विरेधानाद वां झ्ात्मा पिरवाठ भौर याधी का 
अनेश्म्तवादी दृष्टिकोश झा रद्य था। इसलिए उठे, श्रात्मशोाष ओर आाध्यात्म की 
सजिलता या पलापन नहीं पद सबते । एक निश्चित तम्य थो यद्द है कि छायायाद की इछमूतरि 
में सम्पतित जागस्थ के श्राध्यात्गिष झादोलन पे । बिछे स्वप्निलता यद्दा चाता है यह दृष्टि ' 
चेतना शा विशत दी है। यह प्यार मे रहकर दूशग३़ मतिष्प वी बहाना है भौर; निशला 
वा सा र4उ जोरत, सात में ग्रत्िवतव थाद्धा को ब्वक्तिय और काम्प इसने पलायनवादी 
आरोप पो मिटाने के लिय यपेध्ठ हैं। जिए हम झाष्यात्गिर छाया वा मार! या उदाच्ीकरण 
बहुते हैं, ठप अरविन्द के ठ्य॑यित्वा से भी रामका जा खरवा है। श्रद्धववादी उिचारघारा 
और सयत्मियादी दर्शन ने छायावाद मे कि को प्रगति पर चेवन मे धारोप की झोर ४म्ुस 
किया। सयत्मयादी भहति के क्‍्यनण में प्रारमा का कष्ट देखता है श्रीर कवि उसरा 
मानयीर रण कर लेता है। अ्ररैतवादो के ग्रमुमार वह स्पय में श्रीर परमात्मा के अचचेप महति 
में कोइ बनतर नहीं देखवा, इसलिए छागावाद की सौदप मावया बसु स श्रधिक हटा में है। 
यह आध्यात्मिकता एक दृष्टि होण दै। उ8गें साधना या पांग नहीं है । नई छायायरादी 

काब्यधारा का एक आध्यात्मिक पते है, परद्ध उसको प्रशणा धार्ति! न होतर मानवीय और 
सांछूतिश है मारतीर परसरावत झ्ाधात्मिक दर्शन पी सवय्रषिष्ठी कादतमान श्रतिश्चितत " 
परिस्थितियों में यह एक सक्रिय पवन है। इसी श्राध्यात्मिद इंप्टिशोण के कारण फ्तिप्य 
समीक्षक उठ दापी श्रौर पलावनवादी मान चैठ हैं। वह भोविर्वादी और जीयन वी 
वैज्ञानित दासवा वी श्रालोचना मो है श्रीर आादर्शाद तथा मीतिकवाद के संधर्ष में 
आदर्शयांद की विजय मी यह कही जा सत्ता है (* झयधा उसमें झीर भीयत के बीच कोइ 
लाई नहीं है । जीउन की परिस्ितियाँ औए उतको मावरात्यक अनुयूतियां दपा परा्यिव अनुभवों 
में कोइ भ्रपमानता नहीं है । उ8में बवर३ के व्यातक श्र[ुदु ते वी, चराचर के सी दर्य का आत्मा 
के सौन्दय से एरकार करने वा प्रवल है और इस आर उसकी मावनाश्रों में भयाहत गति 
है। पद प्रकृति की चेतना सत्ता अनुवाणित्र द्वाकर पुरूष या श्राक्मा के अधिष्ठान में प्ररिणत 
होता है। उसवी गति प्रति से पुरूप को झार, दृशप से माव की शोर हांती है पीर इस 
दार्शनिक अनुभूति के अनुरूप काब्य-वरठ का चंदन करते हैं । छाबावादी कवियों ने प्रइृि 
अपार छ्ेत्र म ययेष्ट सामाग्री महण की है।* छायायादी कविता वास्तविक श्रर्थों में राष्ट्रीय 
ओर साल्क्तिक करता है। उस राष्ट्रीय जागरण को वाब्यात्मक अमिव्यक्ति ४ भी वहां जा 
सकता है। छागाबाद का यद्द युय रूघ २० के आसपास आया और सन्‌ ४» तर चनता 
है | छायायाद युमली एक विशेष धारा रहस्ववाद के नाम से भ्रमिह्ित होती है। दाशनिक, 
दृष्टि से छायायाद रहर्पवाद। कवि भूमि कैप आरम्भिक सोग़न है। छायाजादी भायसूमि-- 
में कवि प्रकृति थे सौन्दर्य में शक श्रधात्यिरु वच्ता का श्रमास पता है बसे दि के सैदण 
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की झाकी मिलती हे श्रौर वह उसे कल्पना की शक्ति से अमिव्य॒ज़ित करता हैं | इसके विपरीत 
जैसे-जैसे कवि पूरे दर्शन को दृष्टिगत ऋरता है और उस दर्शन सत्य को अधिक ,प्रगाढ़ करवा 
है, उस सत्ता का प्रतीकात्मक काव्यामिव्यजना करता है, वैसे-वैसे वह क्रमशः छाबावाद की भूमि 
छोडकर रहस्यवाद में प्रवेश पाता जाता है | इध दार्शनिक भूमि पर अज्ञात सत्ता को केन्द्र 
बनाकर उम्रके प्रतीकत्मक भाव-निवेदन की प्रणाली रहस्यतरादी सीमा में प्रवेश पाती है। 
रहस्थवाद मे एक भावात्मक साधना का रूप भी, मिलता है और भाव-साधक कवि अशात 
प्रम6त्ता के प्रति अपने अनुभावों का ज्ञापन करता है| लेकिन छायावाद में ऐसी किसी साधना 
का समावेश नही होता । रहस्यवाद तो एक दिव्य अनुभूति है ओर एक प्रकार का श्राध्यात्मिक 
वातावरण है ।* आचार्य शुक्ल ने (हस्यवाद के दो रूप माने हैं- एक साम्प्रदायिक, दूसरा 
भावात्मक | श्रश्त के प्रति लावसा या जिशसा भावात्मक रहस्यवाद की सीमा है और ,इस 
भूमि से उठकर रहस्पात्मक रूपों द्वारा इस अज्ञात की प्राप्ति की विमन्नि साधना-प्रणालियों 
का कविता में विज्ञापन साम्प्रदायिक रहत्यवाद 'कहलाता है। यह अंतर भावात्मक्ु और 
इतिवृतात्मक कविता के अंतर को स्पष्ठ करने के लिये तो यथेष्ट है, किन्तु रहस्थवाद की जो 
सहज प्रक्रिया है वही वास्तविक रहस्वव्राद नहीं कहा जा'सकता । साधना रूप में जब निराकार 
या साकार का वर्णन होता है ओर जब वह साथना का विग्रत्र वन जाता है तब वह वास्तविक 
रहस्यवाद से उठकर साधना प्रक्रिया-विशेष हो जाता है। आचार्य शुक्ल का मत है कि 
रहस्यवादी काव्य परम्परा भारतीय नही है; वह विदेशी है। यह भी कहा जाता है कि उसका 
उद्गम समेटिक धर्म-मावना है । ईसाइयों ने धर्म के क्षेत्र मे यह रहस्यवादी परस्परा चलाई 
और सूफियों ने इसका प्रचार और प्रसार फारस में किया, लेफिन आचार्य शुक्ल का मत 
हे कि यह सव धार्मिक क्षेत्र का है ओर काव्य की सीमा के लिए श्रग्राह्म है। क्यो कि यह सम्प्रदाय 
बिशेष से सम्बद्ध हे | यहाँ तक कि कबीर में जो रहस्यवाद है वह भी उन्हें शिष्ट काव्य परम्परा 
'के प्रतिकूल जान पडता है ।* इसके विपरीत छात्रावाद युग के कृति विद्वान श्री जयशकर प्रसाद 
रहस्थवाद को विशुद्ध भारतीय परम्परा का मानते हैं। साहित्य में विश्वछुन्दरी प्रकृति में 
चेतनता का आरोय सस्कृति वाडमय में प्रचुरता से उपल्ग्ध होता है। 
यह प्रकृति अथवा शक्ति का रहस्यवाद सौन्दर्य लहरी के “शरीर त्वं-शम्मोः का 
अनुकरण मात्र है | वर्तमान हिन्दी मे इस अद्भैत रहस्यवाद की सौन्दर्यमवरी व्यंजना होने 
लगी है। वह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक विकास है। इसमे श्रपरोक्ष अनुभूति, 
समरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के द्वारा अह का इदम्‌ से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न 
है । वर्तमान रहस्थवाद की धारा भारत की निजी सम्पत्ति हैं, इसमें सदेह नहीं (3 वैदिक 
प्रस्पराओ मे यह भावना मिलती है, छान्दोग्य उपनिषद में ओर सुण्डकोपनिषद्‌ में, इसके 
काव्यात्मक वर्णन है। प्राचीन काल में रहस्यवादी काव्य अ्रधिकार, प्रेम और शान की भूमिकाओं 
, पर रचा गया शा । ज्ञानात्मक, प्रेममार्गी और सौन्दर्याश्रित 'रहस्ववाद के तीन आयाम हो 
(१) स्पर्जियन , ह -४ 
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सकते हैं जियमें अ्रैतिम छायावाद कै श्रधिक निकट पड़ता है। मद्गादैवी का रद्व्ययाद प्रेममा्मी 
है, उसमें प्रेमी प्रेमिका के विभिन्न सम्बंधों का प्रकाध्तम है। एवं विरद मावना से भी उनका 
फाम्य सम्पन्न है [लेकिन यह अ्रद्वैतयादो 'विचारपारा पर श्राश्रित है जब कि प्रसाद में वद 
अद्दोततादी चेतना से सम्बाधित दे पर मारी पर्यत सौन्दर्य माय में रहस्यशक्ति का श्रामात 
मिलता है। उनकी दृष्टि में मौदर्य चरगसत्ता है भौर ठसदी ही अनुभूति उई होती है जो 
उनके श्रानन्दबाद से भी समर्थन प्राप्त वरती दै। निराला थे काव्य में रदस्यताद का 
आलेफ माना जाता है ] उनका रदस्पवाद वानात्मर कोटि वो माना लायगा। यह पूर्णत 
बौद्धिक है श्रीर अपने परिवेश में चद उनकी दाशनिक श्रद्वीतवादी चेतना का ही परिणाम हो 
सकता है| श्ररनी त्रिवसित अ्रयस्पा में काप की ये धारायें प्ययालता, लाबिणकता, सौन्दर्य 
मय प्रतीत विधान तथा ठयचार बक्राश के साथ स्वानुभूति वो पिज्ति करती है।" ये 
अनुभूतियाँ प्रगति तत्व वी प्रमुघता लिए हुये दें श्रोर उसकी प्रधानता के कारण कत्रि को 
चैयक्तित भाववा भर श्रनुभूति पल्पना पे दारा भेप्ठ पाव्य था खजन एरती है। जिसे हम 
स्वच्छुन्दतावादी का य पहले हैं। 

उसने द्विपेदी ुगीन स्थूल भाचार और नियमयद्षता पे प्रति विद्वाह बिया था, नयी 
माव भूमियाँ की शोध की थी श्रौर नये प्रतिममन श्राविष्वृतत किए थे | शैली श्रीर छन्दों के 
क्षेत्र म भी इसने क्रागित पी थी और इस काव्य से श्रपेज्ञाइत भधिक सम्बद्ध, पुरोधा निराला 
में मुक्त छन्द फे द्वारा वत्िता की परिवेश ओर श्रात्मा से स्तताजता और मुक्ति वा श्राख्यान 
किया थां, जिसका मूल्याकन हमारे तृतीय परिवर्तन का विवेच्ष है । 

छायायाद वे उत्तरकाल में ही उसके अन्तिम यों में माकस के विचारा का शागमन 
हो चुका था। थ्रतर्राष्ट्रीय प्रगतिशील संघ भी स्थापित हो खुका था और छायाय्रादो कल्पना-प्रघान 
के विरूद्ध प्रयतिशीलवा वा श्रादालन भारत म श्रारम्भ हो चुवा था। सन्‌ ३६ में यहाँ 
प्रगतिशील साहित्य सध की स्थापना हुई भौर शाह्दित्य में लघुता की श्रीर हरिव्पात 
प्रारम्भ हुमा | लेक्नि इसके पहले साहित्य म प्रगति की विशेष श्रव॒स्थामें प्रत्येत्त साहित्य में 
प्रत्येक युग के साथ थाती हैं भोर छायावाद युग म ही विराला में इस सामाजिक ययार्प के 
दृष्टिकोण को अपनाया था और इस रूप म इस श्रादालन के पुरस्कर्ता भी वही माने जाने 
चाहिये । साहित्य के प्रगतियरादी दृष्टिकोण को माक्स की प्रतिपत्तियों के श्रतुरूप वर्ग-वैयम्प 
आर बंग सधष से सम्बद्ध भी किया ! वे ही कप्िताएँ प्रगजियादी कही गई जा साम्यवाद 
दी विचारधारा के अनुकूल श्रमि यक्तिया देती थीं। साहित्य एक सामूहिक चेतना मानी 
गयी है और उसके मूल्य में जनहित समाहित हुये | माक्स ओर डार्पिन थे विक्रास वाद पर 
आधभित पिचार-प्रणाली जीवन के प्रति एक वेह्ानिक दृष्टिवोण रखती हैं॥ यह यक्ति का 
सामाजीक्प्ण चाहती और क्लाझार वो समाज हित से वाध देती दे श्रार्थिक प्रतिपत्तियो पर 
जीवन स्‍की व्यास्या श्रार उसका दर्शन स्रीमित होता है। गच्छेनत साहित्य 
एक विशिष्ट राजनीतिक धारा का श्रस्र मान लिया गया। प्रगवियादी समीक्षक तो खाहित्य 
की आर्थिक यावुयां भी करते हैं और साहित्य का उल्लादन प्रवस्‍्था से सम्बंध स्थापित करते 
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हैं लेक्नि फाव्य का यह वादी भ्ौर वर्गीय दृष्किण निराला के प्रगति शील काव्य का प्रंग नहीं 
है। वह प्रगतिशीलता काव्य-भूमि की है। उसे किसी इतर लक्ष्य का अस्त्र नहीं कहा जा सकता। 
खाहित्य के तत्कालीन प्रगतिवादी आन्दोलन ने जिस साहित्य को समाजवादी विचारधारा 
का अ्रस्त्र बनाया थ। और उसकी चेतना को सामूहिक मान लिया था, वैसा एकागी दृष्टिकोण 
निराला के काव्य में नहीं। वह साम्यवादी और समाजवादी फे स्थान पर मानववादी भूमि 
पर ही प्रगतिवादी है । 


साहित्य की चेतना सदैव व्यक्तिगत हो सकती है और उसके मूल्य सामयिकता से 
परिसीमित नही किए. जा सकते । प्रगतिवादी आन्दोलन का जो देय है वह यही कि लोक- 
व्यवहार की अधिक समीपीय माषा और काव्य की श्राशंसा लेकर वह चला गया था । भाषा 
मे पूर्वोतर असाधारणता के बदले साधारणता भ्ौर लौकिकता काव्य में आई थी। उसकी दृष्टि 
उपेक्षित भौर शोपित के प्रति गई और लघुता को प्रश्नय मिला | एक नवीन सामाजिक यथार्थ 
की चेतना का प्रवेश हुआ जिसने व्यंगात्मक शैली का परिष्कार किया | प्रगतिवादी आन्दोलन 
का यह विशुद्ध काव्यात्मक रूप निराला के कुकुरमुत्ता', नये पत्तेग, बेला आदि में मिलता 
है | प्रगतिवाद के साथ कुछ कालान्तर से हिन्दी काव्य में एकाधिक नई प्रवृत्तियो का आगमन 
भी हुआ जिनकी गति अभी सुन्श्चित नहीं है, वे केवल प्रयोग तक ही सीमित हैं और 
कितनी दूरगाभी यह होगी यह नहीं कहा जा सकता । इन प्रवृत्तियो की पृष्ठभूमि में जीवन 
को विश्रखल, अव्यवस्थित और मूल्य-अराजकता की दृष्टि से देखा जाता है। प्रयोगवाद की 
एकागी श्रन्तमु खता को छायाबाद के भ्रारोपित अन्‍्तमुखी दृष्टिकोश से भी कई अंशो में 
आगे बढी हुईं है। कविताएँ मनोंवैज्ञानिक प्रतिपत्तियाँ तक भी कभी-कभी सीमित 
हो जाती हैं। कविता भावानुभूति या आत्मानुभूति के स्थान पर विशुद्ध बौद्धिकता से अधिक 
सम्बन्धित है ओर भाषा में प्रगतिवादी साधारणता भ्रौर व्यवहारिकता का भी लोण होकर 
एकातिकबैयक्तिता चढ़ गई है प्रकृत्तिवाद का जो आन्दोलन फ्रास से उठा था उसका प्रमाव 
ग्रहण कर विशुद्ध वैशानिक दृष्टिकोण तक ही सीमित होकर हिन्दी कविता मे जो एक और 
आन्दोलन आया बह मनुष्य की स्वाभाविक क्रिया श्रीर मूल प्रवृतियो को ही महत्व देता है । 
इसी कारण चित्रकला की प्रतिपत्तियो से प्रेरित होकर श्रतियथार्थवादी कविताएँ स्वच्छुन्द 
भाव-संयोग और अतिशयता का आग्रह करती है| वे तथ्य की अपेक्षा माव को अधिक महत्व 
देती है, वे भाव भी अधिकतर मूछावस्था ओर अरवास्तविकता के आधार होते हैं । उन धाराओं 
में अभी अभ्यास और प्रयोग ही चल रहे हैं | अतः निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता | 
कुछ समीक्षुको की दृष्टि मे प्रयोगवादी धारा का प्रारम्भ निराला के कुकुरमुत्ता? आर तय व 
से भाना जाता है।! और उनके परवर्ती काव्य में अतियथार्थवादी कला का भी श्राग्रह 
किया जाता है | * इसका विचार काव्य-परिशीलन मे प्रसंगानुकूल किया गया है। 

सॉस्कृतिक जागरण ओर साहित्यिक प्रृष्ठभूमि के इस रेखाचित्र मे निराला का संबनन्‍्ध 

_ उस अवस्था से है जो सस्कृति मे रामकष्ण मिशन ओर स्वामी विवेकानन्द एवं साहित्य में 


(१) डा० प्रेमनारायण शुक्ल--हिन्दी साहित्य विविघवाद छए० ३४७ 
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स्व छोद॒वादी वाब्यप्रयूत्ति से (म्बस है। रब दतायोटी पाय शास्दिव जागरण वो 
स्पूति चेतना षों श्रभिव्यक्त वरता है और बाध्य एग्त में मय यये श्रादोलन का पुरखता है। 
तिराता मे प्रवेश तक छाय्यादी विद्रोह या ग्रूतपाव यच्छुनात हो चुका था तथा प्रसाद 
च्पौर पत के आरम्मिक प्रयास भी हो थुके ये। सए्‌ १६११,१२ मेंशी रपरीद पी स्याति 
हिन्दी खाहित्य को प्रभावित पर चुकी थी और जयशबर प्रसाद ने नय॑ श्रभियान की निश्चित 
स्थापना पे पूर्व ही चित्राधार, यायय बुसुग झ्रादि में ऐसी एकाधघिक प्रत्रिताय दो थी जा 
झनिवायत मये युग वा सददेग देती है। चित्राधार में ही प्रइृति प्रेम की उपकी कविताएँ 
दाहानिक अ्रभिरूुचि यो शाएत करती हैं। प्रसाद की भारम्यि पप्रिताश में भी छायायाद का 
बीज देखा जा सकता है, लेविप नये युग का चाम्तविक श्रग्युदूय सम १६२० स माना जाता 
है। * यथपि 'जुही को) कली! स7्‌ १६ में हो रची गयी थी। यह पत वे 'उाठयाता का 
प्रकाशन तिथि है । “उच्छवास! के पहिले भी समन्‍्यव, मतताला शोर नाराबण से निराला 
की रचनाएँ प्रशाशित हो चुवी थीं। वीड्धिकता या दाशविक्ता श्रधाय ठाकी तुम प्रौर मैं! 
तथा भधिवास सन्‌ १६ में “गतयाला! में हो निकली चुरी थी श्रीर 'उुही की कली! की 
सरस्वती से सन्‌ १६ में ही वापिस हुई थी। प्रकाशन प्ौर प्रसार व! बात सुविधा भीर 
श्रवसर पर निभर करती है। स्पष्टत हमारा विनम्र मत है कि सच्छादतायाद के पुरसत्ता 
निराला ही है क्योंकि मुक्त छु्द ही नहीं मुक्त श्रात्मा व! कायारयाव निराला से सप्रप्रथम 
क्या | यदि इस वियाद के छोड़ भी दिया जाय कि छायावाद का शआारमस्भरता कौन था २ तो 
प्रखाद, निराला, पत्र की यह बृहनयी राम्मिलित रुपरो हि दी कविता थे युगा तर के लिये 
ऐतिहासिक महत्व फी है | इस बृहत्रयी में निराता का महत्व मुक्त द और पविशुद्ध दाशनिक 
भावभाओं तथा फ्लासार की तटस्था के आरयान में है। जितनी विधि और एकाथिर भात 

भूमि थी कविताएं छायरागाद वाल में ही निराता ने दी, उतनी अपक्ञाहइत किसी ने महा । 
प्रश्न केवल छायायांद की स्थापना श्रीर श्रारभ का ही नहीं, वरन उसके पूण परिण्तार श्रीर 
विकाण वा भी है, जित्में निराला मे भपना श्रप्रतिमयोग दिया है। छायायाद काल से ही 
निराला नै प्रगतिवादी कविताओं का द्वार सोल दिया था और 'मिछुक! तथा “विधया? से इनका 
प्रारभिक रूप मिल जाता है । स्पभावत तिटाना हिंदी काय की एयाधित प्वृत्तियों 

का नेतृत्य बरते टैं। आरम्यकर्ता और प्रतिष्ठता से श्रागे बढ़कर उनका मह प परिष्वर्ता और 

समृद्ध विकास देने वाले पुरोधा फे रूप में भी है। साल्तिक जागरण की चेतना का जितना 

काव्यामि यजन निराला ने शिया है उतना सम्भयत ग्रखाद के अपवाद सहित क्सी में नहां 

है | स्वच्छुन्द काय के श्रग्रवृूत के साथ ही वे सास्वतित कलाकार के उत्तरदायित्व का भी 

समुचित निर्वादन करते हैं श्रौर हिन्दी काव्य के ऐतिहासिक यक्तित्व प्राप्त का वादोलन मे 

उनका महत्व ऐतिहासिक है | 

(१) अयन्तिका, जनवरी १६५४--छायावाद का ग्रार्म क्‍्य हुआ $ 
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निरालाजी का रहस्यवाद ! 
| । डा० झरविन्द कुमार देसाई 


रहस्ववाद की कोई एक निश्चित परिभाषा दे सकना संभव नहीं है | पाश्चात्य 
और भारतीय विद्वानों ने इसकी जो विविध परिभापाएं “दी है उनके आधार पर इतना ही 
कहा जा सकता है कि निशु ण-निराकार-परसतत्व के साथ आत्मा के मिलन को रहस्यवाद 
कहते है | आधुनिक मारतीय साहित्य में प|या जाने वाला रहस्यवाद शब्द अग्रेजी के (मिप्टि- 
सिज्म” का भाषान्तर है, जो कि अग्नेजी के 'मिस्टः शब्द से बना है। 'मिस्ट! शब्द का अर्थ 
अग्रेजी में अ्रस्पष्ट, घु धला या कुहासे -से आछुन्न हे ता है इसी के आधार पर साहित्य में और 
सामान्य व्यवहार में भी जो कुछ अस्पष्ट होता है उसे हम रहस्यमय कह देते है। यह “रहस्य! 
शब्द भल्ले ही आधुनिक या वर्तमान झुग का हो, किन्तु यह भाव तो मानव के जन्म के 
समय से ही विद्यमान है। विश्व के प्रथम मानव ने जब अपनी आँख खोली होगी तो विचित्र 
और रग-विरंगी सृष्टि को देख कर उसके हृदय मे श्रवश्य ही आश्चर्य का माव पैदा हुआ 
होगा । विश्व-साहित्य के प्रथम ग्रन्थ ऋग्वेद के नासदीयसयूक्त के ऋषि ने भी इस अद्भू त सृष्टि 
को रहरघमयी कह कर इसके रचयिता को जानने की अमिलापा प्रकट की है। इसके अ्रनन्तर 
तो भारतीय विचारकों ने इस रहस्यमय अनुभूत्ति की अ्रमिव्यक्ति के लिए. एक विशेष प्रकार के 
साहित्य की रचना ही कर डाली, जिसे हम उपनिपद्‌ साहित्य के नाम से पहचानते है। 
इसमें तक, बुद्धि और सहज अनुभूति के द्वारा विश्व के गुप्त रहस्यो को उद्घाटित करने का 
प्रयास किया गया है। आज का वैज्ञानिक युग प्रत्येक बात को केवल तक॑ और बुद्धि की कसौटी 
प्र कसने का आदी हो गया है। हमारे प्राचीन ऋषि-सुनियो ने भी इसी प्रकार बोड्धिक तर्को 
का सहारा लेकर सृष्टि के गुप्त रहस्यों के भेद को समझ लेने का प्रयत्न कर लिया था। 
परन्तु अनेक रहस्य ऐसे भी थे जहाँ मानव बुद्धि कुंठित हो जाती थी। ऐसे ही किसी अवसर 
पर उन्होंने कहा था-- 
ह काल: स्वभावों नियतियैदच्छा, 

भूतानि योनि. पुरुष इतिचिन्त्या | 
संयोग एपां न स्वात्मभावा--- 
ह दात्माप्यनीशः सुख दुःख हेतोः | 

अर्थात्‌ इस जगतू का कारण हू ढते हुये काल, स्वभाव, नियति, यहच्छा, भूत और 
पुरूप का विचार करना चाहिये। आत्मा के अधीन होने के कारण तथा सुख-दुख के हेतु के 
वश में होने के कारण आत्मा भी इस जगत्‌ का कारण नहीं हो सकता | इस प्रकार मानव 
चुद्धि की मर्यादा की परिसीमा तक पहुँच कर और उसका कोई परिणाम न पाकर ही इन 
430 250 और सहज अनुभूति का श्राश्रय लिया था। , इसी को उन्होंने अपराविद्या! नाम 

कया था| जिस प्रकार श्राज सहज बुद्धि से अप्राप्य तथ्यों के लिये हम “रहस्य? शब्द 

का प्रयोग करते हैं, चही यह अपराविद्या या बह्मविद्या है| 
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मारयीव साहिय और हंखृति वी रक्शे पदुरा गिश्षता यह है वि हमें रपट था 
भापप्ट रय से धप्याम की एक धारा तिरग्तर प्रयादित होती हुई देशी जा रागती है | प्रारम्मिक 
मौद्धित साहित्य ता ब्रप्याम था मंणर हो है चर ठरो दे पमराप रा रचा गया रंछूत, प्राइत 
चौर पालिका गाहिरा मी इछ्से बच नहीं पाया है। नगशुरु शैरराचार ने झार्मा, परमात्मा 
और प्रहाति थे मीष तादा“य राइस वी रपायगाबररे रामरा मष्जालीय खादित्य में रदस्पा 
ए्मर हाप्पार्मबाद गा रुमायेश पर दियांदै।तनिगुण निरार में विसी प्रशार फे गुणों दी 
दस्पपा परया ही रहरग्मूलप है | इसो बोमुद्द आलायबों + इन शब्दों में श्रमिग्यक्त किया 
है वि त्ं और जाय मे छेप में जा चरद्रौतयाद है यही माय श्र ध्रजुभूति थे छेत्र में रहस्पयाद 
मन जाया है | ऐगा प्रतीत होता है वि हमारे मण्यालीय भणों और रास्तों वो विशी श्रसीम 
शक्ति, सौंदर्य तथा चेताया वा परियय है, उशरव पहुँचा की उनमें श्राउलता है श्र उससे 
एजावार द्वोगे बी रादप है । इसीलिए ठगाद साहित्य से सयाद की जा रादजाउमूति हैं यह पाठक 
वो प्रभावित बर रद | में समय है) साथ ही यह मध्यपाली। गातायरण भद्धा थ्रौर विशयार 
से परिपृण था । जाता अलीविफ बमत्वारां और गिद्धिया में विश्वास बरती थी और मतों 
पे रहसस्‍्पमय धउुभरयां पो प्रादर स मुतती थी, इस मक्तों वो भी प्रात्माहन मिलता था। कबीर, 
जायरी, यूरदाण, तुलसीदास झौर गौराणर श्रादि श्रन॑ंक रहस्पयादी कप्ियों मे अयनी 
अमूल्य रचनाओं के द्वारा दिंदी साहित्य को समृद्ध विया है। 
यतमाय स॒ग में मा हमारे दश में भनंक भक्त और रान्त हुए. हैं जिनके विचारों के 
प्रभावस्वरुप श्राधुनिय राद्दित्य में भी रह्स्पवाद वा प्रयोग स्पामाविक है। यधथपि श्राधुनिक 
वैजानिफ युग थे वारण हमार प्रालाचय मध्ययवालीय और यर्तमान रहस्यवाद में विविध प्रकार 
से मियता दैेसते हैं। उनके गता।ुसार मध्यफालीय सता बे रहस्यवाद में साथना वा बल था 
भरत वह प्रनुमूति प्रधा। रृसस्‍्पपराद था, जग वि 'ाधुतिक परवियों के रहस्यवाद 
में बल्ाना प्रधान साहित्यिक रहत्ववाद था, जब कि श्राधुनिक कवियों का रहस्वपाद 
साहिलिर रहृश्यवाद है। ' ्रापुनिक रहस्‍्पयाद में ला्जाणिक्ता और उपचार में 
बहता की बहुलवा, प्रश्तिका विशेष महत्य तथा “यक्तियत चेतना की स्वच्छुन्द श्रमियक्ति 
विशेष परिमाण में पाइ जाती दै। इस रहत्यवाद पर प्रादी। भारतीय्र पिचारधारा और 
पाश्चात्य विचारधारा या समान प्रभाव देखा जाता हैं। इसके कारण मध्यकालीन झौर 
प्राचीन रहस्यवादों स इसमें भिन्‍नता स्परामाविक द्वै। पर यह कह देना उचित नहीं प्रतीत होता 
कि यट केदल कोरा काल्पनिक रहस्थयाद है। य॥ कहने में अधिशयोक्ति म होगी कि इन 
आधुनिक रहस्यवादियों ने गी सासारिक पदार्थों म छुद् क्षण के लिए मी श्रतिप्राहत तत्व 
का दशन भवश्य क्या होगा, थ्र यथा इतने स॒ दर काव्यो की रचना समव न थी ?ै 
आधुनिक हिन्दी साहित्य म प्रमुप्त रूप से पसाद, पन्‍्त, निराला और महादेवी इन 
चार प्रधान छापावादी कवियों की रहश्यवादियों मे गणना की जाती है| इनमे भी प्रखाद और 
कन्‍्त तो शुद्ध छायावादी कवि हैं. और मिराला एवं महादेवी ही सच्चे ग्र्थों मे रहस्ववादी 
हैं। निराला जी का सपूण जीवन विभिन्‍न प्रक्नार की प्रतिवूल परिस्यितियो के बीच व्यतीत हुआझ्ा 
है | अपने को विविध प्रकार के कष्टों में डालकर भी रुत्य एव क्विषर्म से मुह न मोड़ने की 
उनकी दृढ़ता सबवविदित हैं । इन परिस्थितियों में यदि वे रहस्यवाद की ओर उन्मुख न हुए होते 
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पक 
; “ पो/ एँए। घछ्ततरैाम तैमी हमें आश्चर्य होता। उन्होंने बवयन में मात सुख का अनुभव नहीं किया । कुंछ बढ़े 
एकल हा हैटगा है छा गय केक मी: होने पर पिता की छाया भी चली गई) केवल पॉच वर्ष के गहस्थ जीवन के अनन्तर ही पत्नी 
कि का फगगा ने झज एाए भी उन्हें सदा के लिये छोडकर चली गई। डसी के साथ बड़े भाई, चाचा, चाची और एक 
०० के शाम मा वह गे फा भतीजी को अपने सामने दी म,त्यु के झुख में जाते हुए उन्होंने देखा | बहुत थोड़े ही समय 
, ५ दा मे सदी इस है हर में घर के सभी बढ़े सदस्थ परलोक सिधार गये । उस समय निराला जी के सिर पर चार 
के आओ इतर गीरवारि भतीजों तथा दो अपसे वच्चों का भार झा पड़ा था। उन्हें चारो ओर अपेरा ही नजर आ 
हर हा कम शेकगतता रहा था और यही उनके काव्य का प्रारम्मिक काल था। हमारे आचायों ने दुःख, करूणा 
2 आह ; की के हित के तथा वियोग को ही काव्य के उद्भवका हेतु कहा'है, वह निराला जी के संम्बध में सर्वथा उचित 
० ही कद हे कई मम है, निराला जी का बाल्यकाल अपने जन्मस्थान से दूर वंगाल सें बीता है। वह युग बंगाल 
५३ के पर जम दफा में रामकूण परमहस और छ्वामी विवेकानन्द का युग था| तत्कालीन वंगाली युवक उनके 
"| सना शशि साउ 2 पा विचारों का अम्पास करने में और उन्हें ग्रहएा करने में श्रभिमान ले रहा था। निराला जी 
50 के पर भी इन दोनो पो के विचारों भाव प्रभूतमात्रा में पडा हे। सम २१-२२ में 
पड कर ४ कहीं इन दोनो महापुरू बचारो का प्रभाव ग्रभूतमात्रा मे प पू २१-२२ में 
- हु “यो सम ाओं, रामकृष्ण मिशन के “समन्वय! पत्र के सपादक के रूप में कार्य करने के कारण यह प्रभाव और 
, हपदीह गले 208 ही भी अधिक सुदृढ़ हो गया है। इसीलिए, निराला जी के रहस्यवादी विचारों पर इन्हीं की वेदान्त 
|» देह हसग ५ धारा का सर्वाधिक प्रभाव है। इसी वेदान्त के चिन्तव के फलघ्वरूप कवि में एक ओर 


को तीत्र विरक्ति अथवा जगत के प्रति उदासीनता का भाव पैदा हुआ है तो दूसरी ओर सघषोन्प्रेरक 
सदा शनि कि उत्धाह का संचार भी पाया जाता है कवि ने स्वयं ही एक स्थाम पर लिखा है, सोलह सचह 


०3 दकिह दी का साल की उम्र से भाग्य में जो विपर्यय शुरू हुआ वह आज तक रहा। लेकिन म॒के इतना ही 
हा 72 हुं 000 दि हप है कि जीवन के उसी समय से मै जीवन के पीछे दौडा, जीव के पीछे नही । जीव के पीछे 
ट्क ता मे हा दा पड़ने वाला बढ़े-बड़े मकान, राष्ट्रवमत्कार और जादू से प्रभावित होकर जीवन से हाथ घोता 
््ल्यल सा हों हा है जीवन के पीछे चलने वाला जीवन के रहस्य से अनभिज्ञ नही होता | रामकृष्ण परमहंस के 
(० झा ही विचारों को ही अपने पचवर्टी-प्रस गे काव्य में व्यक्त करते हुए निराला जी ने लिखा है-- 
का ७ हि दर हर्ष 
हक, तह दर कर्म एक ही दे, दूसरा नही है कुछ-- 
गा क् टिक ४० । लक पे है भ्रम । 
व भीभि 
द्रव छत 
मा रे [ही को न । भ्रम के ही भीतर 
दा | 
| । अ दि का ; हो ढ़ श्रम के पार जाना है । 
ड़ है ७०, 4 न घ 
है मद । हक भी श्र कविवर निराला जी पर छायावाद के अन्य कनत्रियो के सहश ही अंग्रेजी के स्वच्छुन्द- 


तावादी कवियों का भी प्रभाव पडा है। विश्वकवि रबीन्द्र नाथ के काव्यों पर तो वे मुर्व थे ही । 
बचपन में बंगला भाषा सीखकऋर इसी से उन्होने प्रारम्मिक कुछु रचनाएँ भी लिखी थीं। फिर 


ली । है! का जिस समय अरने जीवन का श्रेष्ठ कैशोरकाल में वे गगाल में बिता रहे थे तभी रवि बाबू 
हे (ढ़ बात पी को 'नोबुल पुरस्कार! मिला था। साथ ही कविवर की कविताओं का सूद्रम अध्ययन करके 
दो गा | के बीवी रे निराला जी ने अपनी प्रथण आलोचनात्मक कृति ' रवीन्ध कबिता कानन! भी लगभग उसी 
रत रत हे पु गा -.. समय लिखी थी । रवीन्धवाथ के रहस्यवाद के बिचारों के प्रभाव से ही कदाचित निराला जी 
रद रा व 88 न ने भी कहा दै-- 
बह वा २४६ 
मं 





| दु सा रीजीया थी फथा रदी, ऐऐमर 5 
फ्या प,भाय, जो नहीं फड़ी ) ४३ !५ 
तिराला ली  रदीववयाए ऐ सोयाजोी बी पी ता ठदीं के शादों में प्रतिकृलित ह+३० + | 


॥३ ४ करो का भी शउुप प्रयास दिया है। फिर ये लिखा दै-- 
झअमग्य पाया गा्क महा यदगय 
/ | लम्मियों गुशिर सवाई. 
। इगी माय को ब्वक कर! हुए विराया जी मी बद्ते ६ - 
मुक्ति पी चाहता हैं, भक्ति रद काफी £ै । 
इस प्ररार वाय देवता औिरालाजी थ 'चग्रों साहित्य में जिन ब्िए प्रमाया को ग्रहण 
दिया है। उतत देगा दुगे विस्यकोय मौय से पदों जा सकता है हि रद्स्थयारी गाउयाश्रों 





नं वा प्रहण करये थे लिए ठपरी एदव भूमि प्रयाश् ठपरा हा चुरी थी। पे 
| रहस्पपाद पे धालोयरों ) विभिन्न थार के भेद कर। वा प्रयाध विया दे । पारचाएय $ धहर जि 
। विद्या खजन | ध्रापुतिर रद्धस्थयाद पे चार प्रत्रुत मंद बताये है-(१) सोदय श्रार प्रेम च् 2 
। संबंधी रहत्ययाद, (२) दशा ने सावाणी रहस्पयाद, (९) पार्शित ठग़छयां खबसपी रदस्यवाद प्र री 
| श्रौर (४) प्रशी समधी रद्वस्पगाद | तिरालाजी,पे (पम्प मे श्न रमी मेंदं।  ठद्ादस्ण का मम ज 
वया् परिगाण में उपलाप दवा खाते हैं। पस्दा विरालागी व समन्‍्त खाहित को विपत की ५ 
० दरिट से दो मोगा में उिमत किए जा राबता ६ -(१) व्यण्यादी या सास्दृविर कार धौर पं कक हे 
। (३) सामाजिक श्रथया लायजीयत से सर्या व था १ । यदाँ यह मी सथ यम लेगा आवश्यक ्र 77१) |» ६ 
॥ है कि कोइ भी मियारक कि सम्हृति था ल्यागकरने बयल लीहिएकाय की रचया नहीं 3000 2 27] 
] कर छाता, श्रौर फिर तिरालानों जेता शवर बद्धायाद का मायने बाला, परमद्षस बी शक्ति 
वा उपाय टैगीर थे रहसस्‍्पपराद था प्रशतव, श्ानुत्रिक श्राध्यात्मिकवा में पल हुद्चा 
हे ओर जीयया भर श्रभावं पा ग्रुरावला यरने वाला फान्प देववा तो इससे श्रछूता रह ही मही 
| । शाता। निरालाजी पे यक्तियादी क्राय सादित्व में रब्पयाद था विशेष प्रयोग पाया जाता 
+| है | इस तत्व का पाजने के लिए उनके “ब्रगामित+ वरिमल!, "गीतिका', वुलसादाए?, 
णिगां, “प्रचना) वथा 'श्राराबया कायग्रयों का देखना चाहिए । इनमें सप्रहीत अनेक 
| का थी को देसकर वहा जा सक्रता है कि उनका रहस्ययराद भारतीय प्िचारधार के श्रात्म घर 
लिन का परिणाम है। वेदात का रब्तत रूप से अध्ययन करके उहोने अपनी मान्यतायें फिर सन 
| 4 निश्चित वी हैं और एवं परमतत्य म॑ नानांत्य वे सी दय॑ का देता है | उनके इस ग्रद्वैववादा र्प एद डर 
रहस्पवाद का श्रीष्ठ उटाहरश उनकी “हम शरीर में? कविता है, जिसमे इस सिद्धा 4 की पृ हे! फ्ा रे 
। प्रतिष्ठा पाई जाती है । अद्य और जीवन थी पूरा श्रभियता व्यक्त रत हुये इसमे बग़ि ने कहा है- हि जी 
तुम तुब् हिमालय रद कर. 
ा और में चचल गति सुर सरिता । टिक , 
ठ॒मर उमल हलय उच्छूपरास ज्म्प्‌ प्रो 
; और में जात व्यमिती-फविता। इत्यादि पे हक 
५ इसस स्पष्ट है कि उस परमसत्ता बे प्रति क्‍प्रि की सपूर्य अनुरक्ति और थास्था है। ॥ छह है; 
| परवर्ती क्यो में यक्ष अवध्वा ओर मो अत्रिक इढ़ एय गानोर दो गई है। उत हो रइ्स्व मात्र ना में फेस], है ] 
रे 4 
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सौंदर्य श्रौर प्रेम के विविध रुपों का स्पष्ट दशान पाया जाता है। ये समस्त विश्व में उस 
परमत्तत्व के सौदर्य को विखरा हुआ देखते हैं। उस पावन सौदर्य के दश न से उनके मन में 
खिन्नता की भावना जागती है-- 


कौन तुम शुश्र-किरण-बसना | 
सीखा केवल ह सना-केवल हँसना+- 
सनन्‍्द मलय भर अइ्ग गन्ध मृदु, 
वादल अलकावलि कु चित्त ऋजु, 
तारक हार, चन्द्र मुख, मधु ऋतु, 
सुक्ृत-पुन्ज-अशना । 
शुभ्र-किरण-बसना । 
प्रेम तो मानव की एक आदिम वृत्ति है। छायावाद युग में कवियों ने लौकिक और 
अलौकिक दोनों प्रकार के प्रेम का विस्तार से वर्णन किया है। निरालाजी ने प्रेम को शाश्वत 
और अनादि मानते हुये विविधरूप से उसका परिचय दिया है। “जूही की कली! और "प्रिया 
के प्रति? में लौकिक प्रेम का उल्लेख छुआ है तो 'ठुम और मैं' भे अलौकिक प्रेम का उत्तम चित्रण 
किया गया है | 
। निभु णु-निराकार उस परमतत्व के दान की जिज्ञासा प्रत्येक रहस्यवादी में अनिवाय 
रैंप से पाई जाती है । हमारे कवि भी उसके दश न के लिए व्याकुल हैं | कवि की यह व्याकुलता 
उनकी निम्नलिखित पंक्तियों में देखी जाती है-- | 
! ' तुम हो अखिल विश्व में 
ह हि या यह अखिल बिश्व है तुम में, 
का ' अथंबा अखिल विश्व तुम एक, े 
यद्यपि .देख रहा हूँ तुममें भेद अनेक ? ; 
पाया हाय न अब तक इसका मेंद !  ड 
सुल्लभी नहीं श्रंथि मेरी, क्‌ छ मिटा न खेद ! 
घामिक उपासना भी रहस्यवाद का एक अनिर्वाय तत्व कहा गया है । इस सबन्ध में 
निरालाजी रामकष्ण परमहस की मांतृशक्ति के अनुयायी प्रतीत होते हैं । उनका रहस्यवाद बगाली 
रहस्यवाद होने के कारण डरुपर 'माँ काली! का प्रभाव पड़ना सहज है। इसीलिए, कवि ने 
अपने अधिकांश प्रार्थना और उपासनापरक गीतों में परमतत्व फे लिए. (किरण-मयी!' 
“ज्योत्स्नाम यी?, 'ज्योतिमयी? आदि के द्वारा नारी रूप ब्रह्म का आह्यान किया है। “राम की शक्ति 
पूजा से रावण पर विजय पाने के लिए राम से दुर्गा की आराधना करवाई गई है । उसका 
2 आइ हृदयस्पर्शी वर्णन कवि की धार्मिक उपासना का उदाहरण है | रवीन्द्र नाथ की 
गीताञ्जली' के अनुकरण पर भी कवि ने कुछ बहुत सुन्दर प्रार्थनापरक गीत रचे हैं । 
पु प्रकृति संबन्धी रहस्यवाद छायाबाद के सभी कवियों की प्रसुख विशेपता रही है। 
निरालाजी ने भी अपने प्रकृति सबन्धी काव्यो में विविध प्रकार से रहस्पवाद को प्रकट किया 
है। इनमें जहाँ कवि वैचारिक होते हैं वहां अद्दौतवाद के अनुयायी वन जाते हैं और जहाँ 
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भायुक द्वोते हैं, यहाँ पे दाश व्रत प्रतीत दोते हैं| प्रपम सवार वे क्ाम्यों में झरणा परमासा 
गा झद्गेंतमाय दिसाउे हुए कवि पद्े हैं-- 
जागता है जीव जब, 
प्रम ग्रम से दयता है 
अपने ही भीतर पष् 
सूर्य चादर प्रद्द तार। 
बत्ि प्रहृति में सत्र ब्र्म का अनुमप्र कर लेने पर अगानिशा के गाद अ्रस्पआर में 
भी ब्रह्म वी प्योति वा दशाय परते हुए लिपने हैं -- 
ठुम शाये, 
अमा निशा थी, 
शशधर से नभ म छाये। 
फैली दिल -मन्डल में घादनी 
दँधी ज्योति निवनी थी णंपनी 
सुली प्रीति प्राणों से प्राणों म भाये। 


इसी प्रकार! सध्या सुदरी' शरतपूर्िमा बी विदाई जूद्दी बी बली शेफालिका, बांदल* 
राग, श्रभात के प्रति इत्यादि रचनाप्रों में मी ।हृति के साथ तादात्य साधकर रहस्यमयी अ्रह्ृवि 
का विविध प्रकार से वर्णन किया है । इस भांति निरालाजी के साहित्य में सौदयंनिष्ठ, प्रेमजय 
जिशासामूलक, प्रझृतिजन्य श्रादि सभी प्रकार के रहस्ययाद का प्रयोग पापा जाता है । 

रहस्थयाद के विवेचकों ने रहस्यवाद थी चार अमुप्त श्रवस्पाओों का भी यणन क्या है। 
उनके श्रनुसार प्रत्येव सच्चे रहम्यवादी में इन चारों श्रवस्थाश्रों का दर्शन किया जा सकता है। 
ये हैं-- (१) परमरुत्ता फे प्रति जिशासा, (२) परम रुत्ता और श्रात्मा में भद्वत भावना का दृढ़ 
विश्वास, (३) परमरुत्ता के प्रति गहम भाव पण-जिसमें प्रेमी प्रेम भथवा विरह का अनुभव करता 
(४) श्रौर है परमसत्ता का सात्षात्कार निरालाजी फे रहस्यवादी का «यों में इन चारों श्रय्स्थाश्रों 
के भी सहज ढग से दो जाते हैं | परमसुत्ता के प्रति जिशासा तो रहस्यवाद वी एक भनिवाय माग 
होती है | निराला जी तम के पार छिपे हुये विश्व के एफ्मात्र स्नोत और सवालक परम आत्मा 
का शान पाने दी अ्भिलापा -यक्त करते हुए कहते हैं-- 


कौन तम के पाररे ?ै 
अख्िल-पलके स्रोत, जल जग 
गगन घन घन-घधार रा 


उस गझजशात ओर प्रप्राष्य परमसत्ता और आत्मा म अरद्धोत भावना का हृढ़विश्यासु इसकी 
द्वितीयावस्‍्था होती है । वेदा व विचारधारा के अनुसार हमारे कवि मे समस्त विश्य का उद्भव 
भौर पयवसान उसी म माना है । अपने उसो आराध्य म दृढ़ विश्वास तथा श्रद्धा बे भाव 
व्यक्त करते हुए वें लिपते हैं-- 
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जीवन सी विजय, सब पराजय, 
चिर अतीत आशा सुख, सब भय 
सब में तुस, तुममें सब तन्‍्मय । 
परमसत्ता के प्रति गहन आकर्षण होने के कारण उसी प्रेम या विरह का अनुभव रहस्यवादी 
के लिए, सहज हो जाता है। प्राणीमात्र मे उस ब्रह्म की विद्यमानता का अनुभव करके निरालाजी 
प्रसक्षता से गा उठते हैं-. ' 
हे पास ही रे, हीरे की खान, 
खोजवा और कहाँ नादान ! 
श्रन्त मे उस परमसत्ता का साक्षात्कार हो जाने पर साधक उसके साथ तादात्म्यका अनुभव 
करता हुआ सर्वत्र मै का ही दश न करता है और कहता है-- 
वहॉ-कहाँ कोई है अपना २ सब, 
सत्य नीलिसा सें लयसान। 
केवल मै, केवल में, केवल मे, 
केवल ज्ञान 
इसी प्रकार रहस्यवाद के किसी भी दृष्टिकोण से परीक्षा करने पर निरालाजी का रहस्यवाद 
संपूर्ण खरा उत्तरता है, फिर भी हमे स्मरण रखना चाहिए, कि वे मध्यकालीन सनन्‍्तो और भक्तों 
की भाति संसार से विमुख नहीं थे । यदि वे केवल रहस्पवादी रचनाये लिखते तो उन पर पलाय- 
नवादी होने का दोषारोपण किया जाता । उनकी ये रहस्यवादी रचनाये श्पना स्वतंत्र मूल्य 
रखती हैं ओर अपने ढंग की अनूठी है उनकी आध्यात्मिकता और दार्शनिकता का परिचय पाने 
के लिए पाठक को ये विशेष सहायक हो सकती हैं'। निरालाजी के परवर्ती काव्य में उनकी प्रयोग 
शौलता अधिक स्पष्ट ही है । इस' काल में वे अधिक भौतिकवादी बन गए हैं, फिर उनकी अनेक 
रचनाओं मे आध्यात्मिकता का प्रभाव स्पष्ट दिखाई देता है। परवर्ती काव्य-संग्रहों मे “आराधना! 
और '“अ्रच॑ना' में तो मक्ति-प्रार्थना-विनय की कविताएँ पर्याप्त परिमाण में पाई जाती हैं। अतः 
उन्हें एक आध्यात्मिक या रहस्यवादी कवि कहना अनुचित न होगा | 
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कवि निराला की वेदना 


प्रो० विष्छ॒व्ान्त शास्त्री 


निराला ? यह नाम सुनते ही श्राफ्तां के सामने पौरुष, विश्रोह श्रीर अ्पराजेयता वी 
साकारमूर्ति ग्रतिभासित हो उठती है, श्रौर कामों में सर्वर गूज उठता है, 'ठुम हो मद्दान! तुम 
सदा हो महान्‌, है नश्वर यह दौन भाव, कायरता कामपरता, श्रहम्‌ हो तुम, पद्रज मर भी है 
नहीं, पूरा यह विश्व मार २” सामान्यत हम निराला को ऋग्नतिहत यौवन नठ के रुप में हा 
स्मरण करते हैं जो कसी बाधा, विरोध या श्रवरोध को नहीं मानता, अपनी उच्छुल तरयों 
से उन्हे पार करता हुआ अपने गरतव्य की ओर बट्ता जाता है। हम भूल ही गये हैं पि इस 
बच्च कठोर रूप का श्रतरग कुसुम कोमल है| निरतर श्रमाव, भ्रभियोग, वियोग, अ्रयाग 
अ्रत्याचार से जूकते रहने के कारण उस सिह गजना में वेदना का फ्झुण स्वर भी उमरता 
चला गया है। श्राज जब इसी स्पर की श्रधानता हो गयी है, तब निराला का य के विकास 
क्रम को यूक्रमता से न देपने वाले प्रठक्त उनवी इस दीनता पर विश्मित हो सक्त है और 
उनके मम को न समभकर निराला को पराजत या टह्टय भौर भुका हुआ मान सकते हैं। 
किन्तु क्या यह उचित होगा ? निराला वी बेदना की अभिव्यक्ति का श्रायन्त अनुशीलन करमे 
फे बाद ही क्सी निणय पर पहुँचा जा सकता है। 
नियला काय की सुधा पाठकों को यह शात ही है, कि वेदना की मर्मानुभूति उनपे 
काय में प्रारम्भ सेही अ्रभि यक्ति ण॒वी श्रायी है। हाँ, उच्रोत्तर घनौभूत और मेरी दृष्टि 
मे उदास भी होती गयी है। 'परिमलए की संयरा कविता में ही, “डालती याप, प्रपर है धार, 
सेभाला जीयन खेपनहार” का जा प्रिक्ल स्प॒र गूँजा था बद्दी “गीत गु ज” तक पहुँचते पहुँचते 
इस मममेदी व्यथा में परिउर्तित हो गया है -- 
जाल र जी तडपे। 
अव श्व वियाली ही बढती है, 
छाया, छाया पर चढती है, 
ग्रारों के घनश्याम गगन से 
मूठ कभी न बरसे ? 
प्रश्न है, इस जीउन यात्री बेदना ने कारण क्या रहे हैं, इसका रतख्प क्या रहा है, 
इसे केलन की दृष्टि कौन सी रही है, शसप्े स्तर कैसे रह हैं, य सभी ताथक प्रश्न है. रिन्‍्दु 
इन पर जिचार करने थे पहल यह समभ लेना चाहिय कि यद्द वदना है क्सिक्ी । 
निराला की वेदना उस योद्धा थी वेदना है जा वितराल प्रतिदल परिस्थितियों स जूमा 
है, उस कलागार की वेदना है, जो अपन काय कानन के मुपनों के मुदु राय प्राय से इस 
द्वेप जजर समार को मुरमित प्रेम हर्ति स्वच्टन्द क्रम का सत॒ल्प लर दा ब्राया था, 
उस भक्त की बटना है जा आजावन स्पर्शपिरण करता है और श्रत्र सव झुट्ध प्रभु के पादपदओ 
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में समर्पित कर मुक्त हो जाना चाहता है। यह कुण्टित, आत्मसीमित, पथ पर चलने के पहले ही 
बैठकर चीत्कार करने वाले नपुसकी शौकीन बेदना नही है । इसीलिए निरन्तर ज्वालाशों से 
जलते रहने पर भी, संसार से प्रवंचना, अपमान, उपहास, लाछुना पाने पर भी, वे 'शिव की 
परम्परा से च्युत नहीं हुये हैं, उन्होंने स्वयं गरलपान कर जगत को अमृत दान ही दिया है। 
उनके व्यक्तित्व ओर आदश को सममभने के लिये परिसल की “कवि” तथा गीतिका की 
धाज्जित जीवन मरना? शीर्षक कविताओं पर विचार करना आवश्यक है। प्रथम कविता मे 
कवि के रूप मे मानों अपना ही चित्र उपस्थित करते हुये वे लिखते हैं. :-- 


े +०३9 ०१०९ कवि, तुम, एक तुम्ही, 
वार-वार, मेलने सहस्नों वार 
निर्मम संप्तार के, 


दूसरों के अर्थ ही ज्ेते दान, 
सहा प्राण | जीवों मे देते हो 
जीवन ही जीवन जोड़ 
सोड़ निज सुख से सुख 
विश्व के दैन्य से जब कवि का हृदय दीन हो उठता हे, जब उसे सदयता कहीं 
भी नहीं मिलती, ससार मे स्वार्थ का तार ही दीखता है, जब उसे| लालता है कि संखति 
'  इुष्ठु रूप मृत्यु की श्रखला ही है और इसकी चरम परिणति है घीरपद अवनति मात्रा 
पं वायु से आन्दोलित पत्र के समान उसके प्राण और कांप उठते हैं और दुःख से मुक्ति का, 
गैव जीवन की शक्ति का साधन देने को चिन्तारत हो ज्ञाता है । उस, अनल कुन्ड की नित्य 
नव उमडने वाली ज्वालाओं में वाह्य रस, रूप, राग की आहुति देकर, हृदय सुखाकर, 
कवि अयने शत सहल्त ब्ों के अभिधान प्राणों के प्राण, तब जीवन के मूत्तः रूप निकालता 
दे और उसके हादिक आहान पर शोकाठर लोक आकर, जीवन-विधान पाकर, धन्य हो 
जाता है, किन्तु कबि अपने नव शूल्य हृदय में केवल आस, प्यास और अमिलाष ही मरता 
है । उस कवि को सम्बोधित करते हुए. निराला ने कहा है:-- 
“मोजली में देन्च की 
प्रकृति का दान बहु 
रिक्ति तत्काल कर 
रहते हो रिक्त ही 
चिर प्रसन्‍न | चिरकालिक पतमड़ बने हुए ७! 
मे अतः स्मरण रखना चाहिए कि निराला को वेदना स्वेच्छया सर्वस्थ दान करने वाले 
हक असन्‍्त, चिरकालिक पतकड! की वेदना है । अपने जीवन के उद्देश्य को ओर भी 
भमस्तर्शी ढंग से उन्होंने करने के रूपक से यों कहा है; -- 
गर्जि जतजीवन-मरना 
उद्देश्य पार पथ करना । 
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ऊचा रे नीचे आता, 

जीवन भर भर दे जाता, 

गाता वह केयल गाता 

“बःधु, तारना, तरना ?? | 

वकिस से थकिम पथ पर, 

बढता उद्दाम प्रखर तर, 

बाधाएँ अपसारित कर, 
कहता-“बर यों परना”! ! 

सूसत हुए मिर्जीयन 

होने से पहले तक, मन 

बढ़ना, मर कर बनना घन, 
धारा नूतन भरना 


निराला का जीवन भरना स्वत ऊचे हांते हुए भी जनगण की ध्यास बुमाने के लिये 
नोचे श्रावा है, निष्पाण होती हुईं मानयता का जीवन? भर भर कर दे जाता है और यही 
गाता जावा है कि तरो और दूसरा को तारो | वक्षिम से वक्रिम, दुर्गंग से दुगम पथ पर वह 
प्रसरतर उद्दाम वेग से बढ़ता है, बाधाओं को श्रपसारित करता है श्रौर पर-सेया का बर ही 
बरता दै। उसकी एक ही कामना है कि वह सूखते हुए निर्जावन द्वोने से पहले तक भी बढ़ता 
ही रहे भौर मर कर भी घन बने एवं नूतन थाय के रुप में पुन भरे। स्पष्ट है, कि 
मिराला वी वे दना उसकी इसी मगलमयी श्रसीम करुणा से उद्भूत हृ.३ है, बुन्ठहा और 
छानास्था से नहीं। 

स्थूल दृष्टि से देखते वाले कद सकते हैं कि निराला फी बेदना का वारण भौतिक श्रमाव 
है | यह सच है कि निराला जीयन मर दरिद्रता फै नागगाय से बचे रहे और उसने उनका बहुत था 
जीवन-रख चूस लिया | श्र्थामाय की ममन्दुद व्यथा गीतिका की भूमिका की इन पंक्तियों में व्यक्त 
हो उठी है, पर कुछ ऐसी परिस्थिति मेरी रही कि सब तरफ से भभाय ही श्रमाय का सामना 
मुफे करना पडा | एक श्रच्छे हारमोतियम की गु जाइस मी मेरे लिये नहीं हुई ! मैरी सरस्वती 
समीत में भी मुक्त रहना चाइती हैं, सोचकर मैं चुप दो गया, “इन सदन सरल पत्तियों के 
पीछे अ्रभाव का जो ज्वालामुसी घघक रहा है, उसका अनुभव सद्धदय ही क्र सकते हैं। यदद 
भी रुच है कि निराला को प्रियवियोग के रुप में वे अ्नेकानेक रद श्राथात सहने पढ़े हैं, मरे 
जीयन में उनती प्रियतमा, उनकी पत्नी परलाक ठियारी, प्रौदपिता के वासल्य को धादालित 
कर उनकी श्राँखों को पुतली उनवी पुत्री सरोज ने दम ताडा, उनके श्रनेक मित्र एक एक्लर 
जाई छोड़ गये | सादित्यिक ज्ञेत में भी ठाई ग्रवल विरोध, उपद्वाम श्रोर लादुना का सामना 
करना पड़ा । इत सबने निश्चय द्वी उनक “कामल वुमुमर्गिद चाद्दि? चित्त वा निद्धरता पूप 4 
मकमोरा है और उठकी वेदना फविता के परम दद्द निकली है। जितु यददी सब दुद्ध नद्दी 
है, स्यक्तिगठ मुख टुसों का श्रतिक्सण कर उनकी करणां के घन उनपर मी बरस हैं जि्दे हू 


र्८ई 


[220 88 
रीपपीरड #ए 8 
जैज सह ५. 
फिराक एस 
क्पेल कप बत है 
00008 
(0॥ श 
80007: 
सौर भर हेग 
ह पक समन 
गध्पजो॥ फीड 
५० मा 
5 
[ 
कला 


मन 


््+अ्स 


कि ऋम्परयक, 
आ भर शी 
आय 52 । 











जे न>कता नऑओ ललिलजिजणअि नल नल ++ 9-०... 


समाज ने शोपित और पीड़ित कर रखा है। सामाजिक अन्याय के अमागे शिकारो की शोच- 
नीय अवस्था ने उतकी कह्णा को सहज ही सम-वेदना का रुप दे दिया है | वो यहां भी नहीं 
रुके हैं | उनकी मूलग्राही दृष्टि ने यह भी देख लिया है कि प्रानव की दुरवस्था का कारण केवल 
आरथिक, सामाजिक या राजनीतिक ही नहीं है । मूल कारण तो आध्यात्मिक ही है| भववन्धन 
में छुत्पटाने वाले जीव मात्र की वेदना से समरस होकर ही उनकी करूणा भक्ति साधना में 
प्रदत्त हो गयी है |इसीलिये उनकी वेदना के तीन स्तर स्पष्ट दौख पढ़ते हैं--(१) वैयक्तिक 


(२) सामाजिक (३) आध्यात्मिक | 


निराला की वेदना के इन विभिन्‍न स्तरों पर विचार करने के पूर्व वेदना भेलने की 


न 
जय ट:िेड पड 
स्का ल्न्स्न्प्स्न्न्ल्ल्ल 


उनकी दृष्टि का समझ लेना आवश्यक है। बेदना फे ग्रस्त होने पर भी वे उससे अस्त नहीं 
है, क्योंकि उन्होने उसे तपस्वी की तटस्थ दृष्टि के देखा है और उसमें छिपे मम को, प्रभु के 
गान को पहचाना है | परिमल की 'नयन? शीर्षक कविता मे मयन के रूप में उन्होंने मानों 


अपनी ही बात कही है-- 
“हम तपस्त्री हैं, सभी दुख सह रहे, 
गिन रहे दिन प्रीष्म, वर्षा शीत के 
काल-ताल-तरंग में हम बस रहे 
मौन हैं, पर पतन में-उत्थान में 
वेशु-वर-बादन-निरत विशुमान में 
है छिपा जो मर्म उसका सममते 
किन्तु फिर भी है, उसी के ध्यान में 7 


इसी निलिप्रंता और प्रभु-निर्भरता की वृत्ति के कारण वे बेदना हंसते-हंसते केल 
सके हैं, दु:खो से संघर्ष करते हुए. भी अ्रपराजेय रहे हैं, पथ के तीदण पस्तर-खं'ड भी उन्हें 


मलवत्‌ लगे हैं और चुभते हुए. काटे जागरण कौ प्रेरणा वनते रहे हैं, माता की स्म्ति 
मे तल्‍्लीन रहकर ही उन्होनें रात पार की है, तभी तो अवसनन्‍न होने पर भी वे प्रसन्न 


44+७+०-->*०»०»+५०»«»कक, 


“अत तब द्वार पर 
आया जननि, नैश अन्धपथ पार कर । 
लगे जो उपल पद, हुए उत्पलल ज्ञात, 
कन्टक चुमे, जागरण बने अबदात, 
रम्ति से रहा पार करता हुआ रात 
अवसन्त भी हूँ, असन्न मै प्राप्त बर। 
प्रात तब द्वार पर । ” ( गीतिका, गीत ६५) 


4 


जव-जव बेदना का तीत्र आधात निर्निप्तता की बत्ति को विचलित कर देता है श्रीर 
कवि की आखों में आखू आ जाते हैं, तव-तब प्रभुनिर्भरता ही आड़े आती है। बार-बार 
उणा की किरणों से डसके छुब्ध हृदय को मरकर पुलकित कर देते हैं, व्यथामार को लघु 


जाते हैं और किरणक्रेरों से अशु पोंछ लेते हैं । 
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“भर देवे हो 
बार-यार प्रिय, करुणा की क्रिणों से 
जुब्ध इदुय को पुलम्ति कर देते हो । 
मेरे अन्तर में आते द्वो देव निरतर 
कर जाते हो व्यथाभार लघु 
यार वार कर-क ज॒ बढा| कर 
अन्थकार में भेरा रोदन 
सिक्‍म्त धरा के श्रचल को 
करता है क्षण क्ण- 
छइसुम कपोनों परवे लोल शिशिर कण 
तुम किरणों से अश्रु पोंछ लेते दो, 
नप्र प्रभात जीवन में भर देते हो |”? ( परिमल भर देते हो ) दुख बी अत॒भूति के 
साथ साथ दु प से मुक्ति कि श्रनुभूति भी तिराला का हाता रहती है क्योंकि प्रेरणा श्रीर शर्ति पे 
अद्ययक्रीप से वे निरन्तर सम्बल प्राप्त करते रहते हैं । निराला की श्रपराजेयता वा यद्दी रहस्य 
है | यह भी समझ लिया की निराला की वेदना के ग्रति निर्लितता उस दवृद॒य हीन शुघ्रः भानो 
की निलिपतता नहीं है जो जगव्‌ ऊ सुख दु स से श्रप्रभायित रहता है, उस भावुक भक्त वी 
विलिप्तता है जा जगव््‌ क सुस्त दु गा को अपना ही सुप दु छ समझ कर भी उससे बद्ध नहीं 
होता सब बुछ प्रभु चरण में श्रपित कर दंता है | 
स्वाभिमानी निराला छैे लिए, व्यवद्वार के व्यक्त्गित वेदना का प्रकाशन उस बेदना से 
भी अधिक बेदना प्रदान करने वाला रहा है क्घि काय की प्रक्रिया मीग्रेम वी ही तरह 
सूद्म और रहस्यमयी है और प्रेम को चण्टीदास न॑ विष, श्रटते मिलन एक्ग्रे” विष कर 
अ्रमृत का एकत्र मिलन कहा है, इसी तरह काव्य में वेदना की श्रमिब्यअना मी एक्ही 


/ शय कपि के लिये वेदनाप्रद और वेदूनाहर हो उठती दै निराला क कविता श्सका 


साझ्षी है। निराला का उलभन भरा द्वरय समझ नहीं पाता कि वद्ध श्रयनों ढुस ग्राथा 
केसे याये, अपने प्रिय को बैसे ववलाये कि वह क्तिना दुफ़ भोग रहा है।जी पुष्प प्रशति 
के निदय श्राधातों से छिन्व हो जाते हैं, वे वो कुछ नहीं कद्दते, वे श्रपमा यौवन, प्राय, मउ 
सोपर क्षेबल रो उठते हैं और श्रव्रिम श्वास छु'ड कर प्रथ्वी पर सो जाते हैं, उसी तरद्द ता 
मैंने भी रूप 'प्रौर यौवन की चिन्ता में श्रपना सपस््र गत्राया है, भाशा या स्पप्त प्रेम भी कहाँ 
पा सका, आज मेरा विफल ददय तो दु स द्वी दु व देखता है--- 
“मैं डसे कैसे गाऊ २ 
तुम्दे कैसे प्रिय बतलाऊ मैं ? 
कस ह से गाया गाऊ मैं? 
दिन्न भ्ररृति से निर्रय भरायाता से हो जाते हैं, 
जो पुष्प, नहीं कहते कूद, कयल रो जाते हैं, 
ये अपना यौरन पराग मधु सगे चाने हैं, 
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किन्तु सन 'नहीं मानता, वह सिसक उठता हैः-- 


न 
$ मैं डक श्७ 
ञ 
हर ब की ०5२५7 कक! 
हे न 
५ 
ल्‍ 
77 
तक की 
अंधे लक ल्ऋ्क ा 
के 6 हन+ | 
हक 
ज्ड्ड 
)ै न" 
न 5 
..9.........>.++००त4्वव तल तभी पनमभा मन कक+ मनन ५5४४ 
33 9 अर र्णिण आर, १3 
त्‌ 


वह >> हज 7५ 


जाते हैं ! 


वैसे ही मेने अपना सर्वस्व गंबाया 
रुप और यौवन चिन्ता में, पर ,क्या पाया ? 
प्रेम ! हाय ! आशा का वह भी स्त्रप्त एक था 
विफल हृदय तो जज दुःख ही ठु:ख देखता ।?”? 
( परिमल-विफलवासना ) 
किन्तु वेदना निवृत्ति के लिए भी तो वेदना के गीत गाने ही पड़े गे ? बुद्धि.तो कहती है- 


'रही, 


'क्या कहूँ &ाज़, जो नही कही” 


आर “गीत “गाने दो मुझे तो 
का कर 'वेदना को रोकने को। 
५६ 7 3 एह -चोट खा कर राह- चलते 
लि | कक क्र होश के भी -होश छूटे, 
| कल ता १ हाथ जो पाथेय थे, ठग- 
है ०" के ह ० रे मद ठाकुरों ने रात लूटे, 
कह धर कन्ठ-रुकता जा रहा है 
जग जीप ' आ रहा है. काल देखो १” ( अचेना, गीत ५६ ) 
५ हि हे अपनी ओर परायी वेदना को रोकने के लिए,, उसे आनन्द में परिवत्त'न कर देने के 
हे ५ कल, है लिए कवि के पास गीत का ही सम्बल तो है, वह कैसे उसे छोड दे १ प्रारम्मिक जीवन में 
» ही कि तर साहित्य जगत्‌ में नवीनता का द्वार खोलने के लिए. कवि “को पर्याप्त लाछ॒ना सहनी पड़ी थी। 
अर. हे मत | वह उनसे विचलित नहीं गा + यथाश्थान उसने यथोचित उत्तर दिये, किन्तु अपनी परमाराध्या 
हल ने हर की भगवती सरस्वती के चरणों-मे-अपने- काव्य सुमनों को अपित करते समय उसके हृदय का 
लगाए की के गा वाँघ हट गया। अपनी वेदना--कातर वाणी में उसने भगवती से पूछा-- 
हो । ५4 पृ ई हा पु प्र “देवि; तुम्हे मैं क्या दूँ 
हैक यह ता गत न - क्या है, कुछ भी नहीं ? ढो रहा व्यर्थ -साधना-भार, 
हे की गो के | एक विफल रोदन का है यह हार-एक उपहार १ - 
अब) । न 7 .. भरें 20 है असफल-कितने बिकल- प्रयास, - 
हि दा हि । “लक २रहही.-है मनोवेदना,-करुण, पर उपहास | 
4 दी । क्या चरणों पर लादूँ.? 
3 कटी और हुम्हें सै क्या दूँ? 
को निश्चय ही भगवती ने उसका यह विनम्र उपहार सप्रेम स्वीकार कर लिया, उसकी वाणी 
ड़ मं) |] हिन्दी की शोभा बन गयी। |, 
कि कद ! हट | शी 3 हक दीर्घ जीवन काल में निराला जिस दयक्तिगत आधात से सर्वाधिक विचलित 
हा ।! हे श री इए. हैं, वह उनको प्रियकन्या-“सरोज” का देहावसान है | पक्षी की मृत्यु के श्राघात को भी 
आम हा र्प् 
हर ट्री रा दा व 
रा हे 
हा है 
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रद ली वाला पष्य पठोर प्रतर! पृत्री को मृस्यु पर परानी-पानी दो गया। उनके सम्पूण 
जीयन वी विपरासता गायों ठसी दिय उनके सामने मूत्रिमती द्वो उठी | उस कझुण दृदय 
माधव ) ही “सरोज स्मृति! था रूप प्रहरा जिया, जिसमें नि रव पिता की श्रसफ्ल वत््सलता 
वी दृदय मेदी टीस द्वी निद्धित है। उनरा पिता चीस उठा -- 

“पाये, में पिता निरयक था 

फुछ भी वेरे द्वित न फर सका” 

इस मद्दान परुण कविता पर सम्यक विचार फे लिए स्वतत्र लेप श्रपक्षित है । किठ 
फिर भी यह स्पष्ट वर दिया जाय कि इस धनधोर घटा के श्रावरण फे पीछे चन्द्र के समान 
चमकता हुआ ठनवा अपराजित योड्धा इस मद्वामोद की बेला में मी झपने गत श्राचरण वो 
गलत नहीं मायथा । स्वार्थी दुनिया से पायी हुई स्पार्थ समर परी हार वो बह हिंदी का 
स्द्दोपद्दार, भास्वर लोकोत्तररर, र्याद्वार के रूप में दी मानता है। 
“नाना तो अर्थागमोपाय 

पर रहा सता संझुचित काय 

लसयर अनर्थ आथिक पथ पर 

हारता रहा में स्तार्थ समर 

शुचिते ! पहना कर चीनाशुक 

रस सका न तुमे रत दधिमुसत। 

ज्ञीण या न छीना फ्मी शान 

में लख न सका वे ८्य विपन 

अपने आसुश्रों श्रत विम्बित 

>ेते हैं. अपने ही मुरचित 

सोचा है नत हो बारवार- 

०“यह्‌ हिन्ती का स्मेहोपह्ार 

यह नही द्वार मेरी, था स्पर 

यह- रत्नाहार-लोंकोत्तर वर ॥7 

क्तिने बढ़े कलेजे से ये पक्तिया निकली होंगी, इसका हम ठीक-ठीक अनुमान भी नहीं 
क्र सक्‍ते। 
इसी काल वी कुछ रचनाओं में मिविद्ग हताशा ओर पराजय की भावना फे स्वर भी 
उमरे हैं, बिन्तु बह मन स्थिति चाणिक रही है, अपने फो बार-बार उन्होने समेया है । 
बवनवेला! में ज्याही उद्दोने यद सोचा -- 
हो गया व्यथ जीवन, 
मैं रण में गया हार। 


सोचा न कभी- 
अपमे भविष्य वी रचना पर चल रहे सभी ! 
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त्योही बनवेला ने उन्हें सचेत किया, कि अपनी स्थिति 'की अ्रवहेलना करने के कारण 
वे अ्पावन हो रहे हैं, 


“.......” विकल बोली वेला- 
में देती हूँ सर्वस्व, छूओं मत अबहेला 
की अपनी स्थिति की जो तुमने, अपवित्र स्पशे 
हो गया तुम्हारा, रुको, दूर से करो दर्श |”? 
निराला ने वेला की 'आश मान ली, वेला ने उन्हें तब जीवन की चरितार्थता का 
सिद्धान्त ही नहीं समझाया, आचरण में 'दिखा भी दिया। दूसरे दिन प्रातःकाल बाह्मण द्वारा 
तोडी जाते समय उसने कहा- 
जाती हूँ मैं बोली बेला 
जीबन' प्रिय के चरणों पर करने को अर्पण ”? 
इस प्राकृतिक शिक्षा से हताश निराला की अवस्था सुदृढ़ हो गयी । यह सच है कि 
अपनी 'हताश' कविता मे उन्होने दुःख कीही कामना की है भौर कहा है कि मेरी प्रार्थना 
विफल हो, हृदय के कमलदल मुरभा जाये, जीवन स्लान हो, मेरे प्राण' शूल्य सृष्टि की शून्यता 
प्राप्त करे, मेरा जग अन्‍्तर्धान हो जाये इतनी उज्ज्वलता इतना वन्दन अमभिनन्दन क्या होगा 
जीवन तो चिरकालिक ऋअन्दन ही है, किन्तु यह आत्मघ्राती निराशावादी जीवन दर्शन 
उनके काव्य का मूल स्वर नहीं है। यह और ऐसी अन्य कविताएं हमें लक्ष्मण के आहत होने 
पर विलापरत प्रभु राम की कातरता का स्मरण कराती हैं जिसके कारण'ही वें मानवीय” बन 
सके थे । निराला भी अपनी' दुर्बलता के कारण अधिक भावनीय हो उठे हैं। निराला श्रप॑नी 
प्रेरणा और शक्ति के श्र्षुय कोष से पुनः शक्ति संग्रह कर सकते हैं-- 


कुछ न हुआ, न हो | 
मुझे विश्व का सुख, श्री यदि केवल 
तुम पाप्त रहो। 
मेरे नभ के बादल यदि न कटे, 
चन्द्र रह/गया ढका, 
त्िमिर रात को तिर कर यदि न अटे 
जल्ेश गमन भास का 
रहे गे अधर हँसते, पर तुम 
हाथ यदि गहो !” (अनामिका--उक्ति) 
मृत्युन्जयी निराला के गहन काल रात्रि में भी हँसते हुए ये अधर हमें और आपकी 
वेंदना में डूबने पर हे सने की प्रेरणा दे, और यदि “वह हाथ न गहे, यदि अ्रकेने ही रहना 
पड़े तो भी हँसते रहने का निराला का निश्चय अटल है। 
“मै अकेला, 
देखता हूँ, आ रही, 
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मेरे दिवस की साध्य बेला । 
पक श्ाधे वाल मेरे, 
हुए निः्प्रभ गाल मेरे, 
घाल मेरी मन्द द्ोती ज्ञा रद्दी 
हट रद्दा मेला | 
जानता हूँ नदी मरने 
जो म्‌,के थे पार फरने 
कर चुका हूँ, हँस रह्या यह देस 
कोई नहीं भेला | 
चढ़ती जवानी में ही नहाँ, दिवस की साध्य बेला को श्राते देसकर भी, श्रापे बाल 
पक जाने पर और गाल निष्पम हो जाने पर भी, चाल मन्द हो जाने पर एवं मेले को हटते 
देजकर भी, पार जाने फे लिये कसी तरणी के न रहने पर मी निराला हेंस सकता है, इस 
लिये उसकी बेदना भी बहुत से गज॑न-तर्जन-बादी तारे बाल कवियों फ्रे साहस के प्रदर्शन से 
अधिक प्रेरणप्रद दै | 
जगत की निरन्तर उपेत्षा के कारण कवि को लगवा है-- 
स्नेद निर्मीर बह गया है 
रेत ज्वों चन रद्द गया है.। 
आमिर विष्पान के फरने के बाद भगवान शिव का कशठ भी नील पड़ गया था।डस 
विप की ज्याला से विराला कैसे भकूते रह जाते। “आराधना” में उनकी करूण स्वीहृति है- 
नील नील पड गये भ्राण वे 
जहा उठे थे शुश्र गान वे । 
किन्ध उनके गानों की घुभ्रता श्राज भी भ्रमलिन दै श्रौर वह शत शत कलुपों की शुअ 
बनाती रहेगी 
कुछ बरस पहले साप्ताहिक 'हिन्दुश्वान ? में प्रशाशित उनका यह गीत उनकी निर्लिप्तता 
श्र श्रतीत की द्वदयबेधी स्मृति से श्रोत प्रोत है -- 
“जय तुम्दारी देख भी ली, 
रूप की गुण की सुरीली । 
वृद्ध मैं श्रव ऋद्धि की क्या, 
साधना की सिद्ध की क्या, 
पृल्ल मेरा सिल चुका है 
पखुरियाँ दो गयी ढीलो । 
जो चढी थी श्रासत मेरी, 
बज रही थी जद्दा भेरी, 
बहा सिकुंडन पड चुकी है 
जीण है बह भाज चीली। 
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आग सारी फेक चुकी हैं, 

रागिनी वह रुक चुकी है, 

स्मरण में है आज जीवन 

बढ़ रही है. रेख नीली ।? 
करूण रस की हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ कविताओं में इसे अनायास रखा जा सकता है। 
अन्तिम पद तो वृद्धावस्था की परिभाषा ही है। यह लक्षुणीय है कि इस स्थिति में भी निराला 
को ऋड़ि सिद्धि अपने माया जाल मे नही फंसा सकी, इसी निष्काम स्थिति में वेंद्ना भी अवेदन 

बन जाती है। 

व्यक्तिगत वेदना के प्रकाशन में निराला की वाणी को जितना संकोच बोध हुआ है, 
दूसरों की पीड़ा देखकर उतना ही कभी तो काल सर्पिणी की तरह वह फुकार उठी है और 
कभी सावन भादों की घन घोर घटा की तरह करूणा की वर्षा कर उठी है। छायावादी कवियों 
में निराला की सामाजिक चेतना निस्सन्‍्देह सर्वाधिक व्यापक रद्दी है। भ्न्तः पीड़ित और 
शोपित मानवता के प्रति समवेदना भी उन्ही की सबसे अधिक गंभीर रही है। अपना दुःख 
भूल कर वे अपने पीडित भाई के श्रॉसू पोंछुने के लिये दौड़ गये हैं, इसके लिये भले ही उनका 
“अधिवास? उनसे छूट जाय, उन्हें उसका कुछ त्रास नहीं है। परिमल की अधिवास कविता 


उन्होंने कहा है-- 

हे “मैंने मे? शैली अपनाई, 

देखा दुखी एक निज भाई, 

दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे 

मट उमड़ वेदना आई, 

उसके निकट गया है घाय 

लगाया उसे गले से हाय [” 

निराला की व्यक्तिवाद (मै शैली) भी समग्र मानवता के दुःख को अपने में समेट लेने 
वाला है । अब यदि आ्रात्मिक उन्‍तति इस करूणा के, ममता के बोध फे कारण ,रूक जाय तो 
भी निराला को कोई खेद नहीं | है 
जब साहित्य के राजपथ में मिक्तुओं, दीनों, किसानों, मजदूरों का प्रवेश निषिद्ध-सा 

था, उस समय निरात्षा की वाणी ने ही उनकी वेंदना को ध्वनित किया था । पथ पर पछताते 
हुए आने वाले भिक्नुक को देखकर संभवत: हमारा कलेजा दो हक ही होता, कित्तु निराला की 
कविता उसके शत्-शत हक कर देती है। निराला की दृष्ठि मतवाली “जूही की कली?” की 
सुन्दरता से ही नही भ्रटकी रही, इलाहाबाद के पथ पर, गर्मियों के तमतमाते दिन में पत्थर 
तोड़ने वाली की व्यथा को भी उसके नयनों में कॉक कर आँक गयी है: 

“देखते, देखा तुके तो एक बार-- 

उस भवन की ओर देखा, छिनन्‍्न तार, 

देख कर कोई नहों 

देखा मुझे उस दृष्टि से जो मार खा रोई नहीं । 


20) पड र्ह३्‌ 








सभा राइन सितवार, 
सुती गै। थह, यही जो थी सुनी कगार। 
एफ दा पे याद यद्द पापी सुधर 
हुलय नयनों से गिरे सीउर 
लीन होते फर्म में फिर यों फहा, 
में तोड़ती पत्थर !” 
मार सापर भी ने रा पानेयाली दृष्टियाली मेभों से हलकते हुए श्रशुतिदुओ्नीं की कविता में 
श्रकित पर निराला ये रामान के पह्यर ददय को तोड़ने की महती चेष्टा की है | 
और विधवा पर लिसित उनदी कपिता दा परविग्रवा एवं कदणा वी पूविधनि ही है- 
मद्दू इष्टदैय के मन्दिर पी पूजा सी 
बहू दीपशिसा-सी शांत, भाव में लीन 
बह कर काल ताएडय की स्टृति रेसा सी 
टूटे तरु की छुटी लवा-सी दीन, 
दलित भारत की जिधता है | 
बहली दो पत्तियों में वैधव्य की पविनता और पिछली तीन पक्तियों में उतकी करूणा, 
निरद्ायता चित्र विधान फ्रने वाली उपमाश्रों के कारण ममसर्शो रूप में श्रमियक हुई हैं। पर 
दु फकार निराला विधवा के अन्दन का हृदय द्रावक चित्रण करने के परचात्‌ विधाता से 
ततुध होकर कह उटठे हैं -- 
यह दु स वह्‌ जिसका नहीं नहीं कुछ छोर है, 
दैव श्रत्याचार कैसा घोर श्रौर कठोर है, 
क्या 'कमी पीछे क्सी के शअश्ुजल 
या क्या करते रहे सनको विक्तल। 
समाज सुधारकों की सौ सौ वक्त,ताश्रों का भी वैसा हेंदय परिवतनकारी प्रभाव नहीं पड़ 
सकता, जैता निराला की इस एक कविता का पड़ता है । 
इस परिवर्तनशील जगत में निःतर होने वाले परिवर्तन कब क्सिके मुप् दु ख का ध्याव वरते 
हैं | क्तिने सुनहरे सपने धूल में मिल जाते हैं, कितनी कलित कल्पनाए श्राहों में बदल जाती 
हैं। श्रतीत फा सुख स्मृति मे फण्टक बन चुभता रहता है, विन्तु परिवतन नहीं यमता | प्रटृतति 
के प्रतीकों फे माध्यम से जगत की नश्वरता भौर दु समयता का प्रमविष्णु सकेंत निराला ने दिया 
है “यमुना के प्रति? और “तरगों के अति? नामक कविता में | इतिहास की यह भूमिका “बमुना 
के प्रति? में कवि मे विगत विभूतियों की स्मृतियों की श्रद्धा के फूल चढ़ाये हैं । स्वर्णिम श्रतीत की 
मोहक स्मृति के परिवेश में वर्तमान वी दयनीयता और भी ममठ्॒द हो उठी है। 
प्राम की शक्ति पृजा? म राय वी जय के मय की आशका से विचलित राम के रूप में 
आधुनिक युग के 'राप्णत्स! की विजय तभावना से आशक्ति रामल! पर विश्वात्त रखने वाली 
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मानवता का ही चित्रण किया गया है। उस भयंकर आशंका से भी राम के मन में पराजय की 
भावना का ही नहीं, साधना की भावना का भी उदय होता है। श्री दुर्गा द्वारा परीक्षा के लिए 
पूजन का अन्तिम इन्दीवर अवहूत किये जाने पर साधना के खण्डित होने के भय से राम के 
मन में उठी प्रतिक्रिया का चित्रण निराला ने मानों अपनी जीवन साधना में बारबार पड़ने वाले 
विप्नो की श्रनुभूति के आधार पर ही किया है.-- 

धिकू जीवन को जो पाता ही विरोध, 

घिक्‌ साधन जिसके लिये सदा ही किया शोध, 

जानकी ! आह, उद्धार, दुःख जो न हो सका 


किन्तु राम,......... आस्थाशील मानवता के प्रतीक.......»« हार मान कर नहीं बैठ सकते 
इस धिवक्ृृति की परिशरति, कर्माभाव, व्यक्तित्व के विघट्व और कुठागरत क्षुयिष्णु दश न बघारने 
में नही हुई वरन्‌ वच्च की प्रवलता के साथ-साथ विश्वास की अडिगता ओर बलिदानी भावना 
बढती ही गयी | राम की कमी न थकने वाला, कभी न झुकने वाला मन जागा और उसने 
उपाय खोज ही निकाला-- 


चह एक और मन रहा रास का जो न थका, 
जो नहीं जानता देन्य, जानता विनय, 
कर गया भेद वह मायावरण, प्राप्त कर जय, 
बुद्धि के दुर्ग पहुँचा, विद्यत्‌ गति हृतचेतन 
राम में जगी स्घृति, हुए सज्मग पा भाव प्रमन ।? 
समग्र मानवता के प्रत्ति निराला की समचेदना उसके दुःख पर अकर्मण्य आसू ही नहीं बहाती 
उसकी असहायता के खोखले दर्द भरे गीत ग्राकर उसे पगमु नहीं बनाती, उसे अपनी दुर्दशा में ही 
रस लेते रहने का “आत्मपीड़क' पाठ नहीं पढ़ाता, वरन्‌ करूणा से भ्राद्र होकर कष्टों के निवारण 
का पथ सुझाती है ओर उसे भक मोर कर उस पर प्रकृत भी करती है। तभी उसकी शक्ति 
पूजा का पर्यवसान प्रचंड, दुनिग्रह रावखुत्व के समक्ष दीन परामव में नहीं होता, अ्रप्रतिहत 
मंगलमयी संघशक्ति के सचय में होता है, जिसका प्रतीक श्री दूर्गा स्वतः प्रकट हो उसकी अवश्यं- 
भावी विजय का आश्वासन देती है-- 
होगी जय, रोगी जय हे पुरूषोत्तम नवीन 
कह मनाशक्ति राम के बदन से भई लीन । 


निराला की समवेदना में ओ्रोजस्विता, हृठता श्रीर कम प्रेरकता तो हैं किन्तु कठोरता 
ओर रुक्षता नहीं | इस कथन की प्रतीति अनामिका की ही सेवा-प्रारम्म प्रकाश आदि कविताएं 
पढ़ने पर श्रनायास हो सकती है | स्वामी अखन्डानन्द जी की सेवा के आदश' उदाहरण पर 
रचित दीर्घ कविता सेवा प्रारम्भ में परदुःखकातरता और मानवता के प्रति प्रगाढ प्रेम बोध 
की विहटति हुई है । प्रकाश में उनकी श्रात्मीयता मरी सहानुभूति उन सब्र के प्रति व्यक्त हुई है, 
जिन्हें समाज ने अर्इश्य, दास घोषित कर रखा है | निराला के घिये तो वे अनुराग मूर्ति 
किसी ऋष्ण के उर की भ्रनुपम गीता से कम नहीं है, उन धूलघूसरितों को गले लगाना शुभ नहीं 
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है, दुए. देते में हुर पद्चचात में रण बहा, जिसे। चेतन का श्रामास है, वह। गिसी को किसी 
या दास नहीं मायता, लिसमें यह शान नहीं, वह 'अ्रवाश' को कैसे समझ सकता है ! 
रोफ रहे हो जिहे 
, हीं श्ुराग मूर्ति थे 
किसी श्प्ण के छरकी गीता श्रदुपम ? 
- और लगाना गले उद्ें 
'जो धूलि धूसरित सड़े हुए हें 
कबसे प्रियतम, है।भम 
हुई दुई हमे अगर फ्हीं पहचान 
वो रस भी क्या-- 
*अपने ही हित का गया नाबब अनुमान ? 
है चेतन का आभास 
जिसे, देखा भी उसने कभी कसी फ़ोदास ? 
नहीं चाहिए ज्ञान 
जिसे, वह समभा कभी प्रकाश ?े (अनामिका प्रकाश) 
यह भागवत एकत्य का बोघ सत्तार के दु ख काट से निराला को उदासीन कैसे रहने 
दे सकता है ? इसीलिये जब थे देखते हैंकि रुतार जहर से भर गया है भर लोग जैसे हार 
खाकर एक दूसरे का सही परिचय न पाकर, एक दूसरे को अपरचित या शत्रु माव बैठे हैं, श्रौर 
इस तरह प्रभा की लौ बुभ गई तो उसे उसे सींचने फे लिये, ज्योतित फरने के लिए वे स्यय 
जल उठना चाहते हैं, मानवता वी वेदना को रोकने लिये द्वी गीव गाना चाहते हैं 
“प्र गया हे जहर से 
ससार कैसे हार साकर, 
दैसते दें लोग लोगों को 
सद्दी परिचय 7 पाकर 
बुक गई है लौ श्रभा पी 
जल उठी फ्र सींचने को | 
गीत गाने दो सुमे तो 
बेदमा की रोकने को |? (अच॑ना, गीत ५६) 
निराला की सामातिक समवेदना ने करेणा वषण वा ऋजुपथ छोड़कर क्रमी-व्मी 
ब्यग आण धपण का म क्मि पथ भी" महर्ए किया है, इऊरमुत्ता तथा बेला, नये पत्ते श्रादि का 
बहुत सी कविताएं इस कथन के अमाण में दीजा सकती हैं।जन कल्याण के लिये करमठ 
प्रयास के विश्वासी -और क्रियाशील रहने पर मी निराला यद्द जानते हैं किश्रन्तत 
यह भी प्र !हपा पर निमर है।श्रत सब कुछ उसी के अरस्णों में भर्तित करते हुए 
उनकी यही प्राथना है -- 
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दज्षित-जत्- पर:करो करूंगा, पा कलर । 

दीनता पर'उतर आये ० 5 आई 5 ही । 

अपने यौवन क़ाल-में हो निराला श्रीरा्तऋण।संघ।के घनिष्ट सम्पर्क में। आ गये ये.।; | 


उन्होने भरी रामइुष्ण वचनामृतत तथा संघु के-कुछः अन्य आध्यात्मिक: ,्रन्थो का. हिन्दी -में रूपा- 
न्तर भी किया, सघ के मासिकपत्र 'समन्वय!-का सम्पादन भी किया;- विवेकानन्द/की- कविताओं 
के अनुवाद भी किये। इसी घनिष्द सम्पर्क के फलस्वरूप उनके हृदय में आध्यात्मिकता की 
ज्योति जग उठी परम हंसदेव ज्ञान, भक्ति, योग और धर्म को परस्पर पूरक एवं अन्‍्योन्याश्रित 
मानते थे, फ़िर भी काल की दृष्टि से भक्ति साधना को सुलभ एव". -प्रशस्त कहा करते ये। यह 
उन्ही का पुण्य प्रसाद है-कि निराला के काव्य मे शान, भक्ति और धर्म की त्रिवेणी प्रवाहित 
हुई है। निराला-काव्य का अनुशीलन करने पर स्पष्ट हो जाता है, 
आरम्म, में ज्ञान और कर्म की भावना ही प्रधान रही है, भक्ति अपेक्षाकृत रूप से ज्ञीण और 
किंचित्‌ आवृत्त-सी रही है, किन्तु उत्तरोत्तर वह साम्द्र होती गयी है और सम्प्रति चही उनका 
जीवनाधार बन गयी है। अपनी आरम्मिक रचनाशओ्रो भे निराला ने भक्ति की अभिव्यजना करते 
समय लोकरुचि का ध्यान रखा है । उस समय फे साहित्यिक परिवेश विशेषतः रवीन्द फे 
प्रभाव के कारण अग्रेजी शिक्षित समाज में यह समझा जाने लगा था कि सगुणलीज़ा के पद 
पुराने पड़ गये,-सग्रुण भक्ति का दर्जा नीचा है और .निगु णभक्ति या आधुनिक भाषा में कहें 
तो रहस्यथवाद का दर्जा ऊंचा है। निराला संस्कार से राम ओर कृष्ण को परमेश्वर मानते 
थे, फिर भी समझते थे कि उनकी ईश्वरी लीला का गान या उनके प्रति दैन्य भाव का निवेद 
आधुनिकता फे परे की चीज है, राम-कृष्ण के चरित्र पर आधुनिक हृष्टि से काव्य लिखा जा 
सकता है--यह मानते हुए भी उनके प्रति दैन्‍्य निवेदन करने में उन्हें सकोच-सा था। गीतका 
की भूमिका से यही बात कलकती है | उसमें उन्होने लिखा है, “सूर, तुलसी आदि -भाषा संस्कार 
रखते हुए -भी ऋण ओर राम-की सगुण उपासना के कारण आधुनिकों की रुचि के अमुकूल 
नहीं रहे | “निराला के अनुसार जो आधुनिक राम और कृष्ण का ब्रह्मरूप संमझते हैं उन्हें 
भी इनकी लीलाओं के पुनः पुनः सनन, कीर्तन और उल्लेख से -तृत्ति नही होती |“ इसीलिए 
उन्होंने अपनी आरम्मिक रचनाओ्रों मे भक्ति-भावनों को रहस्यवादी रूप में उपस्थित किया 
है । स्पष्टतः लोकरचि का अ्रकुश उस समय उनकी भावनाओं को ' प्रकृतिरूप में व्यक्त नहीं 
होने दे रहा था। यह कवि की भूमिका हो सकती है? भक्त की नहीं | 'भक्तन को कहा सीकरी 
सो काम “भक्त तो! लोक लाज, कुल की मर्यादा 'से ऊपर उठकर.मुक्त रूप से अपनी भावना 
। अपने उपास्य के चरणों में भ्रवित करता है| इसी के श्रभाव॑ं के कारण हमारी मान्यता है कि 
उनके आरम्मिक काव्य में भक्ति का रूप अपेक्षया क्षीण और रहस्यवाद से आउवृत्त-सा है। 
रचना” तक पहुँचते-पहुँचतें निराला इस बाहुय अंकुश से युक्त हो जाते हैं और लोक ' सम्मति 
निरपेक्ष हो अपने ृदय की भक्ति की व्यंजना करने लगते हैं | आराधना में राम, कण, गंगा 
दि के प्रति अनेकानेक भक्ति पूरित पद हैं। भक्ति में निगु ण संगुण दोनों स्वीकृत हो सकते 
है किन्तु बड़ी शर्त निष्कामता, अनन्यता और “लोकबेद व्यापार न्‍्यासः की है । लोकरुचि से 


| प्रभु, तुम्हारी शक्ति अरुण:।.., - ु 
| 
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ऊपर तिराला किय तरह उठे हैं, इसे भरना की भूमिका की ये पत्तियां स्पष्ट करेंगी-” 
( प्र्चना वा ) भ्रन्तरंग विषय यौवन से अ्रतिक्रान्त कवि के परलोक से सम्बद्ध है, इसलिए 
गद्ै रुम्मति वा फल निष्काम में दी होगा | रससिद्धि की परताल फीजियेगा तो कहना होगा 
ऐि दिन्दी के भाषा-शद्वित्य में ज्ञानी श्रीर मक्त कवियों की पक्ति की पक्ति बैठी हुई है, 
जिनकी रचनायें साधारण जनों के जिहाग्र से भमृत की घारा बदा चुकी हैं, ऐसी श्रवरथा में 
लोकग्रियता फी सफ़सता दुराशा मान है | श्रत यहां प्राचीन परम्परा से इतना ही कहना 
पयाप्त होगा- 
“भाव, कू भाव, अनस आलस हूँ, 
राम जपत मंगल दिशि दस हूँ ॥” 

यही भक्त की भूमिका है, लोक-सम्मति श्रौर लोकप्रियता से निरपेक् होकर भक्त निराला 
मे श्रचना, श्रारापवा, गति गुज के गीतों में श्रपना हृदय उड़े ल दिया है। इसीलिए सान्द्रता 
और तमयता की दृष्टि से ये गौत उनके भारम्भिक भक्ति गीतों से फह्दीं ऊँचे उठ गये हैं। 

इस्वर फे प्रति परम्परा श्रनुर्रक्ति को ही भक्ति कहते हैं। ईश्वर कहने मात्र से उसके 
मादह्मात्म्म का बोध जाग उठता है, इसीलिए भक्ति को श्रद्धा भर प्रेम का योग मी कहा गया 
है | भक्त में जद भरद्धा तत्व की प्रधानता ह्वांती है तो वह ईरवर को पिता, माता स्वामी फे रुप 
में देखता है, जब प्रेम तत्व की प्रधानता होने लगती है तब क्रमश उसे सखा, पुत्र या प्रियतम 
के रुप में देखता है | एक ही मक मन स्थिति फे भेद के कारण ईश्वर को कभी माता, विता- 
स्वामी और कमी प्रियतम भादि के रुप में मी देव सकता हैं। निराला ने ईश्वर को मुस्यत 
माता; प्रभु और प्रियतम फे रुप में देखा है | भत उनकी कविताओं में दास्य और माधुय भाव 
ही प्रधान हैं। चू कि हम यहा निराला की वेदना का द्वी विचार कर रहे हैं श्रत दास्य भाव 
के श्रन्वर्गत विनय मूलक दै यनिवेदन पर एव माधुर्य के ग्रतगत तियोगात्मक कविताओं पर ही 
अपना ध्यात केदिद्रित करेगें। 

निराला की उत्तर कालीन भक्ति-रचनाग्रों में माधुर्य मात की कविताएं अ्रपेक्षाइ्त दप 
से बहुत न्यून हैं। कवि के मगूनतव, विषण्ण जीन, “बार-बार उसे अपनी लघुता वा 
स्मरण कराते हैं भौर अपने को वह और छोटा, दीन बनाना चाहता है, क्योकि यदि बह 
रुचमुच श्रपने को छोटा बना सकता जिस तरद श्रास़ों फे तिल में समस्त गगन अतिव्रिम्बिद 
हो जाता है उदी तरह उसकी गागर में सागर समा जायगा। फिर भी केभी कमी मधुर मावता 
का ठद्रेक होने पर वह प्रियतम के वियोग में रो उठता है --- 

“्व्राण घन को स्मरण करते 
नयन मरते, नयन मरते ”! 

निष्दुर प्रियतम उसे छोड़ कर चले ही गये, वह ृदय में प्रिय छुवि भी नहीं ले सकता 
जो करुणा फे घन बरसाने को गरजते थ वे न जाने क्सि हवा से उड़ गये, उसके नयत ठो 
ध्याप्ते ही रह गये, अरब क्या घय में घूंल ही उद्रती रहेगी, क्या वह स्नेह धारा स गीली 
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62... अधढ+ अकलेलकगकक ५ उनका न | अनधपदिणएए भर /चन्अ्मनमध्कत,. ५ ओिडिप्रय्स+- 
।क्‍ थे 
' 
५) २ 3 प# ४ है डर एल “तुम चले ही गये प्रियतम, हृदय में प्रिय छवि नहीं ली, ॥ 
० व पते है सह हैं" व्यर्थ ऋतु के दृश्य दर्शन, व्यथं यह रचना रसीली | ः हि 
कलम , बरसने को गरजते थे.वे न जाने किस हवा से, + । ! 
कक जड़ गये हैं गगन में घन, रह गये हैं अचन नयन प्यासे, , | 
की है है ॥: ( 
की जा लए) उड़ रही है धूल धाराधर, धरा होगी न गीली ।” । 
2 हे कि है ए जीवन के पथ पर चलते-चलते दुःख का भार जब भुकने लगता है तो सहारे के लिए | 
0 आए हे मन कातर हो उठता है और चरण रुकने लगता है, यही दंशा निराला की भी हो रही है, ; 
ओ करुणाकर क्या तेरा स्पर्श, क्या तेरा स्नेह इस अभागे को नहीं मिलेगा ? क्‍या मरु का यह | । 
| ३ घाव [ स्तव्ध दयूघ तर कभी नहीं खिल सकेगा १ निराला की कातर जिशासा है-- ! 
हा ५ “मुझे स्नेह क्या मिल न सकेगा १ ) | 
देह स्तव्घ, दग्ध सेरे मरू का तरू | 
हक रह हर क्या करुणाकर खिल न सकेगा ? 
२ 43 हि उमर 5 फेर ; मेरे दुख का भार झुक रहा, ३! । 
पक हि शीश हे के | इसीलिए प्रति चरण रुक रहा । 
जता स्पर्श तुम्हारा मिलने पर क्या 8. 
कक दवा गत ता ह्प महासार यह मिल न सकेगा ?? | 
2 अब कम श्ि है रा कं दुगग सब सहारों के टूट जाने पर, अपनी शक्ति के थक जाने पर जीव सर्वशक्तिमान्‌ हर 
पट के झे झी गा का सहारा पाना चाहता है | निविड़ वेदना के ऐसे ही क्षुणो में अपनी हार मानकर अशरण 
कक हे लिए री पपः शरण की करुणा की याचना करते हुए निराला ने कहा है-- 
3 दा है मी 2 “दुरित दूर करो नाथ, 
हा है न धन के द [हा दर हे छखाशरण हू गहो होथ ॥ । 
अलग पे ली हार गया जीवन रण, । 
कम छोड़ गये साथी जन, | 
० आर हा ओर एकाकी नैश क्षण, ! 
५2 गी हे हर कं कण्टक पथ विगत पाथ ।” । 
हद |, ही पद अन्ततः निराला ने “भक्ति आंसुओं पद पखार कर, नयन ज्योति आरति उतार | 
हा दल दि थे हर परी! | फर, तन मन धन स्वेस्व वार कर” प्रभु के चरणों में आश्रय ले ही लिया | शवरी गज । 
पी लि कक शी गणिकादिका” में ही अपनी गणना करते हुए प्रभु से “काम” हरण करने की निराला की 
गज मी, मी । प्रार्थना है, क्योकि वे चाहते हैं “जपू नाम, राम-राम | “उनका लक्ष्य सामान्य भौतिक दुश्ख 
 ः कष्ठों, भ्राधि-व्याधियों से ही छुटकारा पाने का नहीं है, उनकी तो विनती है, 
5 222 धर आपदि-व्याधियो से ही छुटकारा पाने का नहीं है, उनकी तो विनती है, 
!' ली क्र के |! |] रे “सवसागर से पार करो हे, 
7 हा दे हक हु को । गहर से उद्धार करो हे |” 
जद द् हे ५४ कं गा! हक भक्त को लगता है कि प्रभु मानों उसे भूल ही गये हैं, तमी तो उप्की सुधि 
5 शी हिल हु हि | तक नहीं लेते और इस अवस्था में वह अपने प्रेम लपेटे अव्पटे शब्दों में उन्हे उपालंम भी 
मा 
; षु |] र्६६ 














देवा है श्रोर, थीम ही श्रतुप्रह करने था विवेदन भी फरता है। निराला को भी लगता है कि 
ग्रमु उऐे भूल ही लीं गये, परल्ति उसकी डाल नहीं, मूल को द्वी काट गये हैं, जब रवि वी 
तीबर किरण से विश्र जल रहा था, उठ समय वे उसके छावा तरूरर पवन से उत्तप्त धूल 
ही डाल गये प तमी।उससेमान भरे रपर मे पूछा है--। 
“क्यों मुकझी।तुम भूल गये दो २ 
काट डाल क्या, मूत्र गये दो । 
रविःफी धीम्र किरण से पी कर 
जलता था जब विश्व प्रसर तर 
हुम मेरे छाया के तरु वर न 
डाल पत्र्न से धूल गये द्वो॥” (अचेना गीत ४४) 
पहले निराला को लगा था कि नाथ ने द्वाथ पकड लिया है, भानद की वीणा बज 
उठी है, द्विविधा लजा गई है झोर विश्व साथ हो गया है । उस समय तक जैसे उत्तकी यह कमान 
थी, कि विश्व साथ रहे, श्र उठती यह कामना भी नहीं। रही | प्र[ से मन की लाग जग 
जाने पर जग की वासना बाठी पड़ गयी, श्रब तो भक्ति-्गगा की निर्मल घारा की मानस-काशी 
में उसे मुक्ति दी मिल गयी है-- ् पु 
“तुमसे लाग लगी ज्ञो मन को, 
जग वी हुई बासना वासी, 
गगा वी निर्मल धारा वी 
मिली धुक्ति मानस वी काशी ।? 
अब उसकी एक ही कामना है कि प्रभु से लगा हुश्ना उसका सहज मन न ऊब जाय, 
भले ही युख्॑ का दिन डूब जाय, भले ही सारा जय रूठ णाय, वितु मन को मिच्री हुई यह ग्राठ 
म खुले, यद्द धन की राशि न लुटे, शुभानन की यह भान न धुल्ते 
“सुस्त का दिन डूबे डूब जाय/ 
ठुमसे न सहज मन ऊब जाय। 
खुल ज्ञाय न मिली य्राठ मन की 
लुट जाद्र न उठी राशि धन की 
घुल जाय न श्रान'शुभा न घी 
सारा चग झूठे रुठ जाय ॥7 
इसो स्थिति पर पहुँच कर उसे लगता दै कि पहले रचनां ही बदल गयी दै श्रव तो दुप 
भी सुख का बच बत गया है-- 
“ठुख भी सुस्त था पधु बना 
पहल की बदली रचना ।? 
अय उहें इसकी प्रतीति मी हो गया है कि जिस सखाधारणत सुपर का अ्रनुरजन माना 
जाता है यही महादु ख दे और यह यह सत्य ही कहां गया है कि जगव्‌ जिसे दु ख बढ़ता दै 
उसी से पास्‍्तविक मुण की श्राष्ति होती है | उहीं के चर्दों में-- 
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। 
“छुख के अनुरंजन दुःख महा, । 
दुख से सुख है यह सत्य कहा |” ;॒ 
प्रभु से नाता जुड़ जाने के कारण निराला को लगता हे कि श्रव यह सारा भुवन ही | 
उनका भवन हो गया है और समस्त दुःख ताप खो गया है--- 
“वन सुबन हो गया, 
दुःख ताप खो गया ।! 
यह सव है कि अब भी उसकी अनेक कविताओं में वेदना का ऋन्‍ंदन मिलता है किन्तु 
उन सबके बीच भी उनका स्वर मूलतः इसी अभुभूति को वाणी दे रहा है-- 
हार तुमसे बनी है जय ॥? 
निराला की अन्तस्थ करुणा व्यक्तिगत चेदना से उभर कर 
सामाजिक समवेदना में उससे भी निग्बर कर आ्राध्यात्म-वेदना में**'भत्ति में परिवरति'त 
हो गयी है। क्या इसे निराला का भुकना कहा जा सकता है ? हटाहुआ व्यक्ति दुख भी सुख का 
बन्धु बना नही कहा करता, और यदि यह भुकना है तो उस क्षितिज का सा झ्ुुकना है जिसका 
चरण चुम्बन करने के लिये आकाश भी झ्रुक जाता है। 
हृदय की दृत्तियों का विस्तार परिष्कार भ्रौर संस्कार करने वाली निराला की इन 
वेदनामयी कविताओं को पढ़ कर हम समझ सकते हैँ कि आदि कवि का सान्द्रिक शोक 
श्लोकत्व प्राप्त कर जगत्‌ का उडार करने वाली 'राम-कथा कैसे दे सका था, भवभूति यह 
कैसे कह सके थे, "एको रसः करुण एव निमित्तमेदात्‌, अरस्तू ने यह क्‍यों माना था, कि 
चित्त के शोधन के लिए, कझणा का उद्रेक अनिवार्य है। 
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निराला ओर देश प्रेम 
छजा० पिश्यम्भरनाथ एपाध्याय 


विधा का गा दिये विदयर रारेशी भूत पर चआयरिवा हैं, मद कवि ग्रानी। संखृति 
बा भर और गुणगापर है, भतीयर परग्यरा ग्रार्ा सशार। वां उस ध्रभिमान है, गद विदेशां 
पें दाप ग्रतशएय की पार दा बरता धागे दै, उतड्े बागरण गाल म बगलांव दिदी 
दानो में विरयी राति, पी ये एछोटदिय और दा समी फे चरयररण वी अ्यूत्ति चल रही थी 
कवि ले इृतता विरोध दिपा। 

पिराता दमारी सांखतिए पृष्भूमि पर दी गड़ा है, यद फयीयावां से श्रधित विशट्ता 
शतति हौर 'गति! का वी इसीलिए या प्राथा।तिराला की भारतीय ऐतिद्ातिर पुरुषों पर 
धयीव प्रैय पर लिंतो करिताए प्रमाण हैं पि प्रवि को देश गी सपम्या, उपा, यद, लतादि निमर 
श प्रेम है, देशीर विचार दान से णीवा दी श्रमिय 'प्रग रहा है, उनकी प्रेरणा के सतत 
मियेरान $, रादर। उलीदाठ, उरनिषद ठपा रवीद्ध हैं ।यदवि ठद्ों) योराप्ीय ख्षित्त 
दो भी दा है; पएन्दे ठार अवबांगों का प्रव्रिषल अगुपाद प्रखुत ये एर उद्दोंन मौलिर्ता की 
रदा रदा पी है । सतकता पी छापा से झभिमएिष्त निराला देशी विदेशी दाता के विरूद्ध 
आन तक लड़ता रद्वा है| भ्रव छायावादी कत्ययाद्रों वी रंगीन के खाय निराला मे स्वत-य्ता 
का भांववां का उवागय धार प्रात है । श्रदम्य साहस, ख्रराजित स्परमिमात उनकी कबता 
बामिनी का रणवएडी बताते पे लिये पयाल हैं। 'राम की शक्ति पूजा! श्र'र गहारान शिवाजी 
का पत्र! प्रमाण दै। इम श्राग देखेंगे कि निराला राष्ट्रीयता के वैशानिक विस्लेपण में समर्थ 
हुए हैं । ठाजा तुनमौदाण खक्कृतित यवात्यास के साथ साथ, समाज शाक्षीय विपुद्द व्याज्या 
प्रस्तुत १९, जातीयता थे राष्ट्रीयता वा स्पस्‍््य रूप सामने रसता दै। वि ठु इसका श्र यह नहाँ 
कि निराला सवीणतयादी हैं। उदारता श्र ब्यापक्ता, तिनत्य वी पूरी रखा पे साथ वहा 
विद्यमात दे । वह विश्व के सादित के मावों के आदान अद्ान को भारतीय पहने बाला 
के लिय बद्दवां है-- 

परिचम के लिये जिस तरह यहाँ फे भावों वी गहनता, त्याग, सतीत की शिक्षा श्राउश्यक 
है, उसी वरद्द यहा के प्रेम वो स्वच्छदता, तरलता उच्छपसित बेग यहाँ बालों फे लिये 
आवश्यक है। निराला में दोना ग्राप्त है ) | इस समय वहाँ वालों का सूती प्रेम भी शक्ति 
सचार पे लिये श्रावश्यक हा गया दै। साहित्य करो जीवित रखने के लिये उसमे अनेक मांत्रो 
अनेक चित्रों का रहना श्रावश्यक है; जबकि अरने स्थाव पर सभी माय आनन्दपद और जीयन 
वैदा फरमे वाले हैं. पर हमारे साहित्य में क्‍या हो रहा है यह भारतीय है, यह श्रभारतीय, 
असस्कृत | नस मठ में शरारत भरी हजार वर्षा से सलाम ठोंक्ते नाक में दम हो गया, श्रमी 
रुछति के लिये मरते हैं ? यह निराला का उदार सास्हतिक रूप शिसमें न श्रपने का तिरस्कार 
है न दूसरे से घृणा, उद्दोने बार बार कहा दे, सबसे बड़ी ग्राफत दा रहे हैं, बुछ साहित्य 
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सुधार पंथी ..««««सुधार व प्रोपेगैश्डा से साहित्य 'मंजिलों दूर है निराला जी गौरव के।गशयक हैं 
पर रूढ़ियो के कायल नहीं-- कल 
> निराला जी ने सामाजिक पराधीनता? शीष क लेख में स्पष्ठ लिखा है । 
इसके (हमारे कलह) मूल में प्राचीन शिक्षा है, 


न जो एक वक्त संस्कार थी और अब कुसंरकार |! 
हटा > मो निराला जी पुरुष व ञ्री दोनों के लिए एकही धर्म उपार्जन से लेकर संतान पालन 
मी तक चाहते हैं, पुरुष इस समय आधे हाथ से काम फर रहा, है हम गुलाम हैं ही, हमारी लिया 
कि को भी गुलाम बना रखा है ।” इस दृष्टि से सकीर्ए - भारतीयतावादी चौंक सकते हैं पर कवि ने 
288 कट प्रा पक स्पष्टतः मनुस्मृति की गृहलच्मी का रूप स्वीकार न करके जीवन की सच्ची सहचरी के रूप में 
5 कक ) ! हा हि ही नारी की महिमा को. स्वर्गीय बनाने मे फोई प्रयत्न अवशेष नहीं छोडा । स्थूल मॉसल वर्खानों 
0 पोशपट थे से ऊब कर साहित्य मे नारी की प्रतिष्ठा, सूक्मतम चेतना की प्रतिनिधित्व करने वाली अव्यक्त 
'सत्ता के रुप मे हुईं। रीतिकाल में सम्भोग के लिये ललक रही और छायाबाद मे नारी के 
3 मे कप अर रि दिव्य दर्शन की झलक का चित्रण हुआ,. कहीं प्रेम अस्फुट मनोंवृत्तियो का चित्रण हुआ और 
का रा | "6 लि्कि एुश पा कहीं प्रेमोन्माद को अस्फुट शैली मे ही अभिव्यक्त कर दिया गया । निराला नारी को दिव्यता 
हे ओर हद गिग के साथ साथ यथार्थ के धरातल पर उसका स्वस्थ जीवन दश न भी दे सके हैं, वहाँ सीता और 
पा होता ही रतावली के चित्र है जो जीवन में एक नूतन अध्याय खोलते हैं । 
, न हो हि लो ग के हि निराला ने कला के सम्बन्ध मे पूछे जाने पर कहा था-- 
न हे / के (08 हु ३ 
पे हु प्रा हे दावा देव 2 बी है? 
मा लत रह 4४ कं १7 2॥] कुछ नह 
की का बा 'जो अनन्त है, वह गिना नहीं जा सकता, इसलिये 'कुछ नही? कहा, कला उसी की 
02 का हगशी पक सृष्टि है,””'“ भनादि काल से सृष्टि को गिनने की कोशिश की जा रही है, पर श्रमी तक बह 
पड हक दर पक गा पा गिनी नहीं जा सकी ४" यह एक-एक सृष्टि कला है, फलत: कला कया है, यह बतलाना 
ही अं 00 हर दा. कठिन है," ““(यह) एक बाँध है, उसका स्पष्टीकरण किया जा सकता है, जैसे ब्रह्म के अलग- 
8 हे गंकगी | अलग रूपो की बात नहीं कही गई, केवल सच्चिदानन्द कह दिया गया है, इसी को साहित्यिकों 
कि हु है [रवि का देह की | ने 'सत्यं, शिव सुन्दर! कहकर अपनाया है, बोध वह है, जैसी कला हो, उसके विकाध-क्रम का 
० टि आग पलक वैसा शान इसके लिए प्राचीन और नवीन प्ररम्परा भी सहायक है, और स्वजातीय , और 
हक ही दी पा हो वी ् विजातीय ज्ञान के साथ मौलिक अनुभूति भी ॥? 
ग रा हा का गि हर स की यह मा प्र आधारित है, निराला जिस आदर्शवाद 
हि ही के हर! को मानते आ रहे ये उसी का प (शाम उनका कला फे प्रति यह दृष्टिकोण है । कला एक 
हि को किक हीं चोध है, यह ठीक है पर वह निरपेद्य नहीं है, इस ओर कवि का ध्यात नहीं गया कि किस 
2, हो ग हल के पं प्रकार सामाजिक चेतना, व्यक्ति के बोध को बनाती है ओर तव वह बोध विभिन्ने माध्यमो से 
ही 0 हे वे व प्रकठ होता है, अतः कला श्रवर्णनीय, अवाडमनसगोचर तत्व नहीं है। कवि ने अन्पत्र मूर्ति 
2 इक है 8 हर को कला के लिये आवश्यक माना है|, जो भावनापूर्ण स्वॉग सुन्दर मूत खींचने मे जितना 
हा पी । की. कृतिविद्य है--वह उतना ही बढ़ा कलाकार है, इन मूर्तियों मे विराव्ता का लाना निराला 
(मत न को, प ३०३ 
का का ही 
7 री है हा हरि ह | र्ँ ह 
» की ३ हो है ' 





पं 





भी कया वी राईमे या का रापदस्द मानते हैं। दिशा? करों की प्रतिष्या इसलिये झ्रावरपक 
है, (कया दी शाएंफ शपु विधर क्ययारं गंधार के सुररतम रगों से, जिय तरह अ्रहित हो, 
डगी हाई, सप्र तथा माउनाओं डा, भझ्रागद में गार्घड ध्पणान भी झायरपर है, बला की 
मी परिणिति है भर दाप्पता रथ घच्ता पिज्कर्ष, इस तरह क्राग्य के भोगर से, अपने 
धघौरन हे शुत रु समप विश को प्रद्धित करते वुये परिशमात्ति पूर्ंता में दागी 

हा पिराणाजी कचा को रूप धर मात्रा की धर्माष्ट मायों हैं। छापाशदी कला फे 
पूर्ष सप्रोकीप्रविणा प्राय याम मात्र जो ही थी, क्योंति सोप उपदेशों या यणनों में स्पों 
बे लिए रपान ही का था, राप ही सायना हा मद्दी, मायना के छामरार का-'माव के ज्यरश, 
दाए हापजा परणय रहता था। छायायाद में सायतावा उच्छायध्तित रूप भी रहा भोर साथी 
दी सपों बी प्रतिष्या भी एद विराट विश्रस्मप्त पर हुई। निरासाजी ने अ्रम्तिम बात बहुत-्सी 
मदघयपूण भलाई है दि घौपय ऐरे गुण दु रामय बित्रों वा प्रदश'न शर तलरचात्‌ उन 
णाबरी पृष्ता में परिगमाण्ति, छायायरादी बला वी इरुख अच्छी स्याए्या भौर क्‍या होगी? 
भरी गुष दु ले जी प्रभिम्पणि भपत्तियादी मगादत्ति का सप्ट बरती है जिसमे व्यक्ति के विज्ोहद, 
विश्याट, धभु पुलर, ठमान प्रमोद, वा यशन होगा और पुन एव' पूण स्यक्तिस्य में उनका 
विल्ञपा द्वागा, परों?े स्योडि ब्यक्ति फरे शसन्ताप वे लियता व्यक्तियादी-पूं जीवादी युग में 
सवा। है परछु उगहा सामाजिक धाधार लुप्त हो जाने पे गारण विचारश उसका हाल 
“शारवत शान्ति' में साजने ये तिये बिवश है | फणाशर उत्तेजित लद्दर सामन्ती मान्यतापों 
को बाल-यलित करती हुई शाये मदठी तो है परादु जब उसवा मुछ सामाजिक उपयोग नहीं 
दोगा तो सीधी चिएन्‍्तत सत्ता दे समुद्र में जावर लुप्त दा जा। है, छायावादी कला की 
(देग्यतत्ता? (चिर विराम! | रूप में तभी प्रस्तुत गी गई है ! 

चला पे पिफास पे साथ-साथ साहित्य में पइ मापा भी जिक्सित होती है 'दर! मैड़े- 
दार, मबबूत डष्ठल ही हृशांगी नवीन कला वा चादिये, गामल यडठार, श्रात्मा व ग्रायों का 
ऐसा ही साध रहा है ।! उक्त विश्वास फे साथ निराला ने छायावाद के लिये जिस प्रौद़ 
कलात्मक, भाषा का समर्पन विया था, यद्द गाँदीजी की दिदुस्तानी थे विरुद्ध थी, निराला ने 
तब स्पष्ट वह्दा था माया बिलिष्णता से रुग्य थ रखने याल प्रश्न, हिंदी वी तरह, अपर 
मार्षियों में वहीं उठते मैंने श्राज तक क्सो ए। यद कहते न सुना, कि शिक्धा की भूमि उिस्तृत 
होनी चाहिये, जिसे शझनेकों शदों का लोगों को ज्ञान हा, जनता क्रमश सोपानों पर 


घढे | 

हिंदू मुस्लिम ऐस्य के लिये ललित शादावली कौ टाँग तोड़ कर लेंगड़ी कर देने से 
लड॒छड़ाती दुई भाषा अपनी प्रगति में पीछे ही रद्देगो.. भावानुसा रिणी कुछ मुश्किल होने 
पर भी भाषा समर में श्रा जाती हे. गैर लोगों को अपने मे मिलाने वा तरीवा मापा को 
आसान नहीं, उसमें व्यापक भाव भरना और उसी के अ्रनुतार चलना है' प्राय यही बात 
प्रताद जी! ने नाटकों वी सरलता वे विषय ,में कही थी कि नाटक मन्‍्च के लिये नहीं है, मचो 
को नाथवी फे स्तर तक उठाना चाहिये, उक्त विषारधारा वा प्रभाव तभी तक रहा जब तक 
निराला 'रूप व भावना! के साधनों से साहित्य में वियट चित्र सह्ढे करते रहे, जब वे “लघुता! 
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की ओर प्रवृत्त हुये, तब से वह भाषा भी अत्यन्त सरल ओऔर सहज लिखते है यथा युदकाल 
के बाद के प्रयोगों में, यहाँ उन्हें अ्रपनी प्रिय धललित-पदावली” की चिन्ता नही रही | ललित 
भाषा के स्थान पर भाषा तीखी, नोकदार, उुभने वाली और वि भिन्‍त भयोग-वहुला हो गई । 
गद्य को वे जीवन संग्राम की भाषा मानते हैं। भ्रतः गद्य में उनका यथार्थवाद श्रधिक श्राकर्षक 
और सफल छुआ है। 
हमने पहले कहा कि मिराला में विचारधारा का उग्र परिवर्तन नहीं मिलता, उनका 
' सिर-प्रिय विश्ववाद आज तक उनका पीछा नहीं छो# सका, किन्तु जिस विराट ललित, 
व्यक्तिगत राग विरागमयी, 'पूर्णता' में समाप्ति पाने वाली रूप भावनामयी छायावादी कला 
का विकास 'जुही की कली' प्तुलसीदास?, यग्रुना के प्रति, ,संध्या सुन्द्री, तरंगों, के प्रति! 
आदि कविताश्रों में हुआ था; वह आगे रुक गया । छायावादी कला को प्रौढ़ता की चरम-सीमा 
पर पहुँचा कर जैसे 'लघुता? की शोर प्रदत्त होता चला गया । यद्यपि 'मानवतावादी' होने के 
कारण कवि भभमखारी,, विंधवा जैसी रचनाएँ” दे चुका था परन्ठ इन प्रगतिवादी रचनाश्रों 
का युग तो आगे चल कर ही आया । विकास की दृष्टि से हम सामान्यतः दो भागों में निराला 
के साहित्य को बॉट सकते हैं। (१) सन्‌ रे८ से पहले की रचनाएँ (२) आओऔर उससे बाद की । 
सुविधा की दृष्टि से हम पूर्व काल को भी दी, भागों में बॉटे सकते हैं :- (१) १६१४६ से 
१६३४ तक (२) १६३४ से १६३१८ तक । 
डा० रामविलास शर्मा ने उक्त ४ वर्षो, के समय को सन्विकाल नाम दिया है और 
धप्रोज स्मृति), “राम की शक्तिपूजा, 'बनवेला' श्रादि रचनायें संक्रमण-काल की मानी हैं । 
इनके अलकार छायावाद के हैं. और व्यंजना नवीन है, इनमें .दोनो युगों की सन्धि है, उसने 
बीर नायकों का चित्रण कर लिया था, अब जन साधारः की ओर झुका है, ऐसा उन्होंने 
कद्दा है * । वस्कुतः हम कोई दृढ रेखा सौंदर्यवादी कविताओ व जनवादी कविताओ के बीच 
नहीं खींच सकते वधोंकि सन ४० ते में निराला ने रहस्यमय-गीत लिखें हैं, यथा अर्चना में; 
परन्तु कवि का स्वर निश्चय बदला है अतः उक्त विभाजन को ही सुविधा के लिये स्वीकार 
कर हम भ्रागे वढ़ते हैं। इस काल की प्रखुत रचनाएँ हैं" , 

'सरोज स्मृति! (१६-३५) राम «की शक्ति -पूजा' (१६३६) “वह तोडती पत्थर (१६३४), 
हिन्दी के सुमनों के प्रति! (१६३७) वन बेला” (१६३७), स्मृति १६३६, 'ब्रेयसी' (१६३५) 
“उक्ति' १६३७, तुलसीदास (१६३८) । 

उक्त कविताओं में प्रेयसी, स्मृति आती नयन भरते, की व्यंजना र्णंतया रोमाटिक 

काल की है जो कवि के जीवन व विल्ास [रह उच्छवास को लेकर चली | ठुलसीदास, राम 
'की शक्ति पूजा; में कथा के बहाने व्यक्ति की मनोवैज्ञानिक ऊर्घ्वंगति का वर्ण न है, वाह्यम-स्थूल 
वीरत्व के अन्तस में जो मानसिक डल्लाव रहता है उसकी प्राप्ति का उल्लेख है, जिसका माध्यम 
दोनो स्थानों पर नारी की मंगलमयी मूर्ति का बनाथा गया है। व्यंजनां की दृष्टि से मनुष्य को 
उदात्त भूमि पर ले जाने तथा उसमें श्रदूभुत कमशीलता जाण्त करने, “रावण * के प्रहारों पर 


प 


भी अविचलित रहने. को राधवीय शक्ति मात करने के रूप में हम इन्हें संक्रमण काल की 
िननन«-मममननन-ननननननननम-म-क मनन मननम«भ»«न-+ममन नमन ंं है $&५ 3 के द ४ 
ठ॒, निराला-डा० रामविलास शर्मा 


३०४२ 


; रचनायें भले ही कह लें पर-छु तथ्य यद्द है, कि थीर नायकों को वाह्म बीरता के लिये मनोवैज्ञानिक 
आ पार देने की दृष्टि से सर्वश्रेष्ठ रचनाश्रों के रूप में हमें इन कविताओं को लेना चाहिपे, 
जैसे छप्रपति गियाजी का पत्र (१६२२) की परम्परा तुलसीदास! और 'राम परी शक्ति पूजा! 

[ ॥ में समाप्त हुई हो | अतीक रूप में हम यह कह सकते हैं कि कयि राम के समान शोपक- 

राबयों से श्रांतकित है, श्रात्मनबल के लिए शक्ति पूजा शी श्रावश्यकता है, श्रौर हनुमान तो 

/ निराला जी स्थय भपने को समभने मी है । इसी प्रकार तुलसीदाश्व के रूप में कवि सास्कृतिक सूर्य 

राहु प्रत्त देखता है, उसके उद्धार के लिए मी श्रात्मबल को जगाया गया है । कठिनाईयों 
| का आतक इस काल में कवि पर श्रयश्य धूव काल से श्रधिक दै। उसकी प्रिया की स्मृति सरोज 
की मृत्यु के रूप विनष्ट हो जाती है, 'भ्रान्ति व विहलतवा के इस युग में श्रात्म बच्च के सचयन 

। के लिये कवि एक और 'ठलतोदास” और “राम की शक्ति पूजा? को देता है और दूसरी ओर 

| करुणा से श्राहत होवर 'सरोज स्मृति! व “बनबेला? म पुकार उठता है-- 
| हो गया व्यर्थ जीयन 
॥ मैं रण मे गया हार, 
| सोचा न कभी / 
। अपने भविष्य की रचना पर चल रहे सभी (वन बेला से) 
>् ८ 





। 

| के व 

! ॥ घये, में पिता निरर्थक था 
कुछ भी तेरे द्वित न कर सका । 

|! जाना तो अर्थाग्रमोपाय 

पर रद्दा सदा सकुचित काय, 

| 





॥ |», लसकर अनर्थ आर्थिक पथ पर 
हि हारता रहा मैं स्त्रार्थ समर, 
| ५ दुस द्वी जीतन वी स्था रही, 
) क्या कहूँ आज, जो नहीं फह्दी ॥ (सरोज स्म्ति से) 
! प्रियजनों की मृत्यु आधातों तथा उससे भी अधिक श्र्थ के श्रमाव से कवि वा खवर 
। कितना विपर्ण द्वो गया है ! कवि चाहता था, किठु धनामाव में श्रपनी पुत्री के लिये श्रौषधि 
का भी प्रबध सम कर सका, शरद एक तो युग व्यवस्था के प्रति उसमें घोर तिरस्कार की मावना 
३ बढ़ती गई तथा दूसरे साहित्य में, जीवन में, ठुलन कम होता गया “यथा? और “विश्ान्ति? 
मानछिंक पिज्षेम की जननी है। निराला ने इस समय के परचात्‌ जब जीयन पर लिया। 
। यद्यवि कमी कमी '"श्रश्ात ब्रिया! की स्मृति में मी श्रश्ु॒बद्य लेते रहें । सन १६३६ से १६४२ 
! तक का समय कवि के लिए और घार अ्र्थामाव का युग रहा, सम्मेलन की उपेन्षामयी नीति 
॥ गाँधी, नेहरू की हिंदी विरोधी कांर्यत्राहियों से निराला को अत्यन्त ज्ञोम हुआ था। युद्ध 
! कालीन परिश्थितियों में दाजार बद थे, मियला को पहले उल्लाय और वहाँ सं करवी नामद 
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स्थान को भागना पड़ा। वहाँ वे बीमार रहे और उस रूग्णाव॑स्था ने कवि के पूर्व मानसिक 
विज्ञोम को घनीभूत कर 'पागलपन? में बदलना प्रारम्भ कर दिया, इस अवधि में अखिभा', 
बिल्लेसुर बकरिहा, 'कुकुरम॒ुत्ताः लिखे गये , जो स्पष्ठतवा कवि क्री परिवर्तित मनोशइत्ति दिखाने 
के लिये पर्याप्त है।  -' ' हे पी, 
. सन ४३ के पश्चात्‌ कवि का आत्मविश्वास पुनः दीप्त हो उठतां है और आज 

निराला प्रगति युग का. सर्वश्रेष्ठ व्यंगकार वन गया है | उसने विल्लेसुर बकरिहा' 'कुल्लीमाट 
चतुरी चमार, सुकुल की वीवी” रेखांचित्रों, कथाओं, उपन्यासों तथा “नये पत्ते, कुकुरम॒ुत्ता' आदि 
की व्यग्यप्रधान कविताओं से जन वादी साहित्य को अद्भुत देन दी है। व्यष्टिवादी चेतना 
जिसका पूर्ण श्रभ्युदूय॒ सन ३८५ तक हो चुकता है अव समिष्टवाद के अचल से क्रांतिकारिता 
के सूत्र पर अपनी नूतन व्यंयमयी मुद्रा से प्रलयकर तान्‍्डब करने में लव॒लीन है। किन्तु साथ 
ही आात्मवादी चिन्ता करुणा, श्रद्धा, विनय और रहस्थ स्पर्श से सम्बन्ध भी बनाएं रखना चाहता 
है, यथा “अ्रचंना के गीतों में! लिसके सब गीत १६५० के ही लिखे हुये हैं, कुछ गीत "गीतिका' 
की परम्परा मे हैं, कुछ क्रान्तिकारी स्वर मे वॉवे गये हैं | एक श्रोर “नर को नरक त्रास से 
उवारते' चलने की भी प्रार्थना की गई है, तो दूसरी ओर वही कवि पुकारता है :५-- 

“भजन कर हरि के चरण सन, पार कर सायावरण, मन 

कठिन यह संसार, कैसे विनिस्तार | 

सत्य से भूठे, कुदरा भरा संसार 

ञ् | » ८ 

आँख लगाई--- | 

तुम से, जबसे हमने चैन न पाई--अच्चेना 

कहीं निर्विकार को फटकार वताई गई है, कहीं उसी के प्रति श्रात्म-समर्पण है, यह 
परम्परा का निर्वाह नहीं, कवि का दिव्यसत्ता पर अडिग विश्वास है, जहाँ से वह अदभुत दृढता 
साहस श्रोर संयम प्राप्त करता रहता है। 

निराला भ्रौर श्रीचित्व वाद-विचार के इस विकास के साथ-साथ विचार का स्वरूप 
इतना सीधा तहीं है जो हम उसे सहसा प्रगतिशील या प्रतिक्रियावादी के वेरों में बन्द कर 
सके, क्योकि आदर्शवादी विचारधारा से पूर्ण विल्लंगाव तो निराला जैसे ब्रह्मवादी का होना 
असस्भव है | प्रगतिवाद के सम्बन्ध में मिराला जी का विचार यह है कि प्रगतित्राद संघवद्ध 
साहित्यिक चेष्टा, है और संघवद्धता को वह पुण्य मानते. हैं ह 
“-. हम उसे ही घुणप मानते हैं जिसमें अधिक संख्यक मनुष्य को 'लाम हो, जिससे वे 
सुखी हों । 

, साथ ही वे कहते हैं--परन्तु इतने वैपम्थ के भीतर एक साम्बाव्वस्था है, आज तक 
संसार के वड़े-वड़े मनुष्यों ने उसी की खोज की है, जीवन की अमरता और बचने का रात्ता 
वहीं से निकलता है। 

(१) प्रवन्ध-पद्म से. की. ह - 
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श्रागे यह प्रगविवादियों के साम्य और श्रपने चिरप्रिय साम्य की व्याग्या करते हुये 
पहठे हैं->वह स्थान जहाँ मौसिकता फी भूल “समय! स्थित है, यर्याय स्वतंत्रता है, इसी की बाहरी 
प्रेरणा, बाहर मनुष्यी को भधिकार बाद में स्वतत करती है * « यही स्थान द्मारे 
सुमाज के श्र करण मे श्राज नहीं पाया जाता, इसीलिए उसके मनुष्य मौलिक विचारों से 
रहित जड़ अधिकारों कीं रक्षा के लिए व्यस्य हो रहे हैं 

श्थ उद्धरण से स्पष्ट है कि निराला यथाय स्वतयता श्रान्तरिक साम्य मावना, भद्ौद 
स्थिति को मानते था रहें हैं जिसकी वाह्ष प्रेरणा उनके व्य॑ग्यों व जनवादी रचनाश्रों में दिसाई 
पड़ती है, वे रल बाह्य स्थतनता ओर समानता को, बड़जदी विचारक का माति नहीं चाहते 
सच्चे श्रात्म-चादी चिन्तक की भाँति बाह्म व श्रातरिक दोनों प्रकार पी समता प्राप्ति ही उनका 
लक्ष्य है। 

सर्वे हारा साहित्य के सम्ब ध मे नियाला जी फा स्ष्ट मत है-- 

'भमी हमारा साहित्य इतने पीछे है कि उठी में रहकर उसी के श्रनुवूल चित सींच 
रहने से हम भागे नहां बढ सकते, कुडु समाज के ही अनुरूप सींचने के पक्ष में हैं, यह उनकी 
अदूरदर्शिता है, हम पत्न में भीं हैं भर विपक्ष में भी, जहाँ तक €में भौचित्प दीख पढ़ेगा, दम 
पत्त में हैं अनेकानेक भावों से हो साहित्य की नथीन प्रगति है जौर उसी की शृद्धि 
खाहित्य”? औचित्यवादी निराला इसलिये श्रचना में कहता है-- 

कैसे हुईं हार, वेयी निरामार ? 
जींबन बिन अन् के है विपन्नाव 

फैसे दुसह द्वार से करे नियौर ! 

यही पढ़िये -- 

छूटता हे मेरा अधिवास 

किंतु किर भी न मुझे कुछ तास 

श्र की प्रथमत के साथ ही ब्रह्म वी प्रमुतता रह सकती दै श्रत अक्म गो चुनौती 
उसकी निरपेक्षता के कारण हे! 

रोटी की बात भूलने से निविवार ब्रत्म की हार निश्चित है इस सत्य को दिसाने के 
लिए ही ये पक्तियाँ लिखी गई हैँ | नि्विकार बद्च में ग्रज भी कवि का भडिग विश्यांस है। 

“ुबुल की दीदी! में निराला जीने लिखा है मलाई भौर बुराई में भी सच पूछिये तो 
परमात्मा षी दुह्दाइ देना एक चाल हो गइ है। परमात्मा को किसी ने देखा नहीं, सिर मुना 
है । सुनते सुनते लोग सस्कार की रस्सी में बंध गये हैं और बात बात में परमात्मा की रट 
खगाते हैं, में इसे सद सममता हूँ, यो निर्विकार इश्वर मानना पड़ता है | पर उसे क्सिी बधाई 
की कया भपेत्षा और गलतियों की क्या परवाह ?? 

यथाथ से लापरदाह लोगों के लिये क्तिमी बड़ी फ्टफार दे शोर खाथ दी ब्रपन 
विश्वास की श्रमियजना भी | इस  सवध में इतना निवेदन और श्रावश्यक है कि भालोच- 
नाश्रों में उनके साथ कद्दी-कहीं घोर अन्याय हुश्रा है, जहां आन्तियाँ नहीं हैं, वहाँ आव्तियाँ 

(१) क्यों देखा कहान। से (प्रतशाशन काल १६४१) 
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; व5 सन; हमने गाग़शे खोज ली गई है, जहाँ अतर्विरोध नाम मात्र को भी नहीं है, वहाँ असंगतियाँ और अंतर्विरोध 
है 87 “07 5 २ ६४ ५ 
५५ ५ ५ पाता है होगी ईंढ लिए गए है। 
; अर धाछ्लो “ धीतिका! में एक कविता है--'कौन तम के पार रे कह” | इसका विना अर्थ स्पष्ट 
रा । ३ कान बैकीगोर किए, ही आलोचक महोदय ने प्रमाणित कर दिया है कि इस कविता में कबि ने उस दिव्य 


सत्ता का निषेध किया है, इस जड प्रकृति से परे क्‍या है ? “इस गीत में ज्ञान जन्य सृष्ठि के 
सिद्धान्त को अस्वीकार किया गया है, मनुष्य का ज्ञान, उसकी चेतना, उसका आनन्द जड़ प्रकृति 
के विकास से ही सम्भव हुए हैं, प्रकृति में गुणात्मक,- परिवर्तन हुए हैं, आतप जल बन 
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दी गम /मतिगी वे जाता है, उपल द्रवित होकर नीहार बन जाता है, इसी प्रकार एक गुणात्मक परिवतेन से 
5 मा कफ है पं चेतना व आनन्द की भी सृष्टि हुई है, अतः देवी सत्ता की कल्पना आवश्यक नही है-- 

हा होगा छत इस प्रकार के अर्थ से तो बेंदों को भी माक््स-दर्शन का व्याख्याता सिद्ध किया जा 
हे 4 हर] 


सकता है, सष्टि-विकास की व्याख्यायें वेदों व उपनिषदों मे विभिन्‍न प्रकार से दी ।गई है, 
इस विराट ब्रह्मॉड के ऋषियों ने महान भ्राश्चर्य के रूप मे देखा था | उन्होने परमाणुओरों की 


की हे म हुप को $ शी हे खोजकर सृष्टि विकास में उनकी उत्पत्ति का क्रम भी बतलाया, कभी श्राकाश को प्रथम स्थान 

/' दम ऐोलिरे पं दिया, कभी प्राण को, कमी अग्नि को भ्ौर कभी जल को और साथ ही यह जिज्ञासा भी 

"हु शत मे गि देह फ। प्रकट की गई है कि कोई नहीं कह सकता कि किस तत्व, का सर्वप्रथम जन्म हुआ होगा ? उस 
॥ | हर हो हे द्रिहै औ लोड हे अनीह, सर्वशक्तिमान, दिव्य सत्ता का रहस्य समभना दुःसाध्य है, सृष्टि विकास के सबस्ध में 
3 यह जिज्ञासा व रहस्य की भावना आगे कवियों मे भी अमिव्यक्त होती रही । 

| कमी इस गीत की श्रर्थ-अभिव्यक्ति इस प्रकार है-- 

बल झे वितर। कवि प्रश्न करता है, कि तम, अधकार या अज्ञान की सीमा कौन लॉघ सका है । सब 
|! हा व वि कुछ माया के बन्धन में वेधा हुआ है, कौन इस अन्धकार-अज्ञान के पार जा सका है, यह 
हा की क्व् [ स्थावर, जगम, काल प्रवाह के परिणाम है, आकाश ही घनीभूत होकर भेघ धारा बनाता है । 
दर पृ ' सूह्म आकाश स्थूल होकर चारो तत्यों मे परिणत हो जाता है ) 'हृदव के सरोवर के तट 
हे न्‍ कमलों की गंध से व्याकुल हैं, सरोवर की लहरें, ही वाल है और कमल ही मुख हैं, जिस पर 
हि कल ब्रा वो हा किरण पड रही हैं, आनद्‌ रूपी भौरा स्पर्श का चुभा तीर हर रहा है, यह तीर सौन्दर्य का है 
पा हा की | ( तीर के निकालने से, हरने में भो एक सुखद स्पश होता है ) आनन्द रूपी भौंरा वार-बार 
आर  श् हो ग्‌ जार रहा है. (यहाँ एक ही सरोवर मे पॉचों तत्वों का सन्निवेश है, गंध क्षिति का गुण, 


लहर जल कमल रूप-अग्नि,स्पश -वायु, गज-आकाश, इस प्रकार पंचत्वो की आनन्द प्रियता 
में अच्धकार की प्रद्श न कला पूर्ण ढंग से किया है ) दूसरे स्टेंजों में उदय, अस्त और रात्रि 
के चित्र लिये गये हैं और पूछा गया है कि ये हर एक अलग-अलग सुख को बोध कराते हुए 


ट्र * | 6 हि 
६ का दर सार है या आसार। अन्तिम स्टेजों में कहा गया है, कि आतप के कारण ये ही जल 


हक 

। 

| 

[ 

| 

। बर०ता है। पाप के कारण ही मनुष्य निष्कलुध होने क। अवसर पाता है, कोमल बनता है, 

न न 2. 

। (१) निराला--डा० रामविलास शर्मा 
| 


;्‌ दी मद 

हल इ् म्वि हू की (२) प्रश्नोपनिषद | 

कान द्रौ हो हे 
दि है हि (३) श्राप एवं इदभग्न आसुः-बृहदारण्यक उपनिषद्‌। 
हे | (४) छान्दोग्य उपनिषद्‌ 
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जो पत्पर दै श्रशिव है वही मगल है, शिय है, गला हुश्रा जल ही बफ तथा कठोर पत्थर बमता 
है, गद्दो कवि ने सष्ट सृष्टि की उत्त्ति भाया से दिफाई है, पच भूतों का जम शोर 
प्रिकात्त अपने श्राप नहीं होता, वह माया पे कारण है। इस माया ने इन पचत८यों के मिश्रण 
ने विभिन्‍न मुदर वस्तुएँ निर्मित कर दी हैं, यय्यपि यह माया है, प्रशान है पाप है। भम 
है , पर कवि के घनुधर भ्रम में से ही श्रम को दूर करने का मार्ग' खोजता है किठु यह 
भ्रम यद्द श्रशान यह तम कीन पार कर सका है-- 
+ फौन तम के पार रे कह । 

यहाँ वस्तु स्वामाविक जिशासा है, जो सृष्टि के रहस्य के प्रति कवि फे मन में रत 
जाय्ति हुई है, यहाँ श्रावप से जल और उपल से मीर बनने का श्रकयी बवला पर मास के 
गुणात्मक परियतत की व्याए्या कवि ने प्रस्तत नहीं की है, सृष्टि के पच भूता के इन गुणात्मक 
दरिवर्तनां पर ऋषियों ने विभिय स्थानों पर लिखा है श्रीर फिर भी जिज्ञाण प्रकट की है। 
उसआा श्र्थ यह कदावि नहीं है कि ठृष्टि के विकास का आावजन्ध नहीं माना गया है, 
ऋगद के नासदीय वृक्त में कद्दा गया है 
दो अद्धावेद क इह, वचत्कुत भत्ता कुत इय विश्ृष्ठि । 
अर्यासिवा अस्प जिसने नेनाथा, को वेद यत आयभूव ॥ 
इय पिरृप्यित आवभूय, यदि था दथे यदि वा न। 
यो आस्याध्याक्ष परमे व्योग्प्सो अगनेद यदि वा न बेद ॥ 

ऋ० अ० ८] झ० ७। व० १७ 


“चमुद्ध कौन जानता है और यहाँ कौत कह सकता है कि (यह सब ) कहाँ से उपजा, 
श्रौर इस विश्व वी यृब्टि क्ाँ से आयी, देववाशों की उसत्ति पीछे की है और यह दृष्टि 
पहले आरम्भ हुई, फिर कौन जान सकता है, कि यह उप्र कैसे आरम्म हुई, वह वेदा को ही कैसे 
शत हुई) जिससे बह विश्व की सीट आरम्म हुई, उसने यह सब रचा दे, या नहीं रखा है 
अर्थात्‌ उसकी प्रेरथा के बिना द्वी श्राप ही आप था गई है ?े परम व्याम में जिसकी ऑँसे 
इस पिश्व का निरीक्षय कर रही है पखव बढ़ी जानता है; या शायद बढ भी नहीं 


जानता ।' ५८ 
क्या यह वेद का, ग्रीतिका के रहस्यवा्ी गीतों में प्रन्तर्तिराघ देयने वाला के ख्नुसार, 


सदेहराद नहीं है ? कया सृष्ठि के रहस्य के सम्मुंस श्रात्म समपण करता हुआ्ा क्रषि 
सशयात्मा नहीं वन रहा हैं ? क्या कि जब किस पर विश्यात नहीं ज़म रहा है ता! “जड़वाद? 
ही अ्रन्तिम शरण है । 

परत खेद है कि इस प्रऊार निराला के विषय में ठीक विश्लेषय न कर, व्यर्थ भ्रम 
फैला कर हम तान की प्रगति को रावते हैं, वैशनित्र विवचन से बरते हैं, हमें पूर्प श्रीर उत्तर 

श-मीतिका के उक्तगीत में जो भातप से जल श्रादि श्री उतत्ति बतलाइ गई है, 
बह प्राचीन छान्दाग्य उयनिषद्‌ की परम्पय में ही है। यढदाँ मौवित्त तयों में प्रारम्मिक तत्य 
पेज का माना गया है उसी से जल और फ़िर उ0स ब्राप पदायों की उधत्ति बताइ गई है । 


रेद० 
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पर्दे को रेसग 
सात की 
११) २ 
९५ # 
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जाट है हद 
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पक्षो को देखना, होगा ? क्‍या गीतिका में और भी गीत हैं जिनमें ज्ञान जन्य सत्ता के 
समान्तर कवि ने परमासुश्रों द्वारा स्वयं विकास दिखाकर सृष्टि क्रम को समझाया हो ? नहीं, 
तब फिर एक ही पद्‌.में निराला क्‍यों भठका १ निराला कहीं संशयात्मा नहीं हुआ, हमने 


इज तवात$ कि वरावर दिखाया है कि जहाँ कवि ब्रह्म को सीधी चुनीती देता है वश्नँ अविश्वास उसका कारण 
क्‍ [| थे ग गए मत है मी है नहीं अपितु वहाँ सापेच्यमता और निरपेक्ष्यता का प्रश्व है। समाज से निरपेक्य रह.कर कवि 
५८4 है मरे गे झा गेसाहै हित हे के शब्दों में लापरवाह लोगों का निर्विकार ब्रह्म यदि कवि के उपहासका प्रतीक न बने तो, और 
# गी | क्या हो ? जिस ब्रह्म की इच्छा से यह सृष्टि बतलाई जाती है, उम्त सृष्टि के प्रति लापरवाह 
थे तप न कहना तो कवि' के विश्वास के वियद्ध है। विवेकानन्द की वात हम तीसरी वार. दुहरा रहे हैं 
; ५) व हक सती डे मं मे हा पहले रो्ीं फिर घमे'। “किन्तु यहाँ उस यथार्थ की भी कवि को चिन्ता नहीं है,. यहाँ .कवि विशुद्ध 
स्कीम गो मी जार हे रहस्थानुभूति फे माग पर है, जहाँ कमी झाभास,, कमी उस चेतना सत्ता के. प्रतिविम्ब की 
पह हद शेर लेगा भलक पाकर कौतूहल-विस्मय, कभी भ्रात्म समपर्ण, कभी आत्म-प्रिया के विरह .व मिलन के 
ड है! 8 के मे किये और हे है| श्रनुभव आदि का वर्शन रहता है, “कौन तम के पार रे.कह” गीत भी उन्हीं गीतो में से एक है, 
(7० 7 इम मोती गे पाए जब आलोचक के अपने साँचे मे कवि नहीं बैठा ' पाता, तो ' उसके “काव्य शरीर को तोड़ने 
पर मरोड़ने से कवि की आत्मा को कष्ट श्रवश्य होगा, श्रोखिर ऐसी आवश्यकता, ही कया है कि 
हर ह। विष | बलात्‌ निराला को संकीण साँचे मे फिट किया जाय £ क्या निराला .के प्रगतिवादी होने, के 


'लिये अनिवार्य है कि उन्हें जड़वादी ही सिद्ध किया जाय ? हमारा तो विचार यह है कि निराला 


, हा मिली हित जडयादी नहीं है, न सिद्ध किया जा सकता है। हक * 
0 5 पवन उसका मानवतावाद उसके सम्पूर्ण निजी विश्वासो के साथ क्रातिकारी 'स्फुलिगों की 
_ लटे मा लिन प्रंगोई व हक (१ समष्टि है, उसका अध्यात्मवाद उसकी ' प्रगतिशीलता के लिये अधिकांश में सहायक: बनकर 
पक कु भर मै ही भराया है, क्‍यों कि वह स्थितप्रश वनकर समाज से तटस्थ नहीं रहा, अपनी भैरव हुकार से 
(विश ) ढवं ऐ भा समाज विरोधियों को हिलाता रहा, मानव ४ साहस ओर पुरुषार्थ भरता रहा है | 
हखिदिकी की हैओ कट निराला की और भी अपनी सीमायें हैं जो उनकी प्रगतिशील रचनाओ्रों के साथ 
का दर 6] 5 केति। | चलती हैं । परन्तु सन ४० के बाद कवि का स्वर मुख्यतः जनवादी हो गया, इसमें संदेह नहीं 
रे है दल हूं; प्रा $॥ पं छा है, किन्तु अपने विश्वासो के साथ उन विश्वासों को हमने ऊपर दिखाया है, निराला में सबसे 
गा को के ला दी ब्रॉगे | प्रगतिशील तत्व है मानव प्रेम | कवि मनुष्य की दुर्दशा देख कर पागल हो उठता है, 
दाल न, १? का  म् | व्यक्तिगत रूप से शत्त-शत आर्थिक अभावों और दुश्चिन्ताओ्रं में पला हुआ | यह कवि इतना 
हि ५ हर रह । हु कल अ्रधिक संवेदनाशील हो गया है कि मनुष्य मात्र के प्रति उसमे ममता का सागर उमड़ रहा है, 
! का रे मं । इसीलिये मानवत्ता के अभिशाप, शोषको, थोथे दार्शधनिको, लापरवाह ईश्वर वादियों, दस्मी 
कि देखने 4 छा दी वगुलाभक्तों तथा प्रवंचना-पढ़ नेताओ का वह घोर शत्र्‌ है इसीलिये मनुष्य के मूल आर्थिक 
हुवा 8 हि हा । रा बला | प्रश्न को भूठलाने वालों को वे फटकार पिला देते हैं । शूद्रो के प्रति जो अनाचार होता आआा 
दल हद! रकम है । रे है उसके वे कट श्रालोचक है, उन्होंने आरतीय समाज का विश्लेपण बढ़ी पैनी हृष्डि से 
द्वीप कि कं केया है, उनके अनुसार द्वापर से उच्चवर्ण' वालों का अभिमान बढ़ता गया। बुद्ध ने उनके 
| > हो वि | | इप्प्रभाव को कम किया, पर श'कर की दिग्विजय से ब्राह्यणवाद का घुनः अम्युद्य हो गया, 
५ हे ५५ हर] पु त ' रामानुज ने छृदव धम की स्थापना की, परन्ठु अनेक देवी देवताओं की उपासना के साथ 
। हरि दििवा ही हरि |; हे भारतीयों का पतन होता गया, उच्चवरणों के अन्याय से ही शूद्र मुसलमाव हो गये, उद्योगों के 
आम हो नशा है ३११ 
ठ्री री ब्ं पति की उर्व्ि दर ! है 
मा प्र है 4 [मी ; | 
गा हि हर । 


लि 





टली नल 5 3 >आ आह ट लल+ 5 
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विकार सेनिए रतप रात्य के ठेपेदारों (उन्ववर्ण थाता) की खन्तान फलशत्तों में 
प्रमादारी य॑ बम्यई में मैयागीरी परने लगी |! 

निराला पा पिश्यास है कि श्र शक्तियों पे उठने ऐ दी मारत का शीश ठनत होगा। 
भारत एमी तक पराघधीन है, जय तक ये "दीं बागते (! 

मनुष्यवा के ये इतने बड़े द्वामी हैं हि 'हुल्ली माट! के रेसाचिप में श्रएमी छायाप्रादी 
बला पिचारधाए मे सम्यप मे बहते ईैं-- 

व्पिक प सोच गरा, मालूम दिया, जो कुछ पद्ा दे, दृछ नहीं, जा बुछ स्था है, 
स्यर्थ है, घो डुछ योचा है, स्वप्न, इल्ली पन्य है, यह मनुष्य है. मैं इंस्र सौंदर्य, वैभप 
ये विशास का बवि हूँ फ्रिकार्िकारी | [ |? 

इस प्रकार बढ़ स्यतियादी धवगुण्टन से निकल कर ययाथ सामाजिक मूमि पर बढ़ता 
जाता है, सन ४० के माद की रघनापों का मुए्य स्वर “बनवादी', है, उनकी श्रपनी सौमाये 
हैं फिस्दु थे सामाजिक सम्बधों गो, समाज के भार्यिक श्रापार को खूब समभके हैं, श्राज की 
व्यवस्था पे दोष उन पर स्पष्ट हैं) परत उनके विरुद मुक्त द्ोकर सीधा विड्रोद करना फेपल 
एक कवि निराला का कार्य है। 'पन्ठ व मद्दादेवी' में सानवतावादी स्वर भवश्य है पर निश्चत 
रूप से उसमें यह भ्राग नहीं है जो "मिराला” में है। कला वा मधुर कोमल अचल छोड कर 
अनगढ़ यथार्थ के रोढों से बवराता हुआ निराला का सुजन-नद रूढ़ियों के फगारों को गादवा 
हुप्ा, समाज फे श्रावद्धनीय तथ्यों पर बीचड ठद्धालत हुमा, विकृतियां को व्यग्य लह॒रं से पीयता 
हुआ दर दर! फरता बढ रद है; यह बाव दूसरी है कि उसका ग्रव्वत्य चेतना का वह 
मद्दासागर है जिसे कवि अपने विश्वास से इस प्रप॑दध का मूल कारण समभता है। 
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निराला की अलंकार-योजना | 7० गुग़ह किशोर हिंह 'श्यामः 


१) काव्य में सौन्दर्य की सर्जना करने वाले प्रसाधनों'में अ्रलंकार ही सर्वोपरि हैं | किठ 
अलंकार काव्य के वाह्य आभूषण नहीं, वे. तो उसके अवयव ही हैं, जो कर्ण के कबर-कुडल के 
सहश उसके साथ ही उलन्न होते हैं, और उनके सौंदर्य में चार चाँद लगा देते हैं | इन अलंकारों 
की तुलना पेडो औ्रर लताओं के मनोहारी पुष्पों से की जा सकती है, जो उन्हीं पेड़ों-लताओं से 
उतन्न होकर उनके प्रकृति रूप-लावश्य को और मी चमत्कृत कर देते है। वे पुष्प शोभा के 
बाह्म उपकरण नहीं कहे जा सकते | साराश यह कि अलंकारों को काव्य-सौंन्दर्य का बाह्य 
प्रसाधन मानना एक बहुत बड़ी साहित्यिक श्रान्ति है। अलंकार काव्य की भात्मा के रूप में 
भले ही मान्य न हो, वे काव्य के अति-सुन्दर अवयव अवश्य हँ। ' ह 

अलंकारों के बिना कविता-कामिनी का रूप-विन्यास रसिकों के चित्त को लुभा ही 
नहीं सकता। वामन ने तो खष्ट घोषणा कर दी है-- काव्य ग्राह्ममलड्ारात्‌' अर्थात्‌ काव्य का 
ग्रहण ही अलंकारों से होता है। अलंकारो का महत्व इसलिए भी अधिक है, चूंकि उसमें 
लाक्षरिषकता का विशेष पुट रहता है। अधिकांश ।के मूल में लक्ष॑णा ।ही होती है, और जहाँ पर 
प्रयोजनवती लक्षणा होती है, वहाँ पर व्यंजना भी अनिवार्य रूप से रहती ही है, क्योंकि लक्षणा 
का प्रयोजन ही व्यग्यार्थ का रूप ' धारण कर लेता है। "तात्पर्य यह कि अलंकारों के प्रयोग से 
काब्य में लाक्षणिकता एवं व्यजकता का समावेश होता है और इस प्रकार उत्तम काव्य की 
सष्टि होती है। उदाहरण के लिए, रूपक तथा रूपकातिशयोक्ति अलंकारो में क्रमशः सारोपा 
और साध्यवसाना लक्षणा ही तो होती है। अतः यह निर्विवाद है कि अलंकारों के बिना काव्य 
में चारूता, मनोरजकता, वंकता एव चमत्कारिता आ ही -नहीं सकती, ओऔर फेशव की'ये 
अमर पक्तियाँ भी इसी तश्य का प्रतिपादन करती हैं : -- 


जद॒पि-सुंजति सुलच्छनी, सुवरन सरस सुद्बत | 

*»  भूपन बिलु न विराजई, कविता, बनिता, मित्त ॥ ह 
यह संब कहने का तात्पर्य यह है कि सुकवि के काव्य में अलंकारों की विद्यमानता 
अनिवार्थ है । हिन्दी के प्राचीन काव्य की तो बात ही 'निराली है, आधुनिक युग की कविता- 
कामिनी भी अलंकारो से ही सामाजिकों तथा रसिकों के चित्त को लुभाती श्रौर लुलचाती है । 
निराला आधुनिक युग के एक महाकवि हैं | उनकी प्रेयसी कविता रानी भी अपने अमूल्य 
अलकारो फे कारण ही सहुदयो के हृदयों की हारिका बनी हुई है। निराला का काव्य-रत्वाकर 
अनेक उत्तमोत्तम अलंकार-रत्नो से जगमगा रहा है। उन्हीं में से कुछ विशेष प्रमावान्‌ रत्नो 
की चयनिका पाठकों को भेट करना मेरे इस निवध का एक मात्र प्रयोजन है । 

सर्वप्रथम अलंकारों की रानी उपमा के ही दर्शन निराला-काव्य में क्‍यों न कर ले ? 
“परिमल? की “उसकी स्मृति? शीर्षक कविता में कवि को किसी सुन्द्री रमणी की स्मृति होती 
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है भौर फ़िर भायावेश में वह उपमाश्रों को लड़ी सी (मालोपमा) यूथ देता है | उस रमणी 
की मधुर मुस्कान वी श्रमेक उपमाश्रों का श्रान द लोजिये 3-- 
मृदु सुग॒थ सी कोमल दल फूलों की 
शशि किरणों की सी वह प्यारी मुस्कान रे 
स्ान्द गगन-सी मुर्क, वायु सी चचल, दे? '>.। 
६ हा सोई स्टृति की फिर आई-सी पहचान , 


यहाँ सुगंध सी,कामली निराला को निराली उपमा है। उत्तकी चाल की उपमा लघु 


“लहरों से दी गई है. - | 
!_ लघु लहरों की सी चपल चाल बह चलती 
*  उत सुन्दरी के लहराते उरके काले बाल कवियों की मृढुल क्सना के जाल जैसे 
मनोमोहक प्रतीत होते हैं --. - 
।. दि परन के मोकों से लहराते काल्ले बाल 
कवियों के मानस वी म्‌ दुल कल्पना के-से जाल 
केश-फ्लाप वी कल्पना जाल से दा गई नपीन उपमा क्तिनी सीक़ है! 
ऋर पुन स्व॒म उस लायएयवती की उपमा मानत्त मदिर प्रतिमा से दी ए है -- 
बह विचर रही थी मानस की प्रतिमा-सी । 
यह उपमा भी 'अ्रपनी नवीनता एवं मधुरता से मन को मुख्ध कर नेती है। 
। उसौ गोरी बाला की एक श्रौर उपमा का रधा स्पादन कौजिये -- 
क्या जाने किसके लिए यहाँ आई थी 
वह सुर सरिता सैरव सी गोरी बाला । 
यह उपमा भी निराला की एक नवीन और मौलिक उद्मावना है। सुर सरिता 
अक्‍्त सी में अनुप्रा की छूटा देखठे ही बनती है । 
इस कविता की अतिम पक्तियों मे स्पक्मतिशयोक्ति , विभावना (प्रथम) तथा विरोधा- 
भास की ब्रिवेणी दृद्य को बरवस मुग्ध कर देती है-- 
बह कली सदा वो चली गई दुनियाँ से, 
पर सौरम से है पूरित आच दिगत] 
उस नामिका तथा उसकी विरुदावली के उपमान क्रमश कली और सौरम हैं। सिफ 
इन्ही का उल्लेख किया गया दै। भरत. रूपकातिशयोक्ति है। कारण रुप कली की अनुपस्थिति 
कार्यरूप सौरभ वां दिगत में प्रसार होने से प्रधम बिमावना है। कली के श्रमाय में सौरम वी 
उपस्थिति विरोध कथन जैसी मालूम पढ़ती है, कि यहाँ उियद्‌ वी मिच्या प्रतीति है। दिसी 
विशिष्ट-गुण-सम्पन व्यक्ति ऐे निधन के पश्चात्‌ भी उसकी कीवि लगा अपनी सुगाघ से विश्व 
कौ झाप्लावित रफती ही है | इसी प्रकार घ्यान पूवक देखने पर विरोध का शमन दा जाने 
के कारण विरोधामास है| 
इन्हीं पत्तियों में प्रतारान्‍्तर ख प्रयोक्ति भी स्िंदध कीजा सकती है। उिंठ मुझे यहाँ 
रूपकातिशयोक्ति का रुप ही प्रधान जैसा लगता हैं। किसी धुदयों नव बाला का कली से 
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सुन्दरतर उपमान और हो ही क्‍या सकता है? सुन्द्री के लिये कली का उपमान काव्य में ह ।(क्‍ 
सुविख्यात और लोकप्रिय भी है । ! 
मालोपमा का सौंदर्य 'विधवा' शीर्षक कविता में भी देखने को मिल जाता है $-- 


वह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा-सो, 
वह दीप-शिखा-सी शांत, भाव में लीन, 
वह ऋर वाल-तांडव की स्मति रेखा-सी, 
वह टूटे तरू की छुटी लता-सी दीन 
दलित भारत की दही विधवा है। 
इष्टदेव के मंदिर की पूजा, शात दीप-शिखा, ऋर काल-ताण्डव की स्मति रेखा 
और टूटे तर की छूटी लता से भारतीय विधवा की उपमाएँ, कितनी सम्यक एव म्मस्पशिनी 
हैं| इनमें भारतीय विधवा जीवन की सारी कारुणिकता, विवशता एव' शुचिता साकार हो 
उठी है | इनको हुदयंगम कर हृदय करुणा-विहल हो जाता है। ये उपमाएँ. भी निराला की 
मौलिक उद्भावनाएँ हैं। इनमें निराला की काव्य-प्रतिमा मानो शतशः मुखरित हो 
उठी है। ु 
कविता-कामिनी के परिधान पर उप्मा के दो-चार वयनामिराम छींटे और भी 
देखिये-- - 
आँखें अलियों सी 
किस सधु की गलियों में फंसी 
। (जागो फिर एक बार) 
बाल-रवि-किरणों से हँसते नव नीलोत्पल 
(पचवदटी प्रसंग) 
अब अलंकारराज रूपक की रूप-छुवि का अवलोकन कीजिये। “गीतिका' के एक गीत 
में एक सूखी डाल और पार्वती का रुपक कितना उपयुक्त है ! 
' सूखी री यह डाल बसन वासंती लेगी ! 
.. देख रहती करती तप अपलक्त, 


! हीरक-सी समीर-सांज्ा जप, ' 
शैल् सुता  अपण-अशना, 
' पुल्लब-बसना. - 'लेगी-- ४ 
. चसन बासन्तीं 'ल्ेगी। ' 2 औआ 
हार गले ' पहनों फूलों का, ७ 
द् ऋतुपति सकल सुकृत कूलों का, ह 
स्नेह 'सरस भर देगा छर-सर 


स्मरहर को वारेगी 
वसन बासंती लेगी। 
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इलेप फे सौंदर्य की अनुभूति भी फीजिये। 

एक दूसरे गीत में भारत माता का एक सुन्दर रूपक (साँग रूपक) देखिये > 

$ भारति, जय,जय बिजय करे | 
कनक, शस्य , कमल धरे। . 

लंका पदतलत  शददल, 

गर्नितोमि सागर जल 

धीता शुचि चरण युगल 

सस्‍्वव कर बहु अथे-भरे । 


7 


/ 2) [7 तरूतणलता चसन, ह 
ः !'* ' अचल मे, सचित सुमन, 
' ! गया ज्योतिर्जनल कण 
४४१: "९... 'घन्‍्ल-धार हार गले। 


रूपक के कतिपय निदर्शन भौर भी लीजिये -- 
जीवन प्रसून यह बृन्तद्दीन 
खुज्न गया उपा नभ में नतीन, 
धाराएँ ज्योत्ति-सुरभि उर भर 
बह चलीं -चतुर्दिक फर्म लीन | 
--(परिमल” वीः प्रभात) ! 
४» । ' गयन घन विटपी, सुमन क्षत प्रह, नव ज्ञान 
बीच में तू हँस रही ज्योत्स्ना-यतन परिशान 
कौन तुम शुम किरण बसना ह# 


। $ में देमय भर अन्नन्गंघ मूठ , ॥ 
बादल अलकापालि कुजित ऋजचु,, 7 
तारक हार, चद्रमुस, मघुऋतु 


सुझत पुक्ष अशना+ 
*हा तेरा प्यान! शोषक इस गीत में प्रहति का चित्रण प्रेयसी थे रूप में किया 
यया दै। 
उपयु क्त श्पकों में सदी झल, मारत भूमि, प्रति आदि का गानवीकरण किया गया 
है। यद मानवीकरण पार्चात्य साहित्य में एक अलकार के रूप में माय है, जिसे प्रापुनिक 
कवियों ने हृदय से ध्रपवा लिया है | निरालालाब्प में मावरीऋरण के मुदर उदाहरण 
आविशयता से मिल खाते हैं | एक छुदरी के रूप में संप्या गा मानवीररण देशिए -- 
दिवसायसान या समय 
” स्ेपमय आममान मे इवर री दे 
बह सप्या-सुन्दरी परी-सी 
घीर-घीर घीर। 


३१६ 


इस साग रूपके के साथ|ही-साथ “होरक-सो समौर माला! में उपमा और "स्नेह! में 
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अवश्य ही यहाँ रूपक ओर उपभमा की योजना के कारण मानवीकरण की शोभा और 
भी निंखर उठी है | इसी प्रकार के सुन्दर मानवीकरण “यमुना के प्रति! 'तरंगो के प्रति? 


जलद के पति! 'शेफालिका? “नर्गिस! श्रादि कविताओं में बिखरे पढ़े हैं । आधुनिक काव्य में 
मानवीकरण तथा प्रकृति के प्रति तादात्म्य माव की प्रधानता है भी 


निराला-काव्य में अन्योक्तियों की तो मरमार ही जैसी' है '। वनवेला” शीर्षक कविता 
में कवि ने वनवेला के व्याज से साहित्यिको के उपेक्षित एवं संघर्षमय' एक्राकी जीवन की ओर 
ही तो संकेत किया है, जो विश्व को शान्ति, शीतलता और आनन्द का दान करता है। 
बोला मै--वेला, नहीं ध्यान 
लोगों का जहाँ, खिली हो वनकर वन्य गान । 
जब ताप प्रखर है 
घुप्याले 'में अतल की सुशीलता ज्यों भर 
तुम करा रही हो यह सुगन्ध की सुरा-पान !_ 
इसी प्रकार इसी कविता में राजपुत्र के व्याज से महात्वाकांच्नी राजनीतिजञों के सुख एवं 
विलासमय जीवन पर व्यंग्य किया गया है। 9 9 
कुकुरमुत्ता? में भी अन्योक्ति और व्यंग्य की ही प्रधानता है। गुलाव का फूल पृ जीपति 
शोपकों का, और ककरमुत्ता देशी संस्कृति के प्रेमी सामान्य मानव का प्रतीक है। दो-चार 
पंक्तियों लीजिए:-- ह 
5 अबे, सुन वें गुलाब, हे 
भूल .सत गर पाई खुशबू, रंगोशआव, 
खून ,चूसा खाद का तूने अशिष्ट 
डाल पर इतरा रहा-' है- कैपिटलिरट । 
गीतिका' के एक गीत में निराला ने अमिसारिका और उसके प्रियतम के माध्यम से 
परमात्मा की अनुभूति के लिए जीवात्मा की व्याकुलता भरी चेष्टाओ की-ही ,व्यंजना, की है। 
कैसी सुन्दर अन्योक्ति है! - . . है 
'. मौन रही हासन  ,- 
प्रिय प्र पर चलती, ; ;/7 .« 
: +- सब -कहते खूगार,- / , ८ 
रद छ  ४&४-- ,. 
शब्द सुना हो, तो अब हा 
लौट कहाँ जाओ १. व 
उन चरणों को छोड़, और द् .28 
शरण कहाँ पाओऊँ ? 
बजे सजे डर के इस सुर के सब तार। 
प्रिय पथ पर चलती; सब कहते श्गार 
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'जुही वी कली! शौषेक कविता में जुटी की क्‍्ली भौर मलयानिल के बहाने कसी 
2“ नायिका और उसके प्रवासी प्रियतम फे मधुर पुनर्तिलन दे सबंध में श्रयोक्तियाँ वी 
श्र 'ज्यकन्‍्क 

। विजन-धन वल्लरी पर 
& ५ सोती थी सुद्दाग-भरी, स्तेह-सपप्न मग्न 
अमल कोमल-तनु तरुणी-जुद्दी की कली, 





हुये बद किए, शिथिल, पत्राह्ष मे, 
वासन्ती निशा थी, 
जिरह-विधुर प्रिया संग छोड 
किसी दूर देश में था पवन 
जिसे कहते हैं मलयानिल ) 
अन्योक्ति का आनन्द समूची कविता पढ़कर लीजिए | 
, , उल्लेख अलक्ार की भो निराला की रचनाओं में कुछ कम योजना नहीं है। परिमल 
की 'ुम और मैं? शीर्षक कविता मे झादि से अत तक उल्लेख” की दी अधानवा है | कुध 
पक्तियाँ लीजिए-- 
हे तुम तुझ-हिमालय म्टू गे 
और म॑ चचल गति सुर-सरिता । 
तुम विमल हृदय उच्धूवास 
ओऔर में फ्लात-कामिनी-कविता। 
तुम प्रेम और मे शात्ति, 
तुम सुरा पन घन. अन्धकार, 
र्म हैँ मतताली भान्ति । 
। इस पक्तियों में परमात्मा और श्रात्मा के सबंध को नेक स्‍पों में प्रदर्शित क्या दै। 
एक और उदादरण 'अनामिका! की प्रिया से! शीपक कविता से क्षीजिए -- 
मेरे इस जीवन की है तू सरस साधना करिवां, । 
मेरे तरु वी दे तू कुसमित प्रिये' कल्पना लविसा, 
मधघुमय मेरे जीवन की प्रिय।हैं तू फमल कामिनी 
मेरे झु ज-कुटीर-द्वार की कोमल चरण-गामिनी, 
यहाँ कवि अपनी ग्रेयसी कविता का अनेक प्रकार से बणन कर रहा दे । 
परिमल की भभाया' भौर नियन! शीषक कविताओों में सन्देह भलंवार फ्री विशती 
छुटा का रस-पात काजिए -++ 
तू किसी के बिच की दे कालिमा 
या किसी कमनीय की कमनीयता ? 
या कसी दुख दीन छी दे थाद तू 


रेश्८ 


३ । शर्त ै 


पंतुडा 
ग़्द्ाहै। 


0080॥ 


षि 


९५ बँ गा 
जि 


(॥/5| (॥| 


हर 


य हे ध जा. जप भैंस ८, >नकीकफरलेन कप + « सम न अर कर 3 ऊे का उपाओा ३ हे है 
पंदच्ल 5 | कर 
मद [ 
छ्‌ 
8 
| 
था किसी तरु की तरुण वनितालता । 
रुण वानता,ज्ता १ को 2 | 
« “पेंएा शहर है गति हे दो ह ० हर 2 का ( 
दब भा सूती कोर 'बो रही की कठिन विरह-व्यथा ' ढ 
| कम ई/५ ] था कि तू दुष्यन्त-क न्‍त शकृन्तला ? है 
रे... ऋब अल! (४ * | हा ह है | | या क्कि कोशिक-मोह्‌ की त्तू मेनका न] ह । | 
बल आर ध का . टअा कि चित्त-चकोर की तू' विधु-कला? ह का 
॥ ८ दाह, सोटनान गम सारी कविता बड़ी सुन्दर है | कवि माया के स्व का चमत्कारपूर्ण वर 
0 083 वेरूप का चमत्कारपूर्णं सन्देहा८ [। |; 
/ बदपटा मल ही की, कर रहा है। ई ०७४ 8५ | । 
। लत कक] है | ४ | 
| ॥ 0, एल, छा मंद भरे ये नलिन-लयन सल्लीन हैं ; है 
«6 दब की ' अल्प जल में या विकल लघु मीत्न हैं ? 
। फलपा पर सर था प्रतीक्षा सें किसी , की शर्बरी ; ' 
| यलप कई बीत जाने पर हुए ये दीन हैं ९? | 
5 हे ््‌ * म्ध पं धर ॒ 
डी । डे नेत्रों के सम्बन्ध सें कवि की सन्देहात्मक उक्तियाँ कितनी सरस हैं ! ह 
। (कम हैं हू की है।ईर्ण | ऊछे अन्य प्रमुख अलंकारों के नाम देकर उनके उदाहरर प्र करत | 
आओ लो त हैं है| है परिकरांकुर :-- ण्‌ अस्तुत करता हैँ । 
॥ लय ह शा उप, रे ४ 
4 आयी है आग कवि अपनी प्रेबसी कविता से कहता है:-- 
घ्ज्व पर बन्ध ७» 
| ; प्रिये, गे 7९ वन्‍्धन सय, छन्दों की छोटी राह ! 
गम र ू 
| (कहा के होगी चले पार प् फटी 
| 5 ही 7000 | ! । पार , , "4 
हर है १7 ता हे न्‍ “ अगल्मप्रेम! / श्रवामिक 
| टदप अल म गज गामिनी' का, सामिप्राव प्रयोग होने रे उसमें 'परिकराकरः | (  ) 
के हयात विरोधाभास :-- हर व 
हुए 3. ४ हर नर 30750 ० "कक 
| व पट मा दा । हे है. हि कैसी थी आनन्द छुरा 'अधरों 'त्क. आकर 
2 दमा का 7 मिंटाये प्यास गई जो सूख जलाकर ऋतर ! 
| ० ५ दा  . तत ड | .».. --प्रगल्लाम प्रेम? श्र 
2 8८ ५८: > ४ सलाम प्रेम (्‌ नामिका 
>टरएनी दर ४ और हृदय-वाटिका को जला 
पारक हक ! ही देती है, फिर मी उसी 
सकल हैं दि हा 0] 3 क हक जि कम दे । यही है प्रेम की अलौकिकता | दी 20 
कट ' $ 48 की। धृ मल क्‌ृः घजलद च्ठ्े प्रति? शी क्र विः हे 2 
कि] कार कर और झलुप्रास का जम... कैडे पंक्तियों में एक ही स 
| ५ (| हुं /६ दामिंगी काव्प-लिग, परिकरांकुर और अजुप्रास का जमघद-सा लग गया है; 3300७ 20 
हट ३ +७/ 
(मे टी ॥४० गा हा जद नहीं, जीवरमद, जिलाया 
(872 6 शोर हो ला इपातुर 
न की तरुण-तम्राल-तलाशभ्रिित को | 
| ॥ै बस 
दा ; शा वर्ग बह 
८ हित ती। | 
दू की दर 6 है श्र 
हि । ५ दुद दी 
। || ्िि श््म 


यहाँ सत्य जलद वो छिपाकर अ्रसत्य या प्रतिपादन करने से श्रपदतुति है । धरधग एक्ति 


में जो क्‍्थन गियां गया है उठवा कारण शेट पलियों में खप्ट करने उ बाब्यलिंग है। हल 
| जीवनद! का प्रयोग सामिप्राय होने से परिक्‍्रावुर भी है। अयम दो पंक्षियों में 'ज? की श्रीर शाजियाइ ४ 
"प्रतिम दो पंक्तियों में 'व' की बार-बार झाइति से यूत्यनुप्रास की योजना सप्ट ही है। हार 
॥। 4वरिमल? की “यमुना मे पति! शीपक क्रेता से स्मरण? प्रतकार की शामा विशेष फसल ह 


और उनकी मनोमुग्ध वारिणी लीलाओं की रुतिद्दो श्राठी है।इस बबिता वी कुछ तरस 

| एंक्तियाँ देखिए -- 
| यम्रुने चेरी इन लदरों म 
। किन अधरों को आकुलतान 
२ पथिक प्रिय सी जगा रही है 
उस अतीत के नीर गान रे 
क्ष बता फही भ्रव बह वशीवट ? 
फट्ठा गए मटनागर श्याम ! 
। चल चरणों का व्याकुल पनघट 
है कहाँ ध्राज वह बृन्द्रा धाम ?े 
हैं  # & » 
५ फटद्टाँ छलकते भ० वैसे द्वी 
ब्रन-मागरियों के गागर ?२ 
कहा भींगते श्रव वैसे ही 





दर्शनीय है । यमुना भर उठती लद्रियों को देस ३ कवि को सेट्वागर श्याम, सोशागनाश्रों, ! 


॥; रे फर्दि तर 
बाहु, उरोज, अधर, अम्बर ? श्ण् 
! बहाँ तक ग्रिनऊे खरे कविता स्मरण भलकारों वी एक मनोहारिणी मजूपा है छ्प 
| जिनका दर्शन कर दृदय लोट पोट दो जाता है ्ज् १ 
इसी कविता में उदाहरण” अलकार का एक सुन्दर निदश न देपिए -++ जप 
रा! आप आ गया प्रिय के कर मैं 
| । | कह, किसका वह कर सुकुमार 
॒ विटप-विदृग ज्यों फिर नीड से हज 
| हि हे सहम व्रमिक्न देश ससार ? स्किक 
। उस्लेज्षा अलकार की एक सुन्दर बानगी से अपने चित्त को प्रपुल्लित कीजिए +- मेजर 
धचवरी प्रत्ग! में शपनसा भपने सुन्दर स्वरूप वा सभावना करती है -- फैक *श । 
बायु के भकोरे से चन की लताएँ सब भू 
; झुक जातीं-नजर बचाती है, भ्ज्प रो 
| अंचल से मानों हैं. थिपाती मुसत शक रे 
देख यह भठुपम स्रूप मेरा । फेक" हि 
की] 


॥ 
ं । ३२० 
| 





छू. 

५ 
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इन्हीं पंक्तियों में उपमानो--लताभ्ों--का कथन होने तथा उपमेय शुर्पनखा के सुन्दर- 


स्वरूप - से उनके लज्जित या अपमानित होने से तृतीय प्रतीप की वॉकी छा भी दश नीय है । 


इसी पंचबटी प्रसंग कविता में अत्युक्ति के दो सुन्दर उदाहरण लीजिए :--शपनखा अपने 


रूप--लावण्य की अत्युक्ति करती है।-- 


सृप्टि-भर की सुन्दर प्रकृति का सौदर्यभाग 
खींच कर विधाता ने भरा है इस अंग में 
(२) और यह भी सत्य है. कि 
ऐसी लत्ञाम वामा चित्रित न होग़ी कभी 

द्वितीय उदाहरण में अनन्वयोपमा भी ध्वनित हो रही है। 
पाश्चात्य-साहित्य के एक अलंकार “ध्वन्यर्थ व्यंजना' की सुन्दर योजना भी निराला 


(१) 


की 'गीतिका' के एक गीत में देखने ही योग्य है;-- 


रही हार-- 
पथ पर चलती 
कहते खूंगार 
कण-कण  कछ्ृण, प्रिय 
किण-किण_ खव किल्लिणी, 
शुन-रणन नूपुर, उर लाज 
लौट रदिणी, , 
इन पंक्तियो में ध्वनियों से ही अभिसारिका की मधुर चेष्टाओ की मानों व्यंजना-सी 
हो जाती है। 
ध्रगह्म प्रेम” 'झआकल-तान? जैसे पद्‌ भी पाश्चात्य साहित्य के विशेषण बिपर्यय के 
सुन्दर नमूने हैं । 
अन्त में 'पंचवटी-प्रसंग” की इन दो पक्तियों को लीजिएः--  , 
विश्व भर को मदोन्मत्त करने की मादकता 
भरी है विधाता ने इन्हीं दोनों नेत्रों में | 
इस अवतरण में “अत्युक्ति' और अतिशयोक्ति को सुन्दर समन्वय 'है। शूपनखा के 
नेत्रों की अत्यधिक प्रशंसा होने से अत्युक्ति और अयोग्य ग्ोग्यता के प्रतिपांदन से 
संवधातिशयोक्ति भी है। 
कितने अलंकारों के नाम गिनारऊँ ? निराला की रचनायें अलंकार-रत्नों की सुन्दर 
मजूपायें हैं। उन रत्नों की श्रनन्तता में मेरा लघु छृदय-विहग श्रांत और आनन्‍द-विहल होकर 
खो जाता है, और उनकी प्रखरप्रमा से उसकी आँखो' में चकाचौध सी लग जाती है । 
इसीलिए वह कुछ ही रत्नों का संचय करने में समर्थ हो सका है, जो सहृदय पाठकों के 
कर-कमलो में, एक तुच्छु मेट के रूप में सादर और सप्रेम समर्पित है । 
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निराला की छंद-योजना 


छा० दयानन्द श्रीवास्तव 


निराला इत 'परिमल! का प्रकाशन श्राधुनिक हिंदी वाब्य ऐे इतिहास में एक विशेष 
महत्व रखता है । 'परिमल' में सम्रहीत रचनाश्रों म बेदना कौ उदात्त भाय भूमि मिलती है। 
प्रेक, प्रशति श्रौर सौ-दर्य को कवि मे विविध भूमिकाओ्ों में प्रस्तुत किया है। निराला ने इन 
तत्वों को पूवे परम्परा से श्यलग रुप में देसने की चेष्टा की है और फलस्वरुप जीयन फे विभिन 
तत्वों को काव्य में श्रकिति करने की एक नय्रीन परम्परा की स्थापना की है। यह तो हुई 'परिमल' 
की भाव भूमि, परन्तु 'परिमल! वी रचनाएं शिल्पविधि में भी एक नवीन दृष्टिकोण प्रस्तुत 
करती हैं | छुल्दी की परम्परा में भी एक क्रान्ति की श्रवतारणा हुई । 'परिमल' का महत्व मुक्त भावों 
और मुक्त छद योजना के कारण ही है| फहने का तात्पर्य यह है कि निराला की काब्य-ताधथना 
एकाकी एव मुक्त है भांयरों की दृष्टि से श्रौर छुन्दो की दृष्टि से । द्विवेदी युग के मध्य में छायावाद 
वा प्रस्फुटन हो रहा था श्र छायावाद की अपूर्ण निर्मित रेसाओों फे मध्य मिराला की साथना 
अलिगुन्नन फे समान मुसरित और प्रस्कुटित हो उठी। निराला ने 'परिमल? की भूमिका में 
जो वक्तव्य दिये हैं उनसे निराला वी विन्तनविधि तथा काव्य की भाउ-भूमि और छन्दत्रिधि 
सम्बीवित दृष्टिकोण का उद्घाटन होता है। सूद्म विश्लेषण से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते 
हैं कि श्राधुनिक खड़ी बोली कविता के प्रथम प्रभात से ही काय शिल्पिश्रों के मत में उद्वेलन 
प्रक्रि क्रियाशील थी | वे क्ाय सम्बंधी भावशूमि और शिल्प अग्पा धादभूमि की एक 
निश्चित परम्परा की अवतरण-देतु क्याशील ये | उनके प्रयास इस सत्य वी स्थापना करते हैं। 
इस सत्य की ओर सकेत निराला ने 'परिमल' की भूमिका में दिया है। उनके श्रदुत्तार मतिक 
अ्ठुकास्त कविता का प्रथम प्रयोग गिरिघर टर्मा 'कविरत? ने किया है | उनकी कविता 'धती 
सावित्री? मानिक श्रहुकान्त छू दों में लिखी गइ हिन्दी की प्रथम कविता है, उदादरण -- 


जब वह हुई अवस्था वाली 
अजब निराली रप रग में 
इसकी देस शची सकुचानी 
यानी उतर गया रतिमुर का 
इसकी सुनी सुरीली वाणी 
मांगी बृथा सजुघोषा को 
बह गादी जय कभी प्रयोणा 
निज वीणा रस देती वाणी । 
(परिमल की भूमिका-प्रप्ठ २०) 


उद्दद कबिवा के प्रत्येक चरय में १६ मात्राएँ हैं, एव चरण अ्रवुकान्व हैं| १६०७ में 
नागरी प्रचारक में लोचन प्रसाद पाण्देय की 'ठसारः शीरक रचना का सक्राशन झआाउविक 
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हिन्दी छुन्दो के इतिहास में महत्वपूर्ण एवं डल्लेखनीय घटना है । यह कबिता अठुकान्त है । ' 
लोचन प्रधाद पाण्डेय अतुकान्त छुन्दों की तरफ अधिक श्राकर्पित ये | १६१८ में “पद्च-पुष्पान्जलि' | ४ 
में माइकेल मधुसूदन की कृति का श्रनुदाद “वीरांगना” शीर्षक से इन्होंने अतुकान्त छुन्दों से है 
प्रस्तुत किया । १६१५ की जुलाई और अगस्त की “इन्दु” पत्रिका के अक में लोचन प्रसाद पाण्डेय | 


ने एक प्रश्नावली प्रस्तुत की जो इस प्रकार है-- 


न्न्न 
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हुई | साथ ही साथ सियारामशरण गुप्त, 
की चेष्टा में संलग्न ये । इ 


के काव्य के उदाहरण दिये गए. हैँ, 


न्ध्ण 


२--ब्र जमाषा में भी तुकान्त पद लिखे जाये ! 


३-शुणु-इत्तो के अतिरिक्त मात्रा-बृत्तो को किसी एक, दो या नियमित संख्या में 
निर्धारित छुन्दो में इस शैली से पद्म लिखे जाने चाहिए या कवि की रुचि के अनुसार किसी 


नर 


१--खडी वोली में मात्रा-वृत्तो में तुकान्तहवीन पद्म (ब्लैक-वर्स) लिखे जाने की आपकी 


४-'इन्दु' के प्लवगम्‌, लावनी, रोला, वीर आदि बृत्तों में ब्लैंक-वर्स के पद्म लिखे 
जाते हैं, क्या यह ऐसा ही चलता रहे अथवा कुछ मात्रा-छुन्द इस कार्य के लिए. चुन 


( इन्दु, जुलाई-अगम्त श्रक १६१४, हिन्दी में तुकान्त रचना अ्र्थात्‌ ब्लैंक- 


इन गश्नों ने तत्कालीन कवियों के समक्ष सचमुच छुन्द॒संबन्धित समस्या उत्पन्न कर 
दी | हरिश्रौध, मैथिलीशरण गुप्त, रूपनारायण पारडेय एवं असाद! ने इस जिशासाश्रो के 
समाधान में अपने अमिमत दिये और इन्होंने अतुकान्त मात्रिकों का समर्थन किया | अपने 
समर्थन से अनुप्रेरित हो प्रसाद ने भरत शीर्षक कविता प्लवंगम्‌ छुंद मे लिखी। 'महाराणा 
का महत्व? एवं करुणालय की रचना भी प्लव गम्‌ छुन्द में हुई | रूपनारायण पाम्डेय ने रवीन्द्र 
रचित “राजरानी, का अनुवाद इसी छुन्द में किया | हरिऔध संस्कृत वर्शिक बृतों के प्रयोग 
की विधा स्थापित कर रहे थे | इनके विपरीत मैथिलीशरण शुप्त ने माइकल मधुसूदन की 
कृति 'मेघनाद-वध, का अनुवाद घनाक्षुरी के अंतिम १५ वर्णां की लय के आधार पर एक 
नव-निर्मित छुन्द में किया । उनकी 'जयमारत! और “सिद्धिराज” रचना भी इसी छन्द में 
पंत एवं प्रसाद अतुकांत मार्मिक छुन्दों के प्रयोग 
से विवेचना से हम इस निष्कर्प पर पहुँचते है कि रचनाकारों 
) चैष्डा हिन्दी छुंदो की एक निश्चित अवतारणा की और संलग्न थी। वे अन्‍्वेषक की 
भाँति नत्रीत छुत्दों के अन्वेषण ओर उनके प्रयोग में संलग्न ये अन्वेषण को इस श्रनिश्चित 
वेला में निराला का आगमन हुआ ! 
उजानात्मक उद्द लन के क्षुणों में निराला ने अपने व्यक्तित्व के अनुरूप ही काव्य 
भावभूमि और छुल्द-भृमि प्रस्तुत की ओर इप उद्े 


| लन ने छुन्द के अन्वेधक कवियों को एक 
आरवाचन एवं निश्चित मार्ग प्रदान किया | परन्तु 


अदा न्ठु निराला के अतिरिक्त अन्य कोई कवि 
दुत्द-भूमि पर नहीं पहुँच सका, क्योंकि निराला ने स्वयं यह कहा है--ऊपर 


सव एक-एक सीमा में वेंधे हैं--एक-एक 
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अपधास नियम सभी में प्राण जाता है। बण-छत्ता में गुणों की श्र खला, मात्रिक इत्तां में मागा 
का साम्य वर्णइत्तों में श्रक्रों का साम्य गहीं भी इस नियम का उल्लशन नहीं किया गया। 
इस भ्रवार दृढ़ नियमों में बेंघी फ्विता फदापि मुक्त छन्दे नहां हो सक्ती। मुक्त उन्द तो वह 
है णो छुद थी भूमिका में रद करमी मुक्त है! इस पुम्तर (परिमल) के तीसरे पयढ़ में 
जितनी कविताएँ हैँ सब इस प्रकार पी हैं। इनमें नियम कोइ नहीं, केयल प्रवाह कविता का 
सा जान पढ़ता है--मुक्त छद का समर्थक उसका प्रवाह ही है | यही उठे छुन्द सिद्ध करता 
है, 'प्रौर नियम साहित्य उसकी मुक्ति वा समर्थक्र है। पभ्रत निराला वे इस वक्तव्य से यह 
स्पष्ट होता है कि मियमों का उल्लंघन और श्रवद्दैलणा उनको मुक्ति की भ्रेणी में ले जाते हैं और 
प्रवाह उसे छुन्दों पी सीमा में समीश्त करता है | मुक्त छुद की श्रात्मा लय है | मुक्त छ दो 
वी दृष्टि से (परिमल) था तृतीय खन्‍्ड महत्वपूर्ण है! परत परिमल? के प्रथम फप्ड फी 
रचनाओं फो कवि में सम-मात्रिक सात्यानुप्रात्त पे नाम से उिभूषित किया है। मुक्त -छुन्द फे 
विपरीत में &दबद रचनाएँ जो नियमों के भतगत हैं। प्रथम खड में सक्लित छुट्बढ 
रचनाओं में प्रकृति के पिविध रूप चित्रित द्वो उठे हैं, जहाँ वसन्‍त के भांगमन के कोमल एव 

आदर्षक चित्र हैँ। वसत को कवि ने ऋतुपति के दूत के रूप में स्वीकार किया है| “सन्त 
समीर! से सम मात्रिक खात्यानुप्रास का एक उदाहरण अस्तुत किया जाता है। 


बह नहों कोई अपना सये १६ 
सत्य नीलिमा में लयमान, श्भ 
केवल मैं, केवल मैं,'केयल १६ 
मैं, केयल में, केवल शान । 4 


अलि घिर झ्रायें घन पावस फ शीर्षक गीत में कवि वर्षा की तीज सवेदना वो अस्तुच 
करतां द्वी है परन्तु गीत की तीम्रता छन्द की सवेदना पर ही आधारित है। 
अलि घिर आये घन पाउस के 
लख ये काले काले बादल, १६ 
नील सिघ्रु में खुले कमल दल १६ 
हरित ज्योति" चपला अति चचल १६ 
»; सौरभ के, रस १० (टेक) 
इसी प्रकार 'प्रिमल? के प्रपम पन्‍्ड की रचना में सममातिक (१४ माना ) एवं 
अन्त्यानुप्रास युक्त है । 


- (एक दिन थम जायगा रोटन १५ 
तुम्दारे प्रेम अचल में) रभ 
लिपट स्स,ति बन जायेंगे कुछ कन श्र 
कमक सीचे नयन जल में ॥ १५ 

(यवि के अनुसार) 


परिमल के द्वितीय पड में सकक्‍लित कवितार्शा को निराला ने प्रिपम मात्रिक शत्त्या 
जुप्रास कहा है-“उदाहरण, 
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कि 
कम टीम 
५5००० ४ 47 पाक दृदी 
॥ 6 [* *० ८४० $ मत, +६ 

| ५ 3५ 


व पिएं! 
ब्टड दर 
न्ड ध््आपा इस कप ६३ कै ५५ 
५ 


« चार, 
रे 
०४ दती| लगी 
द्रा द/| ६ (५ 
4 », ८६5४ | ६, ६६३॥ ६४ द 
2. कै ट दा 
है" ः ब््द्परार पाए श्र 4 " 
च् चच ३११६ (4 
9 प+ ॥ कु 
$ 


!. डे ज & 5, द्िका 
५2० मए 7 रो ह। घ्् कर्क बहा 
»$ 2६5 2 3 >> दवा 
: मख्ल्लि है ते विन ५ 
; # ट ह डरे टू 45५ ५ $ हफ श 
वि 27/ 46 0 
हि हम ् 
॥ 6 हाल 5 है! 
ः $ लेख पर्निएी की, 
+ व 7 । डा ९०2 ढ़ न हे 
३.8 7 * न्ल्ट्र शत ६4 
6 पे ] 
म्प्क आए । भ्ध्ड $ 
कि का कप औ 5 5 दर [[ह 
|] अप मे दि $4 ४ ही 
पं | 2 दि हैदित | हा 
ईड # ९९ *ह देगी ० 
का किक कम 
रे यु श् 4.2५ ड पाल ॥ 4 
७ हो शीश दवा 
वि 2 कील 
१० 8 २ 3225५) डे 70 
3 हहँ / ६ ही ० किया है| 
विद 2८2 | 
साल  हैं। 
। 
ग हपट मर (2। 
कल अ* है ्र 
; ५८ >० री मगर ५ 
की 
# गज जलन प 
गे ४८७, 
उक ओ डर प 6 [८८] 
की 3 अटट #लेलर्ग के 
> ३.७४, 7 ५ दा 
50005: * न पर द्रव 
बह कि हा है] हे श्न्। 
2४5 लि द्रर्तो ! पे 
ध्ाकी 7 । (६ 
हा यज ६: * 
हर हे हद ॥7* 
जे इजट है, ५ ६ 
डेट कर द्र्नं 
« »;4[7 7 
४ टी हट मी व (६ 
दर ] 20025 ही तह 
स्ामई 5 दान (५ () 
टर्लं 3] जद दि मं के, २ 
० था हि 4१९* ( मत 
पा दाप (( 
| 
हां छा 
२ ड्र्टट ( 
टी ै 
रद | 
करगि 
हम है 
टू ट्म्म ह कह 
ट्र । ४ ३ ४6/0 
5 द्रव ५6 ि ही 
६6 9॥ ८ 
हक पर 
कि टी ध्र+ कि 
रे नै 
दुहर हि की रवि 
द्िता प्री 
म्ू 
शा 
५8 





उमा फट >मिकलाकलनत पक नना ४ ० 


हा सथणक+ भपरआक | के... | के जा 


“वह इष्टदेव के मन्दिर की पूजा सी, १२ 

वह दीप शिखा सी शात्त, भाव में लीच , २१ 

बह क्रर काल तान्डबत्र की स्मृति रेखा सी, श्र 

बह टूटे तरू की छुटी लता सी दीन २१ 

दलित भारत की ही विधवा है। १्छ 
इसी प्रकार गीतिका! की अश्रधिक्रॉश रचनाएँ सममात्रिक एवं सास्त्यानुप्रास 

है है 

“आमरण भर मरण गान १२ 

चन वन उपबन उपबन श्र 

जागी छवि, खुले प्राण श्र 

वसन विमल तनु विज्कल १२ 

ये पृथु उर सुर पल्‍लव दल श्र्‌ 
५... - -. उज्जवल दस कलि कल.पल 0 कम 
....... निश्चल कर रही ध्यान! ह हर 
ऐतिहासिक दृष्टि से “जुही की कली! का विशेष महत्व है| मुक्त-छन्दों में मिराला 


को यह सर्वप्रथम रचना हैं| “सरस्वती? में .इसका प्रकाशन न हो सक्रा, क्योंकि “सरस्वती 
की मान्यताओं के विपरीत यह स्वतंत्र सत्ता पर आधारित थो और यह हिन्दी जगत के सम्पुखध 
मितवाला की अठारहवीं संख्या में सम्मुख आई । हिन्दी कब्रिता मे पुक-छत्द: का यह प्रथम 
प्रभाव था और उस व्रथम-प्रभात की यह प्रथम रश्मि थी। यह कर्बिता घनाक्षरी की पीठिका 
पर आधारित है| घ॒नाक्षरी शुद्ध वर्शिक छुल्दं है। निराला जी घनाक्षरी को हिन्दी का जातीय 
छन्द मानते हैं | भ्रतः घनाक्षुरी लव-भूमि और मात्रा-वूमि के समन्वित परिवेश में उन्होंने 
'जुही की कली! की छुन्द योजना प्रस्तुत की | निराला जी को इस प्रकार के छुन्द विधान की 
प्रैरणा पं० गिरधर शर्मा “नवरत्व' से मिली है। 'परिमल, की भूमिका में निराला जी लिखते 


हैं :--एक गकार अतुकान्त कविता का रूर पं० गिरबर जी शर्मा 'नवरत्नः ने हिन्दी में खड़ा 


किया। इसकी गति कवित्त छुल्द की है ।; हर एक छन्‍्द ८-८.वर्णों' का होता है, अच्त्यानुप्रास 
नहीं होता--इस तरह्‌ पंक्ति में आठ आठ अक्षर 
पर इस वक्तव्य से विशेष प्रकाश पड़ता है । 


१ 
र्‌ 
डे 
४ 


४, 


विज्ञन बन । पल्लरी पर | 
सोती थी सुहाग भरी ! स्नेह र्रप्त | 


असल कोमल तजु | तरूणी --जुद्दी की कली | 


धहग बन्द फिर। शिथिल पत्रांक भें । 
वासन्ती | भिशा थी । 


६ बिरह विधुर। प्रिया संग | छोड़-- 
७ किसी | दूर देश | में था पवन 
८ जिसे । कहते हैं। मलयानिल 


होते हैं ।- 'जुही, की कली! -की छुन्द विधा 


+> लू व्ल्ल हल 


| 
| 


४, छ वर्ण 


- मगून_चुर्णा (६+-३ मात्रा) 


८ बर्ण-पवर्ण 

६ मात्रा-७्वरण 

६ मात्रा-श्सात्रा 

६ सात्रा, ६ मात्रा ३ सात्रा 


' दे सात्रा, ६ मात्रा, ७सात्रा 


४ मात्रा, ६ सात्रा, ६ मात्रा 


5 पन्‍+ ५० जी जलननना। चड 


खिल तीज 


कान ऑिजीनबल>०- 607 
नली 


ना का किन- >>» 





६ आयी याद । पिछुदर से । मिलय की यह । सधुर बात । ४यण , £ सात्रा 
७ मात्रा, ६ माश 
३० थाई याद | भाँदरी पी। भुली हुई श्रापी या] ४ बण' ४ बस 
धयण ४ यण 
११ आई याद । काता पी । फम्पित कम | जीय गाव ।_ ४ धर , ६ मात्रा 
६ मात्रा, ६ मात्रा 


फिर क्‍या ? पथ।-- ७मात्रा 
उपवत रार। रारिव गदव । गिरि कायन । ६, ६, ६ मात्र 
फूज लगा । पुर्जी फो | पार पर ६, ६ ५ मात्रा 
पदुँचा जद ।। उसने पी लि ७, $, रे मात्रा 
फली | खिली साथ ! ३, ६ मात्रा 
सोवी थी। ६ मात्रा 


ठरयू ए विश्लेषण से स्पष्ट छत्द-गठन सम्बधों निराला हो उद्मायना का परिचय 
मिलता है दन्द वर्थिक भर गावित दान दी हं इसे शरतर मादित छन्‍्द वी संशा दी गई 
है ।? प्खत छुन्द में लप पा|दरी पी है एवं चरणों में मति वा क्रम विश्चित यहाँ हैं, मुस्यत 
१-८ पृत्ति तब | गद्द अंश श्रतपान्त भी है। परम्छु ६, १०, ११ पंक्तियों में अन्त्यानुध्रात्त पी 
मोना दै श्ौर यति दा झूम भी निरिचत है । समग्र रुप में लग पे कारण यद्द छुन्दात्मक दे 
एज वर्ण, मात्रा तथा ठुत् के बन के ध्माय में मुक्त है। 
कविता पे लय पे श्रनुखार इन पक्तियां वा श्रकम उ्ुत यूत्र में किया था सकता है: 
पिजन बन वल्लरी पर--सोती थी सुद्दाग [भरी] 
स्नेह स्पप्म मगून अमल फीमल तमु तरुणी जुद्दी पी फ्ली । 
मरी] दोनों श्रशों मैं तयोजक है भर स्वर की गति (भरी) 
के उपरान्त थ्रारोह प्राप्त करती है श्रौर अमल बोमल से श्रवरोदह्द वी तरह चलती 
है तथा यह गति... कली में समौइत हो जातो है. “*इसका अकन निस्त प्रकार से 
किया जा सकता है-- 
ब विजन बन बल्लरी पर“ सोती थी सुद्दाग [मरी] 
निराला जी फी दूसरी उल्लेखनीय रचता है, जागो फिर एक मार! इस कविता वो 
सहज में दी दो पण्डों में विमक्त कर सकते हैं। पूर्वाद्द श्रथ खा गार रस प्रधान है। और 
उत्तराद्ध वीर रस प्रषान 
उदाइरण--(उच्रार्द) 
85 7348 547 954 
ज्ञागो फिर / एक फिर ६, ६ मात्रा ४, ४ चरण 
बयय 5474 
समर में अमर । कर प्राय ६ मात्रा, ४ बण 
(३) देफिये च्राधुमिक हिन्दी कान्य में छन्द योजना- था पृत्त, लाल घुक्ल ४० ४२६ 
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० रप हे 2 25: श्ल्््स््ल्ट्ति 
है के वर ए आए _ ७ उ:> 0६० पका नहनरनानी ला 7 के 5 25 प्ल्ल्ल्ल्ट्क्डनू 


गान । गाये महासिन्घु से 
सिन्धु नद । तीर वबासी ) 
सैनधव तु। रंगो पर । 
चतुरंग । चमू संग 
सवा सवा | लाख पर 
एक्को | चढ़ाऊँगा । 
ध्रृंगार--पूा डू 
'88 +३+ ४847 873 
जागों फिर। एक बार 
595 7 
प्यारे ज। गाते हुए। हारे सब । तारे तुम्हे; 
344 84. +9377 447 
अरुण पंख | तरुण किरण 
प75 57 35953 
खड़ी खोल | रही द्वार 
जागो फिर | एक बार 


नै न 
8 84737 
अस्ताचल । ढल्ते रवि 
3447747 8438985 


& मात्रा ४ वर्ण 


२, ७ वर्ण 
७, ४ ब्ण । 
४, ४ वर्ण | 
७, ४ बणो | 
४, ४ व्णों 
३, ४ वर्ण 


६, ६ मात्रा ४; ४ ब॒ण 


| 

| | 
६ मात्रा ४५ | । 
४, ४ वर्ण रो 
| 


६, ६ सात्रा 
६, ६ मात्रा 


ना रन ॥$ 


| 
है 


शशि छवि वि। भावरी में ४,७ मात्रा 

चित्रित हुई है देख । हे ८ चर्स 

5१8 

यामिनी । गन्धा जगी ५, मात्रा ४ वर्ण । 

8447474 848+ 8443+7 हि 

एक टक च । कोर कोर । दर्शन धिय ६ सात्रा, ७ 5 मात्रा 
588 3 8 $8। 885 4+7 84795 

आशाओं । भरी मौन । भाषा वहु॥। मे सथयी. & ६७४७ ६ मात्रा 

; ४, ४, ४ वर्ण्ण 
8 3+3 8 548 

घेर रहा। चन्द्र को। चाव से ६ मात्रा ७, २ सात्रा ४ वर्ण 
३44 8१ 8443+ 


शिशिर भार। व्याकुल कुत् 


६, ५ सात्रा 


3 "न 





4584 384735 
खुले फूल । मझुफे हुए 


838 ३37 8 8 4834 


आया फलि) यो में मधुर 
8३3 ३38 8 हव43 33834 
मंद उरयौ। बन उभार 
ज्ञागी फिर। एक बार। 


६, ६ मात्र ४, ४ पर्स 
६ मात्रा, ७ मात्रा 


8, ६ मात्रा 
( परिमल्ष प्रू० २०३ ) 


ख गार की उद्भावना के लिये ही समवत कवि ने इस ग्रश में वर्णित चतुष्ठों की अपेता 


६ मातरिक पर्वो का प्रयोग किया है | 


निराला फी रचना “बह तोड़ती पत्थर! सस्तक मुक्त माजिक छदद में लिखित हैं| 


उदाहरण - 

47845 झव्व 

बहू तोडती । पत्थर 

88885 8388 ॥5 $ 8473 व77 

देखा उसे । मेंने इला । दाबाद के । पथ पर 
+ ह प् 

84 74 8 87434व3 8 8$44व434 

एक क्षण के । बाद बहू का०। पी सुघर 

2343 535 $78 8 १9 

डुलऊ माथे | से गिरे सी ) कर 

8 37 585 535 [7 575 

लीन द्वोवे | कमे थे फिर ) ज्यों कह 

में तोडती । पत्थर 


७, ४ माता ४ ( पूर्णक ) 


७, ७, ७, ४ भात्रा (पूर्ण) 
है हु 


७, ७; £ मात्रा (५ पूर्णक) 
७, ७, २ मात्रा (३२ पूर्णक) 


७, ७, ४ मात्रा (३ पूर्णक) 


सध्या सुन्दरी वी रचना अ्रष्टमात्रिक छन्द से हुई दै। 


238 53३3 5 377 

दिउसा वसान । का समय 

8 ॥837 54353 8 43737235 5 
मेघ | मय आसमान । से उतर रही। है 
33 55 5 5 $5 85 

वह सध्या स॒। न्दरी परी सी 

$8 58 $5 

धीरे घीरे। धीरे 


गगीग844 5 





5व ३35 5 ब5 व48 5 
तिमिराचल मे | चचलता का | क्‍ट्टी नहीं आ। भास 


८, ५ मात्रा (५ पदा तर) 
३, ८, णछ,्रे (२ पूणऊ) गे 
प्५ ५ मात्रा 
5, ४५ (४ पूर्ण) 


८, ८, ८, ३ (३ पूर्णर) 


पूशक-यदि चरणान्त में पूरा पर्व समाप्त हो जात है ओर दूमरे चरण के प्रारम्भ में पूरे पर 
की शात़त्ति हो जाय वो मुक छुन्द श्रवहमान रहेगा आर यदि चरण के शअ्रन्त पर्व का 


इ२5 


344]] 
मर; 


गिय्गि 
शसै। , 
५४४५६ न 





]44437 344888777 
मधुर मधुर है | उसके दोनों | अथर । 5, ८५ हे (पूर्ण ऊ) 
(निराला, परिमल, संध्या सुन्दरी प्ृ० १२५) 
निराला की प्रसिद्ध कृति 'राम की शक्ति पूजा का प्रत्येक चरण तीन अ्रष्टकों से 
निर्मित है । निराला का यह मौलिक छून्द है जो रोला छुन्द की भूमि में लिखा गया है, उसे 
डा० पुत्तलाल शुक्ल ने “शक्ति पूजा छुन्दः की सन्ञा दी हैं । 
]48584 8488+4 4484374 
रवि हुआ अस्त। ज्योति के पत्र । पर लिखा अमर ८,८,८,॥| 


34488957 843 8 38 887477] 
रह गया राम | रावण का अप । राजेय समर॒ ए८),८,८५,॥। 
848547 484474 87 348744773 


आज का तीदृण श। रबिद्धित ज्षिप्र। कर वेग प्रखर ८,८,८)॥ 
(का, लघु) 

3१75478937 

शतन्र शेज्ञ सम्ब । 


3498487 ]484477 
रण शील नील | नभ गजित स्वर । 
( तुकान्त-अन्त में ३ लघु -॥ ) 


न ह + .. + .. + 
54574 547858 89587+7 ह 
बन्‍्दना ईश। की करने की ।. लौटे सत्वर। पवाड़ 
345487 58885 858747 
सब घेर राम । को बैठे आ। ज्ञा को तत्पर । प्यव्डद, 
585 8774 55१7७8 ]]7858व57 
पीछे लक्ष्मण। सामने विभी । पण मल्लबीर।. ८5,5,८, 
554व7७98+7 344547957 54१890857 


सुप्रीव प्रानव | पर पाद पदूम। के महाबीर। ए/८,८, 
( तुकान्त-अन्त अनियमित 8 4 ३, 8 47, 484 8 5 $ ) 


७ + ०७०५ ७०७ 


5555व4543१3व७8 58858 


बोले आवेग रहित स्तर से। विश्वास स्थित, ८,८,८----४॥| 
55 ]47485 


54]858 89584373 
मातः दशशझुजा । विश्व ज्योतिः । मै हूँ आश्रित, ८,८/८५-४॥ अतिक्रम 
854974 854777 844877] 


हो विद्ध शक्ति | से है. खल महि। पासुर सर्दित, ८,८,/८,-४॥ 


' अंश प्रयुक्त होता है तो पूर्णक है--मुक्तक-छुन्द के प्रवाह में -पूर्वांश के प्रयोग से जो 
यति आती है उसे पूर्शक- कहते हैं-- | | 


(देखिये-डा ० पुत्तलाल शुक्ल हिन्दी छुन्द का विकार, पृष्ठ ४६१ ) 


३८६ 





॥4 8॥4व7_7 £ 8 5 2 0 8. । 58 की ३ 

ज्ञन रज़्न चर। ण॒ कमल तल ध। न्य सिंह गर्नित ८,प्प्र८ शी 
]]3व8585 3588$ 3458व47 

यह बह तेरा। प्रतीक मात ! सममा इंगित, छष्,८्, आ। 
83857व5 54545 574347] 


मैं सिंदू इसी | भाय से कहों। गा अभिनन्दित , ८, ८८, ॥ 
६ तुसा-त अन्त नियमित--॥] ) 


84]8435 3435व35] $5478535 

है नहीं शर | सन शआज्ञ दस्त | तूर्णीर स्कथघ, ८५, ८, ८५, 3) 
2444458574 8१7]373783 अयव व7384 

वह नहीं सोह |। ता निविड जटा ) रृढ म्‌कुद बध, ८ ८ ८भे 
ल्‍ 7758 3254377 8 | 8व443854 

सुन पडता सिं। हनाट रण वी। लाइल श्रपार, ८, ८, ८» 
॥745व4व73 3ग3484735व $53834353 


उमडता नहीं । सन स्ताथ सुवी। है ध्यान घार कप | 
(तुला व-अन्द नियभित- 


गीतिका का छन्दविधान 


गरीतिका कौ प्रत्येक रचमा में संगीत की श्रात्मा प्रयाह्िित है और छाद मात्रिक जिनमें 


ताल एव लय का समुचित समन्वय है | 
87. 84 87 ॥7]7 


स्तव्ध । श्रघथ। वार। सघन ३, ३ ह, है 
537 83 53% 433 
मन्द। माट | भार। पवन रे, ३ हे 
डखया ह0 | 5 ढव4 
ध्यान । लग्न | नेरा ) गगन ३, ३, ३, ३ 
595 47 55 १५ 

ञ्ञ मूँटे पल, । नीलोत्पल ६, ६ 


(प्रथम हे चरण त्रिकलात्मक अर्थात्‌ रे मात्रा का टै- श्रीतिम चरण का प्रत्येव पर्व ६ 
मात्रामों का है। बोल दादरा के हैं जिसका क्रम है-- ः 

॥ अ-ऋ॑नपितरा ४ & 57 रे ल्‍ कै 
घाधीना।घातीना 


पा 


--अन्त्यानुप्रामयुक्त 
इसी प्रकार गीतिका का गीत ६१ हुज्रा प्रात श्रियतम तुम चाद्याग चले! श्रजनताल में 
लिखित है जो २० मात्रा वा है- कम है +- हि 


+ ३४5४ छ 
घाड घिन । नक | पेब्घधि न! न क | घैे5।घड्धि नौन के 
२१२३ ४ ४६ ७८६१० ११ १२ १३ १४ १४१६१०१८ १६ २० 


(हेसिये डा* पुत्तलाल शुक्र ए 5 ४<्३े 


ब३० 


हरदा 


१ 
(0॥0॥ 
गा है) [3 


पे 


५ 
दा १्‌ 

विगत दम श्ि 
रेशद 
माह 
है$0/॥ 


द्ड्र 


भर 
हनी बी मेक 


धर ) +(५ | पृ ' 














रा च्रा 
अडभि टी 9 

के पक 
ई ७९१७४४९.-०१ 


कक हे 
5 डक 
बह 


| 
ना 
हे नि 
2 दा, ब्त 
ही ५ 
+ 


220 ४०८ अपर हैक, 
+ ५६ सम्के से फा्फी-आं + ५+रपेतम रे 


डउदाहरण-- 
38 8$4 १44]47343 87१ 8 ६8 
हुआ प्रात्त । प्रियतम तुम | जाओगे चलते 
55 95 54 57 57 74 5 
कैसी थी । रात वन्धु ) थे गलेग । ले। 


६, ५, ६, रे 


६, ५, ५, २ 


इसी प्रकार अशणिमा की प्रस्तुत पक्तिया पद्धरी छन्द में हैं जिसके प्रत्येक चरण में १६ 


मात्राए होती हैं और ८ ८ पर विश्राम होता है। 


87 38 8 

दाग दगा को... प्। 
8474 73858 

आग लगा दी पते 
]]8 8 79 77 8 १748 

तुमने जो जन। जन की भड़की ८; ये 
38 845 8 474 37 8 

चरूँ आरती । मै जन जन की | ८, यो 


पद्धरी छन्द फे अनुसार दाग दगा की 
आग लगा दी का रूप 


दाग दगा की आग छगा दी? होना चाहिए था परन्ठ निराला ने इसे दो चरणों 


विभक्त कर दिया है। 


वेला की अधिकाश रचनाएं उ्द' के छन्दों की पीठिका पर लिखी गई हैं । 


उदाहरण रवरूप प्रस्तुत रचना--- 


मुत फाइलुन, मफाइलुन, फाइल- के आधार पर एक नवीन छुन्द में लिखित है-- 


8 4]4 8 8: 8 8 84 8347 8 
पे टहनी से हवा की छेड़ छाड़ थी र 


]। 3 347 48 ३$ 84 8 
88 4 77 88 8 88 484 8 


खामोश फतह पाने को रोका नहीं रुका 
8 374 57 87378 544 444 ३8 


मुश्किल मुकाम जिन्दगी का जब सहल ग्या। 


( वेल्ञा गीत सं० ७५ ) 


व्य देते हुए, यह कहा है कि इन 
५४०६ शा्ंफ्रब्त की पुस्तक 


फतिपय आद्ोचको ने निराला के मुक्त छुन्दों पर वक्त 
छुल्दों की प्रेरणा निराला को अंग्रेजी साहित्य से प्राप्त हुई है। 


4 


87]4747 १89 
खिल कर सुगन्धि से किसी का दिल बहल गया। 


२७ 
२३ 
२७ 


र्३ 


4,९०98९४ 0 07858 (१८८५) में सकलित कविता के छुन्दों से निराला प्रभावित हैं ऐस 


३११ 


तीज जलत हल गाण+ 5 अर 


22 अत ओम 0 





उनकी धारणा है। ४४ मिशावा के छस्दों के प्रिपय में यद क्दा गया है दि जिस प्रवार 
पास वी पत्तियाँ समान नहीं होती उशी पवार कविता वी पंतियाँ भी स्मान नहीं होती है। 
इस कविता में पथ षऐों गद्य पें धरातल पर प्रस्तुत परमे की चेर्टा की थी। निस्स देह 
इनकी रचता थो गध फविता कष्ट खबते हैं, परत शुद्ध कविता भी भावशभूमि में 
इदें हम स्तरीय पहीं कर सवते। इनमें लग नहीं है प्रवाह नहीं है, जिसके कारण 
इनसरी खाद्य कविता कयिता की भूमि को रप्श नहीं पर पावी। निराला की 
मुक्त दाद योजना में लप और ग्रवाद् को प्राण रूप में स्वीपार जिया गया दै जिनके कारण इनको 
अतुरान्त मुछ रचना सहज ही वयिता वी परिमूमि में था जाती हैं। श्रत निरला /श( 
ऋधिधिवा की बिता 7,0१9८४ ण (7१७ या भ्रन्य पाश्चात्य 7:८८/८४४९ में लिखने 
याले दविय| से कदापि प्रमावित नहीं है। मेरे विचार से यदि निराला की कही से प्रेरणा मिली 
है तो बगला-वाग्य छन्द सब'धी मायवाश्रों वे । बगला में काव्य और छुल्द सबधी व्याएयाएँ 
माषुक शन्दावली में प्रस्तुत की गई हैं जिनका निष्क्प यह निकलता है कि कवि छन्दों का 
श्रनुगामी नही द्वोता, श्रवितु &द फदिका ऋगमन परते हैं श्र्थाव कबि के मार्वों का श्रतुगमन 
छुम्द नवीन धप घारण परते हैं।फ्वि को प्राचीन छन्द शा वी परम्परा के हम्मुस नह 
नही द्वोना भाहिए। कविता पी भूमि में प्वनि संगीत और लय॒श्रनिवायें हैं पदों में लय, 
मात्राओों के माध्यम से ही संगीत का विस्तार होना चादिए। भावना णा संगीत की सम्मिलित 
मांव घारा ही फ्िता की परिमापा है । शात्‌ या झ्शात रूप से निराला की श्रास्था इस विचार 
धारा से प्रमावित दै यह मेरा श्रतुमान है श्रौर मुक्त छद के निमाय में इन निष्कषों ठे ये 


अनुप्रेरित है | 


ब्ण्ध्प्७ 


इ्रेर 


किला 


श्र 
पनगगण| 
लितफा- 
झेोगूरे। 
फरार 
8] रै प्‌ रु 

अपौर 
ए॥ भहने रे 
पा 
हिप्रचप 
जग, स््ह 


पकग श्र्त्द्‌ 
भर छाप 


है (00) |, रे 
फरहे३ 
40 / नि 
४ ग्जु नापिध्ठ 
जद रस 
पर ा 

ग्रफा 
9) घ् ५ 
घने त्ज़े च्व 

्य्‌ 


< श्र लन्ड छवि 

४४% हल ट गुररा | है 4 070 

-$ ह है 2 हर 

धर रा हू 5३] | 2067 गा] 

बे 

, >हहेओ बेड की | हि, 
$ का. ५ 


द ग पः दर 
5 ३ साई गए! 


हे न रैग सर किि ग 
थ]। ख़ारित / 
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टः | अब ३३,०5शकजअलन हट शू जण * ।्ा 
जि किद्देध >ड0५45०क «7 रै विन रकिनटल चाप है 
हे पे मेंडह,.. .. ८ फेक. > किक स्‍ 


छू नाता हर 


के 
निराला के मुक्त छन्‍द एवं उनका रचना विधान 
६... सह । डा० किशोरी लाल गुप्त 
हिन्दी और ससस्‍्क्षत के छुन्दों विधान में मौलिक श्रन्तर है । हिन्दी फे छुन्द मूलतया 
मुख्यता मात्रिक हैं। जो गणवृत ( सवैये ) अथवा मुक्तक ( घनाक्षरी ) आदि वर्शिक छुन्द 
हिन्दी में प्रयुक्त होते हैं, उनमें भी मात्रिक छन्‍्दों की सी लचक होती है और गुरू को लघुब॒त 
पदने की छूट है | इसी प्रकार संस्कृत वर्णाइत्तानुगामिनी है। वहाँ मानक छुन्द बहुत कम हैं । 
। सात्रिक एवं वर्सणिक के इस अन्तर के अतिरिक्त एक और महान अंतर जो स्फ्टतया परिलक्तित 
होता है। वह है त॒ुक का। 
अंग्रेजी के “व्लैक वर्स” की देखा देखी हिंदी मे जब अ्रत॒ुकान्त कविता का प्रारम्भ 
हुआ, तब लोगो ने श्रनुदारतापूर्वक्ष उसका अनादर किया | जो लोग तुकान्त कविता नहीं 
लिख सकते, वे ही सरलता के इस पथ की सृष्टि कर रहे हैं और यह अन्त्यानुप्रासहीनता 
हिन्दी की प्रकृति के प्रतिवूल है। आधुनिक युग मे छुन्दों के संबन्ध में जो पहली स्वच्छुन्दता 
ली गयी, वह तुकों की इस हीनता की ही थी। हिन्दी के आदिकाल में ही जगनिक' ने यह्‌ 
स्वच्छन्दता आ्राल्हा खंड की रचना में ले ली थी जिसका अनुकरण आज तक आल्हा गाने वाले 
श्रौर वीर छुन्द की रचना करने वाले बरावर करते आये हैं। सोरठा छुन्द भी अन्‍्त्यानुप्रास 
हीन होता है, ऐसा किसी अंश तक कहा जा सकता है। नागरीदास ने वालबिनोद” नामक 
एक अंथ दोहों मे लिखा था। यह हास्यरस का ग्रन्थ है और आदि से अंत तक अतुकांत है, 
केवल कबि की ओर से जो कुछ कहा गया है वही सतुक है । सभा में सभी बालक बैठे हैं। 
मधुम गल नायिका का वर्णन करता है। गवदराम उस नायिका को देखना चाहते हैं | तव 
वालबुन्द एक महिप (मैंस) दिखाते हे । ग्रग्थ की रचना संवत १८०६ में आश्विन शुक्ल 
८ को हुई। 
आधुनिक युभ में सबसे पहले भारतेन्दुकालीन पं० अबिम्कादत्त व्यास (१६१५४-१६५७ 
वि०) ने अठ॒काँतु कविता का असफल प्रयोग किया | इस तथ्य का उल्लेख आचार्य पं० रामचन्द्र 
शुक्ल ने अपने सुप्रसिद्ध इतिहास (पृष्ठ १६६) मे इन शब्दों में किया है--- 
एक वार उन्होंने कुछ बेतुके पद्म यों आजमाइस के लिए बनाए थे पर इस अरयत्न में 
उरहें सफलता नहीं दिखाई पड़ी थी, क्योकि उन्होने हिन्दी - का कोई प्रचलित छुन्द लिया 
था।ः ' | 
संस्कृत के वर्ण बृत संस्कृत में बराबर अन्त्यानुप्रास हीम रूप में प्रयुक्त होते रहे हैं | 
हिन्दी की प्रवृत्ति यद्यपि छुन्दों की रही है, पर आदिकाल से ही वर्गदृतो का प्रयोग भो होता 
आया है, भले ही वह उल्लेखनीय मात्रा में न हो। चन्दबरदाई के रासों में भुजंगी आदि 
उ्वहत हूं | नागरीदास ने मी यघ्ततत्र इस छुन्द का प्रयोग किया है। आधुनिक युग में 
आचार्य पं० महाबोरप्रसाद द्विवेदी ने संस्क्रत के इतों का बहुत प्रयोग किया दै | यहाँ दो बातें 
ध्यान देने की हैं, पुराने कवियों ने गणढतो के प्रयोग में गणों का कडाई से पालन नहीं 
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किया है | शब्णा वा रूप भी 36 पिश्ृत वरना पड़ा है। डिवेदी ने गण दृत। का छ द की 
दृष्टि से शुद्ध प्रयाग विया है। हिंदी में जब भी किसी कयि ये गणइतवा का उपयोग किया। 
उ्धे उई हिंदी की तुतान्त प्रयुति के श्रनुसर तुकान्व रूप दिया। छन्द फे प्रयम दो चरणों 
जा एवं हुए और तीसरे झौर चौसे चरण का दूसरा तुक । श्राचाय द्विवेदी ने गण इूवों का 
जो, बहुव प्रयोग किया, यही उसमें तुक प्रणली स्वीशार की गइ थी “द्विवेदी काव्य माला एप्ठ 
२६१-६५) में एवं ही कयिता है कविते।” है जो श्रत्यानुप्रासहोन है और रुस्तृत पद्धति पर 
है यह यूचना जून १६०१ की “सरस्ती! में प्रयाशित हुई थो श्रौर सम्भयत द्िंदी की वर्ण 
शर्तों में लिसी पहली श्रनुवान्त कविता थी | 


रास्टत पे गणरतों के एवं उनवे श्रमुशसद्दीन रूप के प्रयाग वा ध्रधम विशाल प्रयोग 
कवि सम्राट अ्रयोभ्याठिंह उपाध्याय 'रिश्रौष, के प्रिय प्रवास, (१६०६ १४४०) में हथा। 
फ़रि वो अत॒कान्त गण हों वा द्वार खुल यया । और श्रवृप्शर्मा ने 'सिद्धार्य” तथा वर्द्धमान, 
गह्ाकाव्य इसी शैली में प्रस्तुत क्यि। झगय लोगों ने भी ऐसे भनेक ठफ़ल अयात 


सुस्त फे गण इठ तो अव्कान्तता के उपयुक्त है ही, उनकी यह परम्परा ही रही है; 
उहें श्रतुकान्त सांचे में दालना कठिन नहीं था। मानिक छुठों का अत॒कान्त रूप देने के 
ग्यास में सस्तत के पडित अम्बिकादत्त व्यात को विफलता ही हाथ लगी थी, इसका उल्लेज 
पहले किया जा चुका है । मात्रिक छांदों का श्रतुकान्त रूप देने का दूसरा श्रयास भी जयशकर 
'्रसाद, द्वारा हुथया उन्होंने २९ मात्राओं के श्ररिल्ल छन्द को श्रवुात रूप सफ़लता पूर्वक 
अगुक्तक्िया | उनकी इस प्रकार की पहली रचना भरत! नाम की है, जनवरी १६१३ के “इर्दु' 
(कला ४, पड १, किरण १) में सर्वप्रथम प्रकाशित हुई थी | स्पष्ठ ही यह १६११ की रचना 
हैं। इसका एक श्रश यह है-- 


हम ग्रिरि का इतुझ्लु श्ग है सामने 

सडा बताता है भारत के गर्भ को, 

बडी इस पर ज़ब माला रवि रश्मि वी 
भणिमय हो जाता है ननल प्रमात मे । 


बाद में प्रणाद जी ने इस छुन्द में अनेक चद॒र्दशपदियों एय. 'कदणालय! तथा 
कहाराणा का महत्व” काव्य की सृष्टि की | शीघ्र ही ग्रयाद जी ने एक शोर अतुवान्त प्रयोग 
अपने प्रसिद्ध काय '्रेम-पयिक! में किया | प्रेम पथिक! का प्रथम सस्तरण गाष शुत्ष ५ 
सु० १६७० वि० (जनवरी १६१४ ई०) में प्रकाशित हुआ था । 

प्रधाद जी ने अपनी श्न अतकान्त सचनाश्रों के द्वार प्रठकान्तवा पे श्रपिरित्त छुद 
वी स्वच्छ दता में एक और भी योग दिया! अभी तक द्विंदी में जितनी मी रचनायें हुईं थीं, 
सव में च्र्थ की समाप्ति चरणात में हो जाती थी और चरणा'त में पृथ विराम रख दिया 
जाता था। दिंदीमें पूर्ण वियम के श्रतिरिक्त और कोई विद्यम पहले द्वोता मी नहीं 
था। 
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चल चरणों में विराम चिन्हों का प्रयोग चरण के अंत के अनुसार न होकर श्रर्थ के 
अनुसार होता है और प॒ण विराम चरण के मध्य में भी पड सकता है । प्रसाद जी ने 
अठकात रचनाओं के हरा चल चरणों का भी प्रवेश हिंदी जगत में किया | प् 
अमी पैक सामान्यत्तया चार चार चरणों के छुल्द स्वीकृत थे, अधिक चरणों वाले छुन् 
विपम माने जाते थे । प्रसाद ने अपने इन अन्थोी द्वारा छुन्द की इस सीमा को भी बज 
कल ड्न्दो के की चरण संख्या का कोई नियत परिमाण नही । वे श्रनिश्चित चरणों 
दतें है| जहाँ भी भाव समाप्त हो जाता है अनुच्छेदों के समान ये पद भी वहीं समाप्त 


हो जाते हैं । * 
ग 428 को स्वछुन्द्‌ हक, में सर्वाधिक योग निराला जी ने दिया। श्री गंगा प्रसाद पान्डेय 
89 है बाप की कली निराला जी की पहली रचना है और इसका रचनाकाल सन १६१ ६ 

नह रचना पर्याप्त बाद में प्रकाश मे आई। “झपरा? में भी इसका यही रचना 
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' ध् | ह नर की न 5 रु ल्‍्ड्‌ 
हर ' न पाला की रचनाओं का एक लघु संग्रह १६२२ ई० में 'अनामिका? नाम से निकला 
28 कं अनामि 5 5800 इुठरा काव्य संग्रह परिमल! निकला। “परिमलः में उक्त 
दर ; ४ इक ै 
ग की प्रायः सारी अच्छी रचनाएँ संकलित कर ली गयी | इसके आम मल देकर 


ई० में कवि का शीत संग्रह “गीतिका? ह 
हू 'गीतिका” छुपा । पर कवि को “झनामिका? नाम कुछ इतना प्रिय था 











204 कक ह॥ 
44004 न प्र्ल्ट्दा 4 दा 6॥ मा ] 
2777 क (72 ॥ कै कि उसने १६३७ रे में 
कै + ५६ $च दहग 0 ःि से इसी नाम से ड़ा प्रीढ: काठ मु 
| +0 नह धात काले हक लर्लोी केया । अपना खबसे बड़ा और औदतम काव्य संग्रह प्र्यत 
पा है हयगिग मे ६ कक 8 पथ काव्य-संग्रह अनामिकाः का आालोचकों ने ह 
हर ऊना दिलों दी ेे । (ही को रबरछुन्दः 'कैचुआा छुंद! *र. 3 में आदर नही किया उसमें प्रयुक्त छुन्द 
) ; शया 5 क। तहत [६ को छुन्द शाम रे हद अच्च्छुन्दः कह कर उन्हंने उसकी हँसी उड़ाई | वे इस छुन्द्‌ 
१.८ ६३80 7९4 दे गे टी कर हर ड़ 
कि ड हत मे 'हुल्द* शब्द जोड़कर एक तरह हे। ये, किंतु मामकरण करने में सबसे आगे थे, शरौर नाम 
हे का तर ६ 3 से जान अनजान मे इसे छेन्द स्वीकार करहीलेते थे इसीलिए. 
हद कक! रद्ां ५ ॥$ का मर र -छ्न्द स्वर जे 
किये हर ह । और बिरोधियों का भी _ दिया। लिये." सचन्‍ण में विशेष रूप से विचार किया 
[+ हा पति रे डी | उत्तर दिया। निराला जी के कथन का सार यह है-- 
कक 520४ ऐ मनुष्यों को मुक्ति को र 
जग 0. के वन्‍्वन से छुटकारा पाना है श्र है कं वक्ति होती है। मलृष्यो की मुक्त कमों 
| अत हा शी, मुक्त काव्य साहित्य में 'एक अकार की से थी. + न, जी के शासन से श्रलग हो जाना। 
7 रत पडा की ही मूल होती है। प्रसिद्ध गायत्री यु, पता कैली है जो साहित्य के कल्याण 
| कक था हक गे शी देदय के परिच्दायक है. हे गायत्री मंत्र मुक्त छुन्द में है | चेंदों के ६५ फीसंदी मन्त्र मुक्त 
हल भी । निराला जी ने बेद से ऐसे उदा रुक 3.2, ता तीन-तीन और पांच पाँच खतरों को 
| हावी दाग। हे परत *े से ऐसे उदाहरण भी उद््‌बूत किए थे | 
लंदन ० 5 दर #57 & तंग तदनतर मिराला ली श्र 
| कहा हि हा तल प्रकार दिखलाए. | पहला नल हिंदी के अद्ुकान्त छल्दों पर विचार किया और उनके चार 
2 दाता कुक ।.... जिसका बहुत अबोग पं० रपनाराबश 3 ६ भावाओं के अरिल्ल छल्द का है ! 
| ६५ री रय . 9 7 09 न्ड्ेय >> २ ष् 
; हरी दशा हा  वररति हि हो - ईँसरा प्रकार वह है रे बह चिय ने अपन वंगल्ा से अनुद्त काव्यों में किया। 
मा द्वतीओ दा | किया है है जिसे मैथलीशरण गुप्त ने अपने बंगला से ध्वी मे 
दम 6 मी | या यह मिन्‍न अतुकात वर्शिक है। प्रत्येक चरण में १५ उत 2 वीयगना! में अस्त 
मत आक8 । | पत्वक चरण मे १५. वर्ण है | यह वस्ठुतः कविच के 
हे का 
गत | ३२३२५ 
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जिया है शब्हो का रूप भी 3ई पिश्त करना पड़ा है। दिवेदी ने गण बृत। वा & द * 
हृष्टि से शुद्ध प्रयोग किया है। द्विदी में जब भी किसी कवि में ग्रणइका का उपयोग किया। 
उतने उरई हिंदी वी तुत्ान्त ग्रदृति के श्रमुखर उकान्त रूप दिया। छन्द के प्रथम दो धरणों 
वा एफ हुक और धौसरे श्रौर चौथे चरण मा दूसरा ठुक । '्राचाय द्विवेदी ने गण बूतों वा 
जो, बहुत प्रयोग किया, यद्दी उसमें तुक प्रणाली स्वीकार की गई थी (द्विवेदी बाय माला शष्ठ 
२६१ ६५) में एक ही कविता 'हे कविते)” है जो श्रत्यावप्रासहीन है थौर रुछत पद्धति प्र 
है यह यूचना जूत १६०१ की “सरस्वती? में प्रवाशित हुई थो श्रौर सम्मयत द्िंदी वीवर्यं 
गृतों में लिखी पहली श्रनुवात बबिता थी | 


सस्कृत वे गणबृतों के एवं उनके श्रनुप्रासहीम रूप के प्रयोग का प्रथम विशाल प्रयाग 
कर्बि सप्राठ अ्मोष्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौष, के प्रिय प्रवा, (१६०६ १४ ६०) में हश्ा। 
फिर वा श्रतुरात्त गण इहृतों वा द्वार खुल गया | ग्रौर अनूप्शमा ने सिद्धार्थ! तथा वर्द्धबाा; 
४ गदर इसी शैली में श्रखुत क्ये) अय लोगों ने भी ऐसे प्रनेक उफल प्रयास 


सस्ृत् के गश इत तो अ्रठुकान्तता के उपयुक्त है ही, उनकी यह परम्परा ही रही है; 
जहें भ्रत॒कान्त साचे में दालना फठिन नहीं घा। मानक छादों का श्रदशान्त *प देने के 
प्रयास में सस्हृत्त के पढित अम्बिकादच व्यास वो विफलता ही हाथ लगी यो, इसका उल्लेस 
पहले किया जा युका दे | माजिक छदों का श्रतुकान्त रूप देने का दूसरा प्रयास श्री जयश॒वर 
(प्रसाद, द्वारा हुआ उहोंगे २! माताओं के भरिल्‍ल छुल्द को अ्रव॒कान्त रूप सफ़्नता पृ 
अयुक्तक्यि] | उसकी इस प्रकर की पहली रचना भरत? नाम की है, जनयरी १६१३ थे इड' 
(कला ४, खड १, किरण १) में सर्वप्रथम प्रकाशित हुईं थी ( स्पप्ट ही यह १६१२ फी रचना 
हैं। इसका एवं अश यह है--- 


द्विम गिरि का उतुद्न॒ शग है सामने 

सडा बताता दे भारत के ग्र्ष को, 

पड़ती इस पर जब साला रवि रश्मि वी 
मणिमय हो जाता है नल प्रभाव में । 


बांद में प्रणाद जी ने इस छुन्द में अनेक चत॒दंशएदियों एवं वरणालय? तथा 
अहारणा का महत्व” काब्य कौ सृष्टि की । गीघ्र ही ग्रद जी ने शक शोर अ्रतुकात्त प्रयोग 
अपने प्रसिद्ध काय प्रेमन्प्रथिक! में किया । प्रेम एथिक? का अयम संस्करण भाधष शुक्ष * 
स० १६७० वि० (जनवरी १६१४ ई०) में प्रकाशित हुआ था | 

प्रसाद थी ने व्पनों इव श्रतुकान्त रचनाओं के द्वारा अरठुक्ान्तवा के श्राविरिक्त दुद्‌ 
की स्वच्छन्दवा में एक और भी योग दिया | श्रभी तक हिंदी में जिवनी मी रचनामें हुई थीं, 
सब में श्रर्थ को समाप्ति चरणान्त में हो जावी थी और चरणा“त में पृ विराम रफ दिया 
जाता था! हिंदी में पर्ण विराम फे अतिरिक्त और कोई विराम पहले द्वाता मी नहीं 
या। धर 
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सार न होकर अर्थ के 
* न 
चिन्हों का प्रयोग चरण के अंत हज । प्रसाद जी ने अपनी 
० बे विराम 2 न में भी पड स 
व चल चरणों में विरा राम चरण के मध्य में गत में किया | 
ञ एम था किये रा छा 22५ होता है और पूर्ण वि गें का भी प्रवेश हिंदी ज घिक चरणों वाले छुन्द 
«७५% थी 5 रेप शैली अनुसार होत ओरों के दरा चल चरणों क गे के छुन्द्‌ स्वीकृव थे, श्र मा को भी तोड़ा । 
पक ;॥#। ३ | गे न 9 णु त्त सु 4 | 
2 +, 4 ४ 5 + हद कप 5 अठुकात रच ना रचार चर न्द्‌ की इस चरण 
धन गशिग। हदें १५ दे गे मान्यतया न न्‍्थो द्वारा छु हीं । वे श्रनिश्चित 
- इलपाप सानर ; दी रैक ) तक सा इन अ नहीं । वें 
7 लिवर के ते थे। प्रसाद ने अपने कोई नियत परिमाण के पद वही सेल 
तक हक विपम माने ज ऐ के की चरण संख्या का है अनुच्छेदों के समान 
प गए एल हे स्द ४ है इ 5 पे 
5, माह | ५ व रा श्र फात टु द हो जात 
की अल गा के होते है। कहाँ भी भाव यमात्त हं या । श्री गंगा प्रसाद पान्डेय, 
आम हूं गे औ शा है हो जाते हैं । घिक योग निराला जी ने दि रचनाकाल सन्‌ १६१६ 
हे दास ए हे रने में सर्वाधिक है और इसका यही रचना 
४ हाह ५ छुन्द को स्वछुल्द क जी की पहली थाई | “अररा? में भी इसका 
तप । यो 
» ४, *£ ) प्रहार अनुसार जुही की कली निराला वाद मे प्रकाश मे था 
हो (गे हे है, यद्यपि यह रचना पर्थाप्त वा में 'अनामिका? नाम से निकला 
ते: लादशिलएते के ग्रह १६२२ ई० में “परिमल? में उक्त 
पद तप, हेनि मय कद था पा काल दिया गया। माओं का एक लघु संग्रह ्ड । ? मिकला। 'परिमल कं 
[हा दा के हे जोक शी निराला की के ॥ दूसरा काव्य संग्रह का सके सात वर्ष पश्चात १६ ह 
हदाप 4 पर गोरे मी & ; के कम गयी | इः प्रिय थ 
! 75 6 घ्य के | था। १६२६ ई० मे निर.ला अच्छी रचनाएँ संकलित कर ली अनामिका! नाम कुछ इतना ग्रि ं 
६ » १०४१ हि ॥ ॥| गे प्रायः सारी झआऋद कवि को “अ्रन काव्य सम्रह प्रस्ठु 
हक » ह पर है अनामिका के नीतिका' छुपा । पर ड़ा और प्रौढ़तम क 
१, करी कवि | ई० में कवि का शीत सम्रह मे से अपना सबसे बड़ ह 
लत है मी को ने १६३७ ई० में इसी ना केया उसमें प्रयुक्त छुन्द 
53070 | मी 4 होगी १ दा कों ने आदर नही किया ड श 
«हल रह ह््तश र्श और किया । ? का आलोचकों ने अर हँसी उड़ाई | वे इस छुन्द 
 ट पाती ि माप री ग्रह अ्रनामिका! के उन्होंने उसकी हँसी उड़ नाम 
हट 7 ५; 2 टन ६४] ५! हर 00 ' प्रथय कफाब्य-सम्रह ओम जच्छुन्दः कह कर उन्ह 3 सबसे आगे थे, शोर ना 
2 तर्दि ढ़ शक 2 गे रबरछुन्द', 'केंचुआ छुंद! “व किंतु नामकरण करने में हीलेते ये इसीलिए 
५ ग हुंह ! को रबरछुन्द?, 3 तैयार नहीं थे, किंतु - स्वीकार कर कम 
गा 6 दर लक | गि छुल्द मानने के लिए. तैय न में इसे छुन्द सन से विचार किया 
का ( ;त 25 ४ के छुर एक तरह से जान अनज बन्ध में विशेष रूप + 
ओं : है [हक में 'छुन्द' शब्द जोड़कर ए. जी ने मुक्त-छन्द के सम्वन हे 
दर बह ॥ भूमिका में मिराल सार यह है-- भर 
हा हि “परिमल? की भूमका में रे दिया । निराला जी के कथन का सा है। मनुष्यों की मुक्ति कर्मों 
कल ओर विरोधियों का भी उत्त की भी मुक्ति होती से श्रलग हो जाना | 
व ' 4 ञु ते क्ति को तरह कविता क्ति छ्न्दो के शासन सहित; क्के कल्याण 
2 अं कक सनुष्यों को सु पाना है और कविता की मु । फैलती है जो साहित्य व के 
दवा री पर । हा मुक्त काव्य ले है हज गायत्री मंत्र मुबत है“ तीन-तीन और पांच पाँच खतरों की 
दी ४ हि की ही मूल होती है। प्रसिद्ध आसमान; के 
रे पं व हि मन दंदय के परिचायक हैं-- चरण परस्पर भी डद्घृत किए ये । ओर उनके चार 
रत" प्र (व बेर े ॥॥। छा गे निराला जी ने चेद से ऐसे उदाहरण भी उ के छल्दों पर विचार किया कादहे। 
५ प्र ; ] गर श्‌ ने आअतु प्राथों के रिल्ल छुन्द्‌ * 
है। हुआ हा जी जी ने हिंदी फे तित ९१ मात्राओं के अ्ररिल्ल छुन्द किया । 
28 5 आल । तदनत्तर निराला ल॑ 2 कक शी कि लि नुदित कार्यों में कि 
की कि ५ मल अकाए द हा दि मय आय वीरागना! में ग्रस्त 
व पक ला हे 56 प्रकार दिखलाए, पा टियिंगा पं ने अपने बंगला से श्रनूदित “वीर व कविल, के 
हक दरार पुर रा ५; का जिसका बहुत प्रयोग पं से सैथलीशरण शुप्त चरण में १४५ वर्ण है | यह वस्तुतः हा 
2०७८ ) (| डे ॥(] भी प्र (५ प्रकार चुह्‌ है जिसे ड् प्रत्येक जज 
अ । 0 आर इुरा अक कांत वर्शिक है । | 
मर हा न 97 है | किया यह भिन्न अठ १३५ 
#र्ड 3 
प टी पी हर (20 | 
घ वा गे द्वा ह; श्र क्र 
वार्ता हर, ह 


हे सल्‍कध 
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चरणों का उत्तर है। भ्तिम वण सदैव गुरू हैं ॥ यह हिंदी पे लिए कोई नण छाद नहीं 
है | इसका उपयोग छुललली थ्रादि भक्त कविया ने भी किया दै। श्रतर वेयल तुडात श्रत॒कात 
का है | उदाहरण थे लिए. विनय-पत्रिवा का यह पद दिए, -- 
कहाँ जाऊँ? कासो कहौं? कौन सुने दीन बी? 
तिभुयन तुद्दी गति सब »& गहीन वी ॥ 
जग जगदीस घर घरनि धनरे हें । 
निराधार को आधार गुनगन तरे है ॥) 
गज़राज काज सगराज वाजि धायो को ? 
मौसे दोप कास पोसे, तोसे माय जायों को ॥ 
मौसे क्र कायर कुपृत कौडी आ्ध यो। 
क्ये बहुमोल तू क्रैया गीघ साथ को ॥| 
ठुलसी की तेर द्वी बनाये वलि बनेगी । 
प्रभू बी विलम्ब अ व दुस दोप जनैगी ॥१८६॥ 
विनय पत्िका के ६६, ६७, ६७ ६६, ७०, ७१, ७२, १७८, १७६, १८०, १८१, १८रे 
श्ादि सख्यक पद इसी छुद में हैं। इस छद्द का मैथिली शरण जी द्वारा लिफित श्रौर निराला 
जी द्वारा उट्घ्रव अदुकात रूप देखिये - 
सनों अब दु ख कया। मूटिर में मन के 
रस यह श्याम मूर्ति व्यागिनी तपस्थिनी 
पूज् इप्टटेब को ज्यों निजन गहन मैं-- 
पूजती थी नाथ को में । अब विधि दोप से 
चेदीश्वर राजा शिशुपाल जो कह्दावा है 
लोक रब सनाती हूँ, द्वाय ! वर बेश से 
आए रहा है शीघ्र यद्ां वरने अमागी को | 
इसो छुद॒ का प्रयोग सैयिली बाबू ने 'मेघनाद वर्धा (१६२०३०) में भी किया दै आगे 
चलकर हिन्दी के प्रसिद्ध नाटककार प* लक्ष्मीनारायण मिथ्र ने भी इसो छुद वा उपयोग श्रपने 
आपूरा महाकाव्य सिनापति कर्ण! में किया 
मिराला जी ने तीतरे प्रकार के श्रदुकात में 'प्रियप्रदास! के छंदो का उल्लेल किया है 
प_लीर चौथे प्रकार के भी एक १६ मात्रात्ं रे अत॒कांत का उल्लेस उद्दोंने दिया है। निराला जी 
के 'थ्रदुसार इस प्रक्तार के अठ॒कात छंद के प्रथम ग्रयोक्ता वियारामशरण गुप्त हैं) उनका ऐसी 
रचना पहली बार '्रमा में श्रकाधित हुई थी और इसी छद में सुमित्रान दन पत ने मी अ्रपना 
प्रसिद्ध प्रेम काव्य '्रन्थि! लिखा है जिस््ी दो पतियाँ ये दैं-- 
पिरद श्रदद्द कराहते इस शम्द को 
निठुर विधि ने अ्रंसुओं से दै लिया 
अवुकान्त कविता के एक पाँचरें प्रकार कामी उल्लेख नियला जीने हिया है।यह 
अयोग महामहोपाध्याय १० गिरिघर शमा “नवरत्नं द्वारा कमा गया था । इसकी गति कवित्त 
छन्द को सी है | हर एक पद श्राठ झ्राठ वर्गों का द्वोता है। 


३३६ 
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जे . अकानेमी। कं जशबल का 


हिन्दी में मुक्त काव्य कवित्त छंद की बुनियाद पर सऊच हो जाता ४। नाटकों में सबसे श्रथिक 


$ 3, | हज 7 रोचकता इसी कवित्त को बुनियाद पर लिवे गये स्यवगराद छुन्इ द्वारा था सकती है । 


इसकी कोई पक्ति दो वर्णों की हे ओर कोई सोलद की, अर्थात इसमें रबर की तो लचक और 
केजुए सी बढ़ने घटने की चुनवा है। ता सर-छेंद अबया केबुग्ा छेइ, दोनों यथा गुण तया 


। नाम है| 
(37 इस छुंद्र के अनर में हिन्दी झा एक अत्यन्त प्रश्िद्ध छुंद कवित्त काम कर रहा है। 
कह घनादरी, मनहर अवबा कवित दे वर्णों का एक दशडक है, जिसमें १६, १५ वर्णों पर विराम 
५ | “कक होता है। इस मुक्त छंद में घनाक्री के चरण के चरण उठाहुर रख दिये जाते हैं जैता कि 
05 के. प्रमाद जी ने 'प्रलय की छाया' में ये दो पंक्तियाँ प्रयुक्त की हैं । 
या 2 आ आकर चूम लेतीं अरुण अधर मेरा । 
शी रे ज्ञिसमें रत्रयं ही मुसकान खिल पड़ती ७ 
2 कक हाई कि आधे चरण तो प्रायः सर्वत्र विशरे रहते हैं । छोटे से छोटे चरण कम से कम दो वर्यों 
है 0 के हैं| यों तीन, चार, पॉच, द8, चोदह प्रादि किसी भी संख्या के अछुरोंके चरण इन 
१३० कु था हा कविताओं में मिल जायेंगे | किन्तु जैठा कि कहा गया है, उनमें गति होनो चाहिए. । उदाहरणार्य 
“१ ॥ ८. प्मा कर । अआनामिका' की 'प्रेयसीः का प्रारम्भ का श्रेंश देखिए -- 
हैं क्या निया 
हे 2: 4.8 शक गे 8 घेर अंग अंग को 
का लहरी तरंग बह, प्रथम वारुए्य की 
५ द्न्स ज्योतिर्मय-लता-सी हुई मैं तत्काल 
5 छ! ३8 घेर निज नद तन । 
लि इन, खिले नव पुष्प जग प्रथम सुगंध के, 
ः ह क्व्‌त डदर्म प्रथम वसंत में गुच्छ गुच्छ 
मल हों को रंग गई प्रथम प्रणय रश्मि-- 
हक! हक 28 
लत ४) विश्व ऐसर्य को स्फुरित करती रही 
हि आन प हे कग बहु रंग-साव भर 
35 हि हे शिशिर उ्यों पत्र पर कनक प्रभात के 
की ग - ५ दोहा की ४! । किरण संपात से । 
अर: 7 हा है। सह | रे प्रथम चरण मे ७, द्वितीय मे १४, तृतीय में १३, चढु्थ में छ, पंचम में १३४५ छठ में ११, 
2 ता है कक दी | है| के ली मम रह वि मे ८, एकादश में १५ ओर दवादश में ७ वर्ण 
सी की के ! हे । यहाँ न तो मात्राओं का विचार है, न वर्णों की सख्या का, केवल गति के प्रवाह की विचार 
बी । ) यह छंद वर्शिक मुक्तक के अन्तर्गत आयेगा । 
आम लर्श । मिस गति, लय के लिए सयुक्ताबरी का प्रयोग अयाछृतीय है। वे ऐसे जान पड़ते हैं. जैसे 
बा जस्विनी के पथ में कोइ वज्ञ कठोर चझान। उदादरणार्य प्रसाद! की अलय की छाया; 
का का |. भी बह पंक्ति- 
22200 हि ॥॥ हि ट मर ४ 
आज" री वि का ह हे 
स्ड थ हा नि है डे३७ 
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निर्मन जलधि येला रागमयो संध्या से 
इस घरण में तिन शब्द वा प्रयोग श्रग्यल कश ड़ मालूम हाता है, भ्ौर गति में 
बाधा देता दै श्रोए से था को यदि 'समष्या? पढ़ा जाय ता गति ठीक हो जाती है । 
एक परण में १३ से मी श्रविक्र तय रखे जा सकते हैं किल्तु एक साथ कई ऐसे चरण 
मे रसे जांय श्रायथा वे बस्ठुत दण्डक हो जायगें। चरणों की लम्बाई भाउपूर्णठा पर निर्मर 
करती है 'दिल्वी! (अ्रनामिका) में निम्नांकित पत्तियों में १५ से श्रधिक बए हैं-- 
(१) श्रपिश्यस्त मन्लाहदीन पतित श्रात्मगिस्तृतकर--१८ वर्स । 
(२) बल्ले ऊिरीट निसने सैकडों मह्ीप-माल १--१७ वर्ण । 
(3) मुग्ध हो रहे थे जहाँ प्रि। मुस अनुरागमय ?--१८ वर्र । 
(४) कहती सुऊुमारियाँ थीं क्तिनी द्वी वार्तों जहाँ -१७ वर्ण । 
निराला जी ने मुन्त छद का यत्र तन तुकान्त रूप भी दिया है जैसे “अनामिका! में 
सबवलित 'सेवा प्रारभ! - 
अल्प दिन हुए 
भक्तों ने राम ऋण के चरण छुये 
जगी साधना 
है जन जन में भारत दी नवाराधना । 
यह छुद्द कवित्त के ग्रधार पर नहीं है । 
छायायादी य॒ग के प्रारम में ही नियला जो ने श्राते मुक छरो का सजन किया । पहले 
उनका घोर विरोध हुआ, उपहार हुआ, पर बाद में लागों ने उनका श्रनुकरण प्रारभ किया! 
इस छुद॒पर उस समय प्रामाशिकता की मुहर लग गयी जब पश्ताट जी ऐसे समये कवि ने 
बलय की छाया, 'शेरतिह का शस्त्र समपरण! में, इसका सफलतापूपक प्रयोग किया । प्रसाद त्री 
की उक्त रवनायें 'लद॒रों के अ्रत में सहलित हैं। छावायाद युग के पश्चात्‌ कुछ समय के लिए 
ब्रगेतियार शत आय था, उसके बाद प्रयोगवराद श्रीर नय्री हविता का कोल झाया | प्रयोगावाद 
ओर नई करिता के इस युग में तो उक्त जुद का घड़ल्लें से प्रयाग होता रहा है ) नये कवियों 
पर तो इस छू” का अ्रताधारण मोह छा गया है, जि6का परिशाम यह हो रहा है कि या तो 
दे सीये सीटे छुद्टा का मुक्तदर घापित कराने के लिए चरगों को तोड़ तोड़कर लिख देते हैं 
श्रथवा छुद पे रचना के से ग्रनभिज् रहने मे कारण पिशुद्ध गय्य को छुद के नाम से प्रचारित 
चाहते हैं ! 
मारता मे निराला द्वारा चलाई क्वित्त पद्धति के मुक्त छदो के झतिरिक्त अय 
छुल्दों का भी उद्भावना की है। वार तक के एक कवि ने सवैयों को मुक्त छुन्द में सफ़लता 
पूर्वक दाल दिया है। थ्राज यो “निराला' द्वारा प्रचलित युक्त छुन्द दिगिजयी है । 


श्श्द 
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छा0० केक्ाप् 'चग्द्न माठिया 


महाप्राण निराला के सम्बन्ध में संस्मरण लिखते हुए डा० उदयनारायण तिवारी ने अपने 
विचार इस प्रकार व्यक्त किये हैं--जब वे अत्यंत प्रसन्न रहते हैं तो अपनी मातृभाषा घेसवाडी मे 
वार्तालाप करते हैं। वगला में बोलते समय भी वह प्रसन्न हो रहते है क्योकि वह भी उनके लिए 
मातृभाषावत्‌ ही है, किन्तु जब वे किचित रुष्ट हो जाते हैं--तो सस्क्ृतगर्भित हिन्दी का प्रयोग करने 
लगते हैं, किन्तु जब विशज्ञेष रोद्रभाव के श्रावेश में श्राते है तो शग्रेजा बोलने लगते हैं।' सक्षेप मे 
यह है निराला की विभिन्न मानसिक भूमियों का विश्लेषण | इस प्रकार मातृभाषा बेसवाड़ी तथा 
मातृभाषावत्‌ बंगला तथा विदेशों भाषा अंग्रेजा पर पूर्णाधिकार होते हुए भी निराला ने खड़ी बोली 
को ही स्टेडड रूप देने मे महत्वपूर्ण योगदा। दिया | गीतिका? की भूमिका मे स्वयं स्वीकार किया 
है. फिर खड़ी बोली केवल बोली मे हो नही खडी हुई कुछ भाव उससे ब्रजभाषा ससस्‍्क्ृति से भिन्न 
प्पने कहकर खड़े किये है यद्यपि के वहिविश्व को भावना से सशिस्ष्ट हैं... मैंने भ्रपनी शब्दावली को 
काव्य के स्वर से भी मुखर करने को कोशिश की है | 

परिमल, भ्रनामिका, तुलसीदास और गीतिका की भाषा शअ्रत्यधिक समृद्ध एवं संस्कृत की 


तत्समता से बोभिल है जब कि अरिमा, वेला, “नये पत्त ” श्रादि की भाषा प्रायः सरल सुबोध 
एवं मुहावरेदार है । 


निरालाजी को भाषा-सम्बन्धी विशेषताश्रो से पूर्व यह भी उल्लेखनीय है कि निराला की 
दृष्टि मे काव्य भाषा का विशेष स्थान है। विशेष भावों की अभिव्यक्ति के लिए उनको वे सहस्लो 
दब्द गढने पडे जो सगीत, ताल एवं लय के साथ खडी बोली में खप सके | शब्दों के इस महान 


निर्माता एवं पारखी के काव्य में अनायास ही भाषा के महत्व को प्रतिपादित करने वाली श्रनेक 
मावमय पांक्तियाँ जाने-अनजाने यत्र-तत्र बिखरी पडी है। 


भाषा तुम्त पिरो रहा हो शब्द तोलकर 

किसका यह अभिननन्‍्दन होगा ।-तरंग के प्रति 

खुल कर अति पिय नीरब भाषा ठएडी उस चितवन से 

-( बहू”) 

मल्तिन दृष्टि के भाषा-हीन भाव से,--रास्ते के फूल 
मौन मुगस्ध हो जाय ५ 
भाषा कूकता की आड़ में 
प्रेम भाव बिन भापा का 
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तान तरल कम्पन यह ग्रिन शब्द अर्थ की। 
बह भाषा छिपती छवि सुन्दर 
कुछ खुलती आभा में रग कर 
( तुलसीदास ) 
सस्कृत वी तत्सलप्रियता सस्ट्ृत फ॑ पुराने श्रप्रचलित शब्दों का पुन प्रयोग, सस्कृत की धातुग्नो 
की सहूयता से नवीन शब्दो को गढने का काय विश्येप रुप से निराला द्वारा किया जाय | 
फही-कही फारसी श्रग्नेजी + प्रचलित शब्” के स्थान पर भी निरालाजी को झब्द गइना पडा 
तो सस्द्ृत की तत्समता का ही श्राश्नय लिया, जेस 'तनिमा! नजाकत के स्थान पर । 


भत्यधिक तत्समता एवं समासप्रियता वे कारण प्रस्पष्टता भी झा जाना स्वाभाविक है | 
ऐसे स्थलो को कवि ने स्वय टिप्पशियों म स्पष्ट भी क्या है, जसे-- 

“हप भ्रलि हर स्वशशर प्रानद रूपी भौंरा स्पश का चुभा तीर हर रहा है| तीर के निकालने 
से भी एक प्रकार का स्पा होता है । तो सुखद है तीर सप का चुभा तीर है |? इस सम्बन्ध मे 
झ्राचाय रामच द्र शुवल ने लिखा है कि यह जो भ्रथ कवि को स्वय समभना पडा है वह उत पदावलिय 
से जबरदस्ती लिकाला जान पडता है । 

निराला की भाषा के सम्बंध मे टिप्पणी देते हुए श्राचाय चतुरसेन शास्त्री लिखते हैं, वे 
जब भावेश में भावमग्त हो विचार प्रवाह करते हैं, 'तो भाषा को उसका बोक वहन करना दूुभर हो 
जाता है। वह लडखडाने भौर भटकने लगती है | उनकी कविता का झानद लेना दुलध्य गारीशकर 
छौलशिखर पर चढने के समान साहस और परिश्रम-साध्य है। यह बात स्पष्ट दूषित होती है जहा 
निराज्ा सस्द्ृत की तत्समता के साथ-साथ समास-पद्धति भी श्रपना लेते हैं |? 

समासान्त पदावली उनके काय “क्लेशयुवतः 'नतन निभर,” 'हसीहिडोले! “प्रति प्रलको! 
नुवेरह विटव! 'पल्चव-पलने” “चित्त चकोर! 'कामना-बुसुम! “पल्लव-पयक कम-कुसुम झादि सामास्तिक 
वर्दों की कली नहीं हैं जिसे उनका काय अनुप्स एवं समास के हिडोल भूल रहा हो यह समास-गेली 
उनकी बढती हो गई है | कहीं-कही सरल तथा छोटे छोटे शब्दों का समास है, १९ श्रोजपूण स्थलों 
पर ये क्लिप्ट शब्दो से युक्त हा जाते हैं । 

विच्छुरित वहि-राजीवनयन दृतलच्य-वाण 
उद्धतथलकारपति-दपित कपि दल पल विस्तार 

कहीं-कही * धम्बे समास होते हुये भी एक अलोकिक प्रवाह बना हुग्ा है जिसम पाठक 
बहता ही जाता है। 

इस सम्ब"्ध में झ्राचाय नन्ददुलारे वाजपेयी का कथन द्रष्टव्य है । 

“होने हिन्दी पद-विययास को भी प्रधिक प्रौट तथा प्रधिक प्रगस्त बनाने का सफ्त प्रयास 
किया । भव्यम्त सायक दाब्टन्मृष्टि द्वारा तिराताजी ने हिठी को अभिव्यक्ति की विशप शक्ति प्रदात 
को है। दाब्द-सगीत परखने झौर व्यवहार में लाने मे वे श्राधुनिक हिन्दी ये दिशा-नायक हैं | प्रनुप्रास 
के वे भाषाय हैं ।' 

४० 
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पनुप्रासमयता-- निराला जी एक साथ अनुप्रास, रूपक तथा समास का निर्वाह करते थे | 
जिसकी कुछ झांकी सामरिक पदों मे दिखाई गई है । सबसे प्रथम तो यह स्मरणीय है कि महाकवि 
सूर्यकान्त त्रिपाठी ते अ्पन्ता उपनाम निराला! भी 'मतवाला” पत्र से ताल मिलाते हुए रक्खाथा। 
उनके काव्य में मागं-मृतिका मलित! तथा चन से, धान्‍्य से धरा का कृषि फल श्रादि पंक्तियों की 
कमी नही, कही-कही तो एक से ही उपसगगों की भडी लग जाती है ;--- 


रकम लेन रा, मम आई पल 


निःस्पृह निःस्ब निरामय, निर्मेम 
निराकांक्ष,. निर्लेप, निरुद्गम 
निर्भय, निराकार, नि: समय, शम ः 
मया आदि पदों की दासी। 
( आराधना पृ० ५० ) 


सन्वियुकत शब्द--निराला के काव्य मे सरक्ृृत के तत्सम शब्दों का समास रूप तो प्रायः 
हृष्टिगत होता ही है पर सन्धि-झहूप भी कही-कही मिलता है, जेसे--गजितोमि, शरदिन्दु तिग्हग, 
मज्जनावेदन, चेतनोमियों कल्मपोत्सार, सरितोपम अनुद्दव, सित्सुन्ध एवम्विध आदि उल्लेखनीय है | 

आधुनिक हिन्दी साहित्य के विकास से स्वच्छन्दतावादी आन्दोलन के द्वितीय चरण की भाषा 
का विश्लेषणात्मक अध्ययन प्रस्तुत करते हुए डा० कृष्णलाल से लिखा है, एक समृद्ध भाषा शैली का 
विकास हाते लगा, जिसमे संस्कृत तत्सम तथा ध्वनि व्यजक छब्दों का प्राधान्य था। वह चमत्कारपूरां 
और झालोकमय विशेषणों तथा चित्रमय और ध्वन्यात्मक छाब्दो का युग था |? डा० लाल के इस 
उद्धरण से तीन प्रमुख विशेषताएं प्राप्त होती है-- 


(१) आलोकमयता, (२) चित्रमयता, (३) ध्वस्यात्मकता | 
ालोकमय विशेषत; प्रायः निराला ने सस्कृत की पद्धति से ही विशेषणो का प्रयोग किया 
है, जेसे सोन्दयं-गर्भिता सरिता | 


विशेषणो के प्रयोग मे अनुप्रास का भी प्रायः ध्यान रक्खा गया है, जैसे- सुरक्षि-सभी र, 
मुग्ध मौनमय । साप्रिप्राय विशेषणों का प्रयोग भी द्रष्टव्य है, 'टलमल पद', उसके पीछे बाहर जेसे 
भुव्खड़ फलोवर ।? 


कही-कही सस्कृत दब्द का विज्लेपण संस्कृत छाब्द द्वारा तथा उदूँ का छान्‍्द द्वारा खिल 
उठा है, जेसे फल सर्वश्रेष्ठ नायाव चीज । 


जुही मुस्कराई, नागन बलखाई आई। 
संद गन्ध से पुरवाई डस गई सुहाई ॥ 
वसन्तागमन' कविता मे सारी प्रकृति मे वसन्‍्त के आने पर हप॑ है। लताएं प्रसुनों से भर 
जाती है, मलयानिल सन्द-मन्द गति से बहता है, भौरे गुन-गुन मे लीन हैं, गीतिका मे ऐसे 
शब्द-चिन्न भरे पड़े हैं। शारीरिक सौन्दयं का एक चित्र देखिये ? 2.03 


4 
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लहर, जो तुलसीदास, यही आइण ुल-दीपक, 
झायत हम, पुष्ट.. देह, गत भय 
अपने प्रफाश मे नि सशव 
प्रतिभा का मन्‍्द स्मित परिचय, सस्मार+ ( तुलसीदार ) १६ 


) ध्वन्यात्मकता--भाषा में ध्वयात्मकः शब्दावली वा विशेष मदृत्वपूरा स्थाव होता है। 
| ध्वायय-व्यणक दाब्दों वी सयोण्या हिंदी साहित्य मे धटि वाल से ही भारम्भ हो गयी पी । 
| भाधुनिक काल में निराला, पत् झाटि क्विया के इस झोर फिर भो बुछ उदाहरण द्रष्टब्य हैं। 





हूपुर्ों व भरने के सम्ब'ध में कुछ उद्धरण देखिये -- 
; ऋडऐे, 
+ फू ६2 
। नूपुर में भी रुतमुत-रुमकुन नहीं, कह 
४ सिफे एक अव्यवद शब्द सा चुप, चुप चुप। 
| सर सर नि्र मिर सर में रू 
मे हे: मर्मर सागर मे--बादल (परिमल से युद्धस्थल) 
! की ध्यति सुनिए-- 
| बाजी वहती ल०रें कलक्ल ) 
|! मेरी भररर, मररर दमामे 
| रे मोर ने मारो की है चोप । 
! | कडनकड-कढ़ सन-सन घ दूकें 
शा 
| अररर अररर 'अररर तोप। ही 
| म सुन-सुत घार बच् हुंकार ॥। कोड 
या कहीं हुँ कड़ी लग जादी है, जैसे- रे 
गाती यमुना, मुझे सुनादी धीरे धीरे, ४ 
कप्रक्ल कुलकुन क्लफ्ल टलमल ढलमल शश्क्र 
| * ( धरलूछिमा की विदाई ) छ 
। है. एह 
| । ' दुर्धक्त--दान्द चित्र तथा ध्वन्यात्मक्ता लावे क भ्रतिरिक्त बस प्रदात के लिये भी दुरक्ति बार 
+]+$ 


प्रमोग होता है। विराला क॑ काव्य मे ही प्रदत्त विनिष दृष्टियत होती है, जेसे बार-बार गजन ) 


हु आावानुसार माषा - निराचा मे भ्रपन सौन्दय पतन व॑ उद्घाटन में सवत्र कोमल वर्सों का 
ही प्रयोग किया हैं, जैसे ठवग, पवय, चेषार, ले भादि दर्शो का भाषा पर भ्रद्ताधारण प्रधिकार 
री होने के माते निराला 'ण! घेसे वश का प्रयोग करत हुए भी गोमबता ही अस्तुत करते हैं। फ़े 


| द्इ्र है 
। 
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आओ सधुर सरण मानस मन 
नूपूर-चरण-रणन जीवन नित 
बंकिम चितबन चित चार मरण । 


22 पे न न 
फिटाए पा हएए छुट १, 


है पाई पविये आफ, कठोर वर्णो' के हारा ओजमय भाषा १--- 
५० छड्म दिल भी, मंजाए (दुसौश] हक 
स्वयं घराव्यापी संकर का 


। छाथा विकट कटक उन्‍्मान | 
(पर ॥! दि झवएं शाह! लगाये ऊपर. चन्दन | 
करते समय बदीश-नन्दिनी का अभिनन्द्न | 
न हे हह ऐर लिगे हि घाणह्। मनोवैज्ञानिक स्थलो पर भाषा--तुलसीदास की भूमिका मे कृष्णदास जी ने अपने विचार 
न व्यक्त करते हुए लिखा है, 'मनोमैज्ञानिक तथ्यो का निरूपण उसका ध्येय है अ्रतः उसे अपनो भाषा 
नहुत कुछ स्वयं गढनी पड़ी है। किस सफलता से उसने छोटी-छोटी बातो को लेकर बड़े-बड़े मानसिक 
घात प्रतिघातों को श्रपनी वाणी द्वारा सजीव कर दिया है...” इस प्रवृत्ति के प्रमाण में तुलसीदास 


हैं! 


आएद 
+ ४दद ३ पद रेहगाए हे जो 
[४ 


लेन हद ते का से ही एक छन्द दे रहा हैँ :--- हि 
९] ज्बग्प्ार /84 छः 3! ४ दे 
पल कि 3१ जब गिर 83895 
है टी दा (88 है बाहर चल का तथा शा घ 
हा * ५ दर] ड़ 
मन (तह 4 रह निविरोध, गति हुई रोध-प्रतिकूल 
रे खोलती मढुल दल बन्द सकल 
मल शुदा-गुदा विकुल घारा अविचल 
5 कर 52" 5 माया] १ चता/हत “भगतिवादी घारा मे लिखी गई निराला की तीन प्रसिद्ध पुस्तकें 
* फट ं "५ ं 
कक 035०8 ! वैलां झोर “नये पत्त? हैं। इन संग्रहो की भाषा के सम्बन्ध में श्री ग्रिरोश्षचन्दर 
पट मद ह तवारी ने लिखा है, “इन तीनों की भाषा साधा ण के अत्यधिक नजदीक है। 'अरिम!? के इन 
2 रा | गीतो की भाषा प्रायः सरल है और साथ हो गधानुसार भी ःसको भाषा उड़ के छाब्दो से भी 
लव कि कक | हंस है प्रान्तीय भाषाओं मे खासकर उद्ूं मे यह प्रकरण है भर जोरो से चल रहा है | इसके 
2, गा ([ झ- वाद 'वेला' मे भाषा की सरलता और मुहावरेदारी और बढती गई है |? 
व कद्ञती आप नहीं 
[मी हे हऔँ है ऐसो वात नहीं है कि भापा का सरल तथा चलता हुआ रूप बाद की ही रचनाग्रो मे मिलता 
लुक 2 दही (ला हि) हो, प्रारम्भिक रचनाओ मे भी ऐसी उद्धरण मिलते हैं-- 
8 जन | 
रा घट ः [ ! 
कि ँ । बलि खिल 
महेगीति कवर. दाथ हिलाते 
हा दर वा ही तुझे बुलाते 
ता (ही दि हि विप्लवरब से छोटे ही हैं शोभा पाते 
ही ही ; मिली जुली भाषा का रूप--- 
की जात | 
हक क्र को रे शैडरे 
| हि कोण 
अं दर हा श 
१: ढ़ द्र 4५ 
| दि 


मिया थीयी के क्‍या फहना द वहा 
नाचवा है सुदलोर वहा कहीं व्यात डुउता 
। नाच मेरा क्ताइमेक्स फो पहुँचना । 


पर है प्रोनिटेरियन मगड़े जहाँ 


यद्यपि सल्हृत को तत्यमत्रिपता की भोर उनका झुझाव पयाक्ष या। उसके काय में फतहमाव, 
। दाग, दगा, गेर, हक, ज्याट, रूपये, खूर, होशियार, तस्वोर, सिप्र, तूफान, ताराज श्रादि शब्द सहज 
ही मिल जाते हैं । 


व्यग्य प्रधान काग्य कुहुरमुत्ता' मे उद्र के भ्रक्दों का विशेष प्राधित्रय है -- श्ता 


हित 
ए सह 
प्राण, 
0 ,, 
जे। (६, 
सिर 
धा्त ; 
शझसि 
५000 
मे पपत 
गिर 
शेड 


१ ] उदू धब्द -लोक मे प्रचलित उद्दू शब्दा वो वहिष्दृत करने की बृत्ति निराला वो नहीं थी, 
। एक ये नव्बाय, फारम स मगाये थे गुलाय जवा पर ल्फून 


। इस प्रकार इसमें तहुजाव, चमने, खुशनुम्ता, फायारे, सुख, फिराजी, जद भासमानी, रगो 
। ० झाब, नव्याब, कहम, नकली प्रा सैक्डो शब्द मिलते हैं। 
| प्रवलित श्रप्नोजी शव्द भी निराला के काव्य में पर्यातत मिलते हैं । 
। लाडे के लाडलों को कैमरा द्वाथ ! 
इसके भतिरिक्त, रेल, ग्रेड, कारनेट, क्यारीग्रोनेट, डम पहुंट, गोडर, बाल डान्स, रोमांस, 
। पीसमीट, प्रोयेसिव, पोएट आटि दाब्ल उल्लेखनीय हैं | 
| निराला वे बाठुक' कहानी सग्रह में मुकहो पर्यात अग्नेज़ी दे शब्द मिले हैं । 'धुकूल की 
॥ बीजी” कहाती-सग्रह मे भी इस परम्परा का निवह किया गया है। सम्रहों से मैं शब्द दे रहा हैं-- 





सत्र डिवीजन, पोइट्री, लेक्कस, लिटरेवर, रहुस, ब्वेड, ब्रिज, गाजियन, ब्राडी, कोटैन्ट, 
स्‍्लोपर, मेस, रोते टव, परगेटिव 6, डबल फोत पैटेंह कालम, नोढ, पैराप्राफ, गेठ मोटर ड्राइवर, 
कालेज, डिक्शनरी, फेस, तमस्पर, प्राफेपर, टैकपी, प्, इ्तपेक्‍ार, ड्यूदी, मैद्रीउयूलेपन, पाउडर, ४ 
| क्रीम, पिनेमा, स्टार, केस हैट, फीस, माइडिया, पिकरेडिय, सजेक्टकमेटी, प्रेस शिपीटर भ्रादि कं 
उल्नेसवीय हैं । कही-कहों कुदन्त रूप भी मिलते हैं, जखे आमले” के घिलपिले में वायहड तथा है 
हाफ पायह्ड! | तया 'हाक बापल्ड | 'सकनेपे, भुश्डम! भ्ादि सकर परदावल्ली उल्लेखनीय हैं। । 
। 


2 जरकप, 


द “लेकवम” भादि वहुदंचन के रूप भो मिलते हैं । 

। । इस प्रकार निराला की भघा म॑ हिंदी के समी मया व दशन होते हैं। महाकृवि को जब 
| | जिस भाव को व्यक्त करने की प्रवधाता होतो थी, सरस्वतों का वहीं रूप उतके समक्ष नाचता 
हि गाता प्रस्तुत होता था । जहाँ एक और सस्हत की तत्समता तथा सामराजिक्ता से उनकी भाषा 


| उतरों यक्तित्व 
तया बोमिल है वहाँ लोव प्रचलित मुहावरों से मुक्त भी है जिम उनकी वास्तविक 5 रु 

; जता है। लिराला को भाषा एक माल्या भाषा है जियने हिंदी के परिनिष्ठित रूप के दिशा का 
;ं में पर्याप्त मोग दिया है) गर्ल. 
। . फल भा हु 
। के छे 

पु रेड४ चर 

विक््‌ है 
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संस्कृत मे एक उक्ति यह है कि गद्य कवियों की कसौटी है | यह एक विचित्र वात है कि 

हिन्दी के लगभग सभी प्रमुख छायावादी--भौर तत्पश्चात्‌ प्रगतिवादी और प्रयोगवादी--कर्वियों 

पर यह उक्ति पूरी तरह से चरिताथ होती है। प्रसाद, पंत, निराला, महादेवी, माखनलाल चतुर्वेदी 
रामकुमार वर्मा, भगवती चररा वर्मा, वच्चन, दिनकर, श्रज्ञोय. श्रादि सभी कावि सुन्दर और महत्व- 
पूर्ण गद्य लेखक हैं | कबिता के माध्यम से उनके भावों श्लौर विचारो की सफल अश्रश्निव्यक्त नही हो 
पाती । उसकी ही श्रमिग्यक्ति के लिये इन कवियों ने गद्य का सहारा लिया है। भावनामो और 
विचारों के भिन्न-भिन्न स्वहपों की अभिव्यक्ति के लिये इन सब को भिन्न-भिन्न विधाश्रो को अपनाना 
पड़ा | गव का विषय है कि जिसने जो भी उठाया उसी मे सफल रहा झौर सफलता उच्चकोटि 
की मिली | कवि सदैव, चौबीसो घंटे, कवि-मात्र ही नही रह सकता, और श्राज का कवि त्तो कवि- 
मात्र होने पर जीवित ही नही रहने पायेगा | उसके व्यक्तित और चेतना का बहुमुखी होना युग 
को आवश्यकता है। श्रीर तव उसके व्यक्तित्व के भिन्न-भिन्न रूप साहित्य के भिन्न-भिन्न रूपो के 
हारा अभिव्यजित होते है । इस दृष्टि से विचार करने पर निराला के गद्य-साहित्य का महत्व हमारे 
सामने विशेष रूप से प्रकट होता है | वह उनके व्यक्तित्व के अनेक रूपो पर प्रकाश डालता है। यदि 
निराला ने गद्य-साहित्य न प्रस्तुत किया होता तो उनका सम्पृर्ण व्यक्तित्व उनके साहित्य के माध्यम 


से न उभर पाता | 
निराला की औपस्यासिक केतियो के नाम ये है--. 
उपन्यास--१--अप्सरा, २---अलका, ३--अभावती, ४--निरुपमा, 
६--काले कारनामे, भर ७--चमेली । चमेली? निराला जो की अ्रध्री कृति 
परिच्छेद 'रूपाभ? पत्रिका मे निकला था | उसके बाद लेखक उसे पूरा न कर सका | 
एक छोटा सा उपन्यास है जो व 
को हृष्टि भे रखकर लिखा गया 
जिससे ेच्या की समस्या! उठाई गई है 
में भारत-प्रसिद्ध भाता सर्वेश्वरी उसकी गधर्व जाति का पुनरुद्धार करना चाहती है भौर इस 
को सायने रखकर उसे पठन-पाठन तथा 
डक नवयुवक एक श्रंग्रेज डी० एस० पी० 


*--चोटी की पकड, 


था। उपन्यास साहित्य मे उनकी प्रथम 


। उसका एक ही 
काले कारनामे? 
हत हद तक व्यक्ति और समाज की ढोगी और अवाडिछत प्रत्नत्तियो 
कृति है | अप्सरा १६३१ ई० 
। इस उपन्यास को नायिका है। कनक-जिसको नृत्य-संगीत 
लदय 
नृत्य-सग्रीत मे पारगत कराना चाहती है। कुमार नाथक 
से उसको रक्षा करता है | कनक कुमार एक दूसरे के प्रति 
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कष्ट होते हैं। कक और कुमार के मिन्न चन्दन के प्रयत्ती के फलस्वरूप कुमार डी० एस० पी० 


हेमिल्टन के कुचक्र से बचता है ओर कनक और कुमार का मिलन होता 


विशेषताएं हैं - संयोग तत्व की अ्रधिकता, 
काउ्रात्मक बन, साधारण कथावस्तु, 


है। इस उपन्यास की मुख्य 
कल्पित धटनाग्रो की वहुलता, रूप और भावनाओो का 
नारी हृदय का चित्रण, सुन्दर चरित्र-चित्रण, वेश्याओं मे 





भो उच्चतम भाववाप्रों को उपस्थिति भ्रादि | एक भालोवक के भझनुधार, इसके प्रकाशन से प्रयम 
बार साहित्य के मुठ पर प्रणय-हात मिला ।' 


'भप्सरा' लिएने वे कारण निराला जा पर उनके बुछ मित्रों मोर आ्रालोचकों वे कुछ छींटा 
बची की थी | सम्मवत उसी से प्रेरित होरर उहोंने १६३३ मे 'प्रवका' नामक उपयास प्ररधित 
कराया | इसकी नायिका छ्षोमा पर तालुवेदार मुर्लीयर की बुदृष्टि पढती है! प्रक्षित झौर 
अनायित दोमा को एवं वृद्ध सर्जन के यहाँ झ्राश्रय भौर भात्मनिभरता झा पाठ मिलता है। उसके 
निराश किन्तु नि पुल्क शिक्षादान में तिरत पति को ढूटनीति के कारण जेल जाता पढ़ता है जहाँ से 
लौटबर वह मजदूरों में काय करने लगता है। यही उत्तको भलका से थेंढ होती है जिसे भागे चल 
प्र एक रात मुरतीघर भगा ले जावा चाहता है भोर जो मुरतोघर को हो पिस्तौत से, जिसे एक 
सड़की छल से उम्रस्ते उस्ते मारने वे लिये प्राप्त कर लेतों है, उठे मार डालती है। इस उपायात्त की 
विशेषताएं हैं--गांव की जनता भौर उस पर होने वाले भत्यावारों का वशत, मोहक रूप विवरण, 
पात्रों मे विश्विष्ता का भवुभव, काव्यतत्व भ्रधात भाषा-शली, माटकीय तत्व, भावस्मिकता भोौर 
सयोग का प्राश्रय, प्रादशवादी दृष्टिकोण भौर व्यग्य | थी शिवनारायण श्रीवास्तव के कबनातुसार, 
"अपनी चुटिया के हाते हुए भी यह उपयाग श्रच्छा बन पड़ा है !! तत्पइचात उनका “चोटी को 
पढ़ंड! नामक उपयास निकला । इस उपन्यास मे जमीदारों का विलासी जीवन चित्रित किया गया 
है । झवये वालो का झनैतिकतापुस जीवन और ऐसे वातावरण में पलने वाली मद्ठिल्षाप्रों को धरित्र- 
हीनता भी देक्षने को मिलती है | सुदर चित्रण, नवीनता का श्रावपण, बगाल ग्ात्त के सम्पन्न भौर 
विभिन जीवन के चित्र, भौर व्यस्य-प्रधान लाधशिक भाषा इस उपयास के गुण हैं। के० सी० 
सौनखिसा वे सनुसार, 'हिंदी के गद्य और कथा-साहित्य के विकास के साग पर ( यह ) मौत के 
पत्थर वी तरह है ।! १६३६ ई० मे निराला! ने प्रभावतों' वामक एक ऐतिहासिक उपणयावद प्रकाशित 
कराया जिसमें मध्य युग का सामन्‍्ती जीवन मुखरित हो उठा है | डा० रामबद्र तिवारी के भनुसार, 
“इसमे इतिहास कम, कल्पना भ्रधिक है।” सौनरिक्सा जी के अनुसार, यह उपयात्त ऐतिहाप्रिक 
उप-यासतो मे एक नयी दिशा है। जाति, वश, रग रत, धन, भधितार आदि के लिये तालच भौर 
इस सब का प्रभिमान चित्रित है भौर व्यक्तितत बौरता, विकृत वीर मजा, विदेशी भानमण प्राटि 
भी मिलता है । १६३६ ई० में हो 'विश्पमा का भी अकाशा हुमा जो उनका सवश्रेष्ठ उपयास है 
निरुषमा इस उपयास का नायिका है शोर इब्यकुमार नायक |! यामिनी राय खल नायक प्र्याति 
नायक के प्रतिददद्वी के रूप में माता जा सकता है । उपवास सुला/त है भौर रायबादु को (वाठकों 
की दृष्टि से काफी मनोरजक) दण्ड मित्र जाता है | ड० तिवारी के क्‍्बतातुस्लार निश्प्मा की 
'विवश्ता, उदारता एवं मानतिक सबब के विज में पूरा कवात्मकाा भोर कुमार के चरित्र को 
हढता में पवाष्य माकपण है। थी शिवा राउण श्रावासकत्र को विवेषता इस उप यादव से बया सोष्ठवे 
मवातुभूति, सामाजिक मयाथ, रमणीयता, गम्भीर प्रेम, बयाता भाठुकता, ताठकीय स्पितियाँ, 
झतेक रमणीय, प्रमाववुरा, ममस्वर्ती और सनोरजक स्थल, समाज के प्रवेश स्वामाविक शड़ चित्र, 
ग्राम्प दातावरण, सजीव व्यग्य, सप्राएपात्र, मातधिक द्वद्ध ओर अन्तब्यथा, नवीन सामाजिक व्यवस्था 
की भोर संत, व्यावहारित' और पात्रानुदंच भाव! तथा वयला ने उपयासा का-सा सादत्द है । 
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जक 
ले प्रेम प्रधान, सामारि ड़ 
नारी चरित्र वाले, वाले भ्ौर आ्राकपंक एवं 
उज्ज्वल प्‌ री वे 
चरित्र प्रधान, ॥, भावानुकूल शर्ल 
|| पर ह्त्य केसी 
2 निराल , सुन्दर श्रालंक गैर साहित्य-विषयक 
से आप | रण, सुर श्र नियाँ । 
पक एज कक का अनिल हे कम भी कहा [030 
पक आर हे मोर | नियाँ | उ न 
हे । 3 दा हर के कक से भी कम नहीं दा दशक में ही गया पक तनामक 
हे ८ प्रेशर , हन्द ला दी के तृ नेयाँ 'मतव 
5 लीड इर करत णे मे निरा सवी शताव््द कहानि द्ित हुए 
श «हट 5 +सा5ए। के सामथ्य स बीः रम्भिक री $ प्रकाश 
रे | पणा गम तंग प्रकार ध्यान इ गे प्र -संग्रह 
"्ड्द्टा । भी प्र उनका नियाँ )। उनके कहान पर 
मे 4 है # रे के दु पद की ओर नियाँ लिखी नके चार तुरी चम ? 
4009 «9 शाह] एस तरी रचना कहा कर उः और च & 
दर 0, टेलर * ट || कृहान हों गभग र्‌ 0० ॥ 4 आगे चल र्डू 0 ) वतंन 
कक गाए पद: उन्होंने ल रती थी। त्री ( १६३१ प रिचय, परि 
कक 0 रिद्ाहै7) कथनानुसार निकला क की बोर्व , प्रेमिका-परिचय, 
! ४0७0० -समय पर सुकूल अथ, प्र 7र आदि 
6 पं का में समय-सम ५४ई० , 0 तुरी चम 
80332 पत्निका खी( १६३४ ६० मी 35 2328 और च 
की की हर 2) लि! ३६ ६० ), स ज्योतिमंयी, क ॥, क्या देखा , कला, विधवा- 
हा ह थहनीनिएं | लिली ( १६३६ और लिली, ज की रूपरेखा, गति, धर्म, कला, विपयो 
न मा गे, कला में राजनीति, दि विपयो 
ड्रल्‍ला दफा है मि* ४४५ ई० ) पदू न शालिणो, जिक है। इन गिवन आदि 
मल है दिलौनओे) ( १६ री, गजान लत; सामाजिक प्रममय जी टी 
3 ; ह्हो हे मिल ; सुकुल की दी 9 नियाँ मूलतः स पति-पत्नी प्रेम चको का यह 
#+ हु ईरटर हर पुत्नात हिरनी, चुडठ नियाँ है | ये कहानि प्रेम, प्‌ : सभी भ्रालो रच 
> दर रो है। 89 ५ नेयाँ है उच्छ्द्धल | प्राय: वचारो 
कि आम हु ष्ठ कहा त्रित शेर उच्छ सबल है है भर 
पैन ५ गे हा उनको क्रे वेश्या, अनिय अत्यन्त गरजन होत निर्याँ 
8 कमी! पर हि द्वार, वेश्या, भाव पक्ष गे है। इनसे मन कहां 
०१, 3 ५. व्यू धरना ववाह, वर है | इन कहानियो हक कोटि की नहीं है । के है | कला की कक आओ 
जहा 2 दारए सारे | पर चर्चा क॑ नियो की कला उच चित्रण की प्रधान प गेई विशेष 
के सलाह नयो की वर्ण चन्न भे के | 
मी हावी मत है कि इन कहा मसती है। इनमे देने 4 कता है | घटना के विकास धर: धाम के हो वॉर 
5 ता: क्षाविं गे उत्तेजना भी रि | इनमे इतिवृत्ततत्म वतन व के है आर पर और हास्य प्रच्चुर 
पट्टी > परे ० और कि 4 क्ृ स्कूल की लगती है ध्यम तथा उच्च हर दी है ॥ व्यय | चतुरी 
नल हनी का प्रेमचल्द स्कू | पात्र अधिकांशतः मं ण बहुत कु यथार्थवार यः पायी जाती है 
$ ७ न्र्ल्ा हा ; > टथ्ता हि छठ हि पर 
का गा ी 2] नही पाया जाता | लेखक का दृष्टिकोण में साहित्यकता प्र 
न ४१ द्रठ ता है थ भाषा ही 
/« है 7८ ट्ा ग कैरी अ्रकाश डाला ज॑ शब्दकोश के साथ-सा स्य और व्यंग्य 
५ के कि 64६ | दूं | | + मे हे । उदार ०८ गे है । पाठक की ग्रे हा सकता 
> हा छू का गी सर्वश्रेष्ठ कहाने है। सामान्य 00 * ८8 
कि पा है निराला की स रेखाचित्र भी गे चमार के सा स्यपुर्ण 
नहर हर बल के गद्य साहित्य मे दो ते है और वह इनको चत्तुर् में प्रकाशित हुआ था। हास्यपू 
शी द्वानि // निराला के गद सक ० में प्रक डालता 
7 नवितान ढ़ दिखलाई पड स ! १६३६ ई त्व पर प्रकाश 
डर कट नी मे दिख “कुल्लो भाट व्यक्तित्व स्प 
ही ५ जल है के 72 री | ्िं प्रधान बड़ी कहा व्यक्तित्व उभरता है । कुल  भाट के जोचन और. के रूप मे इसके दो ह 
मे ली | इन चित्रों से व्यक्तित के लेखक कुल्लो भा उदाहरण के वश्यक कार्य से 
कोर मं 0 है वर्णुव कर हास्य अधिक | | अत्यन्त भ्र  फ़ूसं 
04 2 अर म डग से घठनाप्रो का वर्ण कथन प्रधान ह मित्र के यह ही रहे है श्रभी फुसंत 
हे टू, दा दि हि रि स्थ जा द्व रे यह्‌ हु 
गा 7200 स्थित किये ज॑ बना सु रिशाम या 
६, ४ ई॥ श्र हा ४ थल उर्पास्थ त्ते रहे और और प कह दि 
6 कर के प्रधान र ग ) उडाते रहे, त॒ कही ई और स्पष्ट 
पक, शी रत कनकौग्रा ( पत ने की भ्लूठी व त बतला उड़ाइए। 
हाय (कम गया | वे क साहब के झा ने सही व नकौआ्ा उद्ध 
मर 45 ८! ; ड्प्टी से दे नायक इए के 
थ सह £है! ( (00 ; करके सा है देसा आपक ; गे पसन्द था। 
न (20 लि हर ; काम खतम व्यर्थ रहा, वे ग्गी आपके दिया जाता 
४० हु ्ृः हर जाना हु | ड्क्‌ भा 
का हा का | कि जेसा मेरा मा । सास ने 37 रे मै जाता था तो दिया हर श्रास-पास के लोग 
४ (५ ) 80 + पृ हास्प ही न्त ल्‌ ब्क फेर लिया 
| कर! एक दूसर तक सौभाग्य सने मुंह फे 
है हद है दवा हे पक ्ि । मुझे उसे देखने का हक गया भर जलाई तो उ 
7 ५ । । एकाघ बार दियासला ३ 
77 हावी हि कर्नि हु 
हर ४ प्र 
हि मे वी | 
पा 3३4० ५५ पूरी ॥ [5 
न है दा 280 | | पं 
शव हावी 
5, ' 
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साधने गे | दा० रामचद्ध तिवारी का कहना है हि. शुल्ली भा म॑ निरादा जी ने पूरे समाज 
पर वा गहरा व्यग्य किया है भौर सौनरिक्सा जी का विचार है ढ़ि 'कुल्ली भाट एक भ्नोखी 
जोवन कहानो है भोर कम से कम द्विदो साहित्य म तो वेजोड हो है । 

निराला जी या लिखा हुआ दूसरा रखाचित्र है--बिल्लेसुर बकरिहा। उसमे भवध का 
ग्रामीण जीवन चित्रित किया गया है | इसमे गाँव वालो कः प्रादर थाये जाने वाले प्रध विज्लास, 
ढोग-डकोसले, गरीबी, सक्‌ चित हृष्टिकोरा, मूड़ता भौर वासना की भूख भादि का जैसे--यथापवादी 
दृष्टिकोण से ही चित्रण किया गया है | विधवामो भौर निराधितामों को करुण-कथाएं ममस्प्शी 
हो नही, मम्र को वेषने वाली हैं| यहाँ निराला की झनुभूति मार्मिक रूप में मुखरित हो उठी है। 
डा० रामचद्र तिवारी का कथन है--इसकी भाषा की सजीवता प्ौर व्यावहारिकता तो हिती गद्य 
साहित्य मे भकेलो है | 

निराता णी की लिखी भालोचनाए दा रूपों मे मिलती हैं-- १-- महान कवियां पर लिखी गई 
भलोचनाएँ भोौर २--निव घ रुप में लिसी गई भालोचनाएंँ । प्रथम प्रकार की पुस्तकें दो हैं-- 
१--रवी द्ध कविता कानत प्रौर २--पत भौर पत्तव। रवोद्ध कविता कानन (१६२८ ई० ) 
सनकी प्रथम झावोचना दृति है | निराला साहित्यिक वगला भौर व्यवहृत दगला, दोनों घु« भ्रच्छी 
तरह जानते थे | सस्ह्रत भोर अग्रेजी के साहित्यो का भी पर्याप्त प्रध्ययत भौर मनन क्या था | 
उपयुक्त पुस्तक में रवीद्वनाय ठाकुर क॑ साहित्य की वारीकियां को बडी ही विद्ववा भौर कुशलता के 
साथ ध्मझायां गया है। 'पत भौर पललव' छपी सम १६४६ ई० में लेक्नि लिखी बहुत पहले गई 
थी [ बडी ही विढ्ता, बडी हो सूक्ष्म दृष्टि मोर बडी निर्मीकता के साय पन्त वे 'पल्लवों सम्रह की 
बूछ बषिताप्रो पर, <दल्लव की भूमिका मे व्यक्त श्रनेक विचारो पर भोौर पन्‍्त को काव्य-सम्ब"्बी 
मौतिकता तथा सामध्य पर तुलनात्मक और विवेचनात्मक' ढंग स॑ विचार क्या गया है | उनके 
झलोचनात्मक सेखी मे भी चितन को सूक्ष्मता, मनन की गरम्मीरता, अ्रध्ययन की व्यापकता 
विचार स्वातत्य भ्रौर निराला का अपना प्रयाय प्र्थात निर्मीकता बरावर मिलती है । 
श्री रामप्यारे मिश्र का क्यन है--उनकी झालोचना के क्शाघाता की श्रताइना ऊँचे तबके वे 
राष्ट्रसेवियों या सुविदित यश्स्वी कवियों को भी सरदस के व्याप्त की भाँति निरतेज बना 
देती थी (! 

निराला का निबंध साहित्य भी हिंदी के तिय महत्वपुण सम्पत्ति झौर गव की वस्तु है। 
हमारे सामने उनते सीय निवाघ संग्रह हैं --१>चुढ, रे-प्रवथ पन्, शोर ३--प्रदथ 
प्रतिमा | चाबुक़ं उनका प्रथम निव सग्रह है। इसका प्रणयन १६२३ ई० के व 
था | इसम £ निवघ हैं | उनका विषय साहित्य है। एक नित्य वखाश्रम घभ की वर्त्तमान स्थिति 
पर है | भातोचनामंव होते हुए भी इस निरधों में कट्रुता भोर तीखेपन का प्राय” झमाव है । 
उनके दूसरे नित्र ध सप्रह अवध परश्नौ का प्रकाशन १६३४ ई० में हुआ था| इसमे भी विधारामव 
साहित्यिक निवाध हैं । मापा भावा की अनुगामिनी है । उदू के झब्दा का प्रयोग स्वतजतापुवव' 
हैं | बहस का आ्रावन्द मित्रता है। विचार भौर विवेचन मे सुष्मता है। भाजोचना, दाप्तनि 


हुग्ा 
साहित्य झौर राष्ट्र, नारी भादि विषय हैं, ध्यय है ज्ञानशद्धि भौर साहित्य वा महत्व प्रचार | 


कठा, 
४ 


व्््््-______]_्__२१त-तभत+२- *+_.+3.___._.__लहलह8ह[ीब६लनव........00.0..ततदबध्बबव्...्.फपह0हतहतहतहतहतवतहतहप्॒॥्ञ॒ 
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'+ हित बैक तीसरा निवन्ध-सप्रह 'प्रवन्ध प्रतिमा' १६४० ई० में प्रकाशित हुआ था | इसके लेख विचारप्रधान । 
जहा है सम गा ४ हित गैरेऐः व् । 
दर कक अत पततौ पा हु ' हैं। लेखक की निर्भीकता स्वृहणीय है | टेगोर, गावी, तुलसी, पन्‍्त आदि सभी पर वृद्धि भली है । 
ही पता तक कली तीखा मजाक और चुभने वाले व्यंग्य दर्शनीय हैं | विषय के सभी पक्षों पर विचार किया गया 
५ +० इज | मे देगा है है| / है हि ह। च् वो 
20288 ह शाह पा! । है | जहाँ कोई गंभीर वात कही गई है वहाँ ध्यान दीजिये! आदि वाक्याँशो के न 40805 
23 कीट लक झो वो फरि। को सचेत कर देता है| कभी-कभी भाषण-कला का आनन्द मिलता है। हास्य श्र व्यंग्य क॑ 
, आह, यम गरेहे मद ४ का नही है| हिन्दी-साहित्य हिल्दू समाज और उनको उत्तति के लिए विचार-विनियम लक्ष्य है। शुद्ध 
ल्दरटां हे म्प पार ढ़ पं की । ः ः «्‌ के ' 
#व पद तिल द्रगं ही कहकर । ववेचनात्मक निवन्‍्ध भी इस संग्रह में हैं। अविकार-समस्या, सामाजिक अर 4 हा 
हि £हल्दाएँ दे १६५ के कि न्ने ते तन 2 
था दि फि हित है छह री! | और कला, प्रातीय साहित्य सम्मेलन फैजाबाद, नेहरू जी से दो बातें आदि निवस्ध इसमे है। 
का शा मे पी दाता होल । विचार है कि यह निराला जी का सर्वश्रेष्ठ निवन्ध संग्रह है । उन्होंने 
४; ८ दी ॥९ ४ >> है ख्क्ति 
जन हया रे मर निराला के गद्-साहित्य मे केवल ललित ही नहीं, उपयोगी साहित्य भी है | उ का 
शो पल भीष्म और राणाप्रताप की जीवनियाँ लिखों है, परिन्नाजक, श्रीरामकृष्ण कथामूत्त ( ४ हे का 
५.2. कि हे विवेक ण्डला, चन्द्रशेखर 
तेरे नि के पा नन्द के व्याख्यान और राजयोग का प्रणयन किया है, हक किले बह 
2 दा [पी ग जे 
है २-० रह क्ी+ ्ि का ( 2 न्‍ दुर्गेशर्नान्दनी, कृष्णकान्त का बिल, युगलागुलीय, रजनी देवी, बज: किये द गली में राम- 
कि वोट कोंकी ' भौर राज सिह श्रादि वंकिम वाबू के उपन्यासरों के अनुवाद भी प्रस्तुत किये, ला. शिष हे अलकार 
बदल ८ पत रह से पति ह चरित्तमानस लिखना प्रारम्भ किया, महाभारत भी लिखा, तथा पक लक 5 द्वारा प्रस्तुत | 
ा कदाओं हे लिखी । उन 
आलम मे मे मा ओली पात्त्यायन कामसूच, श्र तुलसीकृत रामचरित मानस की महक हे बा हो साथ हमे इस 
0 तिल ही ४ का || दो नाटकों . समाज और शकुन्तला...का भी उल्लेख मिलता है। | इसके सा रत 
४“ ; १ के र्चैः रे उन्ह्‌ नर ४ 
५ अलट हर के [६ हर रे है एल की, हम भी ने भूलना चाहिए कि उन्होने 'समन्वय' और “मतवाला” नामक पन्ने 
के न्‍्ो पी 2 हे हुई हा १ भा किया था| 
पट दक्ीी दी ; ई० ) मे प्रकाशित निम्नलिखित दो 
मदन ालिऐेए मी हा; प्राज के निराला स्मृति अक ( २६ अक्तूबर, ६१६० ) ते है । श्री चन्द्रवली 
तीर पे नीम लैसको के विचार निराला के गद्य साहित्य पर सुन्दरतम ढंग से प्रकाश ३ हक ही सधर्षो के 
किम पी 2! ही सिह का कथन है...'निराला का यथा्थंवादी गद्य-साहित्य उनको 3 62 सामा- 
पा हि आती देवी | वीच उनके अपराजेय व्यक्तित्व का प्रतिविम्ब है ।...निराला का गद्य साहित्य पक रा ला 
गा रा है| कि ही जिक, धामिक, साहित्यिक, हर तरह के ग्रुरुढम के विरुद्ध चुनौती-भरी आवाज है | 3 का 
५ ही 20 दर है गे तेर्जाः $ ि | अ हर 
ले लश्कर ५... 7 तैजस्विता शर दर है......निराला ने जिस तरह भ्राखिरी साँस तक तपक निशा के 
| का डी ढक | देकर, लघुता के वीच पाई जाने वाली महानता के मान की रक्षा की उसे समभने मे 
ल्‍र डे नं गद्य साहित्य से बहुत मदद मिलती है ।” 
दि ई आ आ बि निराला के गद्य 00003 
हि ही । (-आ प्‌ : । जगदीश चन्द्र माथुर का निम्नलिखित विचार निराला के गद्य साहित्य के प्रति भर 
24% 502 हा (की कै, सत्य और सुन्दर प्रणस्ति है :--- 


का का, 


निराला जी ने कविताएँ तो दी ही, एक ऐसी चीज भी दी जिसने उस समय हिन्दी साहित्य 


«है. 
कर 
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पा हि कट है| हु कि (॥( रा रा को चकाचोध कर दिया | वह था उनका ललित गद्य | ....-कौन जानता था कि श्रभिजात ः स्व" 
लत ह हिधी हु बा प्रो हा | मयी भाषा का अभिकार कवि धरती की गध से सुवासित, चौराहे और चौपाल की उच्छ खल किन्तु 

भ [* हा, ही | है ः | चित्रोपम वर्णावलियों को इस सहज भाव से हिन्दी गद्य मे आरोपित कर सकेगा | गद्य पन्त, प्रसाद, 
५४ 87 है पु न 
रत प्र र्ग्रः 40 किक मे रू हि [4| ४ 
गत दी गो वा प्रा 
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महादेवी, सभी न॑ सित्ा है, विन्तु निराला जता गद्य उम्र गुग में चमलार था मदााटेव घूजदी 
भा यह धृल-पुसरित रूप | री 

सच है, यदि निरादा का गद्य--साहिय न होता 6 द्विदी बई हब्टियाँ से दीत-होन विपक्ष 
होती । 

सच है, निरात! का गद्य --साहित्य न होता तो इनवी साहित्य चेतना, साहित्यिक प्रतिमा, 
साहित्यिक सामथ्य, अनुभूति शौर व्यक्तित् का एक महत्वपूण पक्ष एवं स्वरूप श्रब्यक्त रह 
जाता ! 

सच है, यदि यह न होता तो बहुत कुछ न हाता !!! 


(.<६र <डभमा> 
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श्री जगन्नाथ सेठ 


उपन्यास के सम्बन्ध में निराला का मत है... जब तक किसी वहते प्रवाह के प्रतिकूल 
किसी सत्य की बुनियाद पर ठहरकर कोई उपन्यास नयी-नयी रचनाम्रो के चित्र नही दिखलाता, 
तब तक न तो उसे साहित्यिक शक्ति ही प्राप्त होती है श्रौर न समाज को नवीन प्रवाहमान जीवन ।” 
प्रतिकूल! के प्रति इस श्रतिशय श्राग्रह के मूल में है सगाज की विर्केति झौर विपमता से उत्पन्न 
विक्षोभ शरौर अ्रसन्‍्तोप | “समाज...एक सर्वाज्ध सुन्दर शब्द, गुणा से युक्त, व्यष्टि और समष्टि को 
परस्पर मिलकर भी हर एक को उसी के मार्ग से चलने की पूर्ण स्वतंत्रता देनेवाला है, किन्तु 
धाव्द जब श्रपना श्रथं खो देता है, गुणा जब अ्रभिद्वप्त हो जाता है, व्यष्टि भर समष्टि के विकास 
का विधान हो जब व्यवधान बन जाता है, तव समाज अपने कर्म-संस्कार खोकर अपनी ही जडता 
मे रूढ हो जाता है। ऐसे समाज का श्रनुमोदन करना उसके जडत्व को और भी धनीभूत बनाना 
है | इमीलिए नव निमाण की भावना से अनृप्राणित सजग कलाकार बहते प्रवाह के प्रतिकूल चलता 
है, किन्तु आधार-भूमि सत्य की होनी चाहिए. ..ऐसे सत्य की जिसमे युग-धर्मं समाविष्ट हो । 


निराला के उपन्याप्तों मे उनके इस सिद्धान्त के पोषण का आग्रह मिलता है। जाति-बर्ग 
का दूपणु समाज के तयाक्राथत अ्रमित्रात वर्ग के मस्तक पर अहमन्यता का तिलक वन कर 
चमक रहा है। भेदभाव ने मानव-मानव के बीच कितनी ऊँची दीवार खडी कर दी है। क्या यह 
ढह नही सकती ? मा के व्यवसाय के कलुप से अस्पृष्ट अप्सरा/ की सरल हृदया कता अपने प्रति 
लोगो का उपेक्षा भाव समझ नही पातों | वह तारा से पुछतो है, दोदी, क्या कियी जाति का 
श्रादमी तरक्की करके दूसरी जाति मे नही जा सकता १” और उत्तर में तारा कहती है, “झादमी, 
श्रादमी है, भ्रौर ऊँचे शास्त्रों के अनुसार सब लोग एक ही परमात्तमा से हुए है | कितने सहज 
भाव से ये महिलाएं व्यक्त कर देती है कि आज का जन-मानस वर्ण-व्यवस्था को अ्रस्वीकार कर 
रहा है | जाति-वर्ण, ऊँच-नीच और प्रान्तीयता के विभेद की अस्वीकृति पात्रो के वैवाहिक सम्बन्धो 
मे स्पष्ट हो जाती है| बगालिन निछ्वमा का कुमार से, विदिव्रा वीणा का अजित से, राजकन्या 
यमुना का सेनापति से, गणिका कुमारी कनक का कुमार से प्रशय और फलस्वरूप परिणय कराके 
लेखक प्रवाह को प्रतिकूलता का परिचय देता हैं, किन्तु सत्य-प्रतिष्ठा की इति यही नहीं होती । 
तारा कनक के पेशवाज को श्राग लगा देती है, मकान में यज्ञ कराके और छोटा-सा मन्दिर बनवा 
कर प्रति दिन पुजन करने का आदेश देतो है। कमक को उपहार के रूंप में नन्दन चरखा ओर 
श्रेगृठी देता है जिसपर 'सती? शब्द अंकित है। भ्राद्श के प्रति सैद्धान्तिक दृष्टि से विशेष आग्रह 
न होने पर भी अ्रनायास ही आददछां-सत्य की किरणे फूट निकली है। 'अलका' के स्नेहशंकर ज्ञान 
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भोर कील के प्रवतार, भादश जमीदार हैं| निदवमा के कमरे में रामहृप्णा परमहस, स्वामो 
विवेकानद, रवि ठाकुर, तिलक, महात्मा गाधी प्रादि धम, दान, साहप्यि, संस्कृति झौर राजनीति 
के मुतिमान भाद्शों की बडे भ्राकार वाली तस्वीरें! टी है। सण्डन में ढी० लिट्‌० उपाधि प्राप्त 
पजेझूपमा वा कुमार ब्राह्मण होते हुए भी बरृट परोल्िश करता है. अपनी प्रज्ञा में स्थित, उसकी 
पुष्टि मे लगा हुमा ।! इस काय को वह हीन नहीं समभता, इससे घणा नहीं करता, बल्कि ऊँचे 
बय की घशणा करने वाली दृष्टि से वह धणा करता है। सीचता है, 'सभव है, शिक्षा पसा काय 
सहयोग देकर भारत का सच्चे बरा निर्माण की शिक्षा दे रही हो ।' उच्च बणों के प्रति भावाश 
का ही प्रतिफ्ल है, निम्न वर्शों वे प्रति सहातुभूति भौर उनको उप्तत करने का प्रयास | इसीतिये 
काले कारनामे! का मनोहर काशी में पाठशाला खोलकर टरद्रों को देवभाषा की शिक्षा देता है। 
पिराता के ग्रादह्-सत्य में उज्ज्वल भविष्य की स्वर रैशाएं हैं, किन्तु यह यथाव की कठोर भूमि 
से कल्पना के स्वप्न रजित लोक में कायरता जय पलायन नहीं, गौरव-ग्रम्भीर भ्रत्ीत के खडहरो 
में विश्राम की प्रावाक्षा भी नही, क्योकि स्वप्न को प्रस्पप्ट रेखा की तरह प्राचीन बड़े ग्रादश 
के चित्र वत्तमान जागृति कै प्रकाश मे, छायामूतिया में ही रह गये हैं, जिनके साहित्पिर' भस्तितत 
से प्रनस्तित्व ही अवल है ।” निराला की वासना-सृष्टि जीएा-श्ोण प्राचीन के पतभर पर घिशला 
झोर सल्हृत्ति से प्रमिसिचित नवपत्तवों का वसन्त बुधाना चाहतो है | इसमें बोद्धिर्ता को पति 
दायता है, पर एसी बौद्धिक्ता जो कवाकार के हो जयक्तित्व का एक भग है । 

निराला कै उपयासों की भावशूमि ययापक है। इनमे व्यक्ति समाज, याप्ट् के सामाजिक 
और शाख्रत सवेदनों का स्ादन है। गाँवों कै देश में ग्रामीण समाज का चित्रण स्वाभावित 
ह्ही है। 

मगर सभ्यता के भसार के कारण वहाँ या समाज भी निराला ने उपयासों मा विपव 
बना है प्रणय भौर सॉटय के बित्री मे बोमल तूलिवा से लेखक ने रग भरे हैं भौर इसकी रूपानी 
आवना उपयासो वे भन्त मे दो श्रावुत्न प्राणों को मिलन के मधुर मसृण सूत्र म विश्े देती है । 
शाष्ट्रीयता का स्वर भी मुखर है। कथा को मुलघारा के साथ देशभक्ति वी मारा मिलकर क्या 
को दिशा को मोड देती है । 

गाँव की मिट्टी भोर नगर की सम्यता मे प्वल्वहीन गुलामा का एवं ययाजा पत्र रहा है 
शिसाना के जीवन की बागडोर जमीदारो क॑ हाथ में है भोर स्वयं जम्ीशार भयनों ऋ्रूर वायता 
तथा द्षास्रकों की दमंन-तीति के युलाम हैं। बिसानों का शोषण होता है, उनमे बयार लो जाती 
है, उनपर प्रत्याचार हाते हैं, किन्तु वे चू तक नही कर सकते । उनका गुहतरिमयों वलवूबद मुध्ता 
मियो री दूर्वासता का पिकार बनायी जाती हैं, पर सल्िया को दासता की बोक मे मुरा उनकी 
मस्तक विद्रोह मे उठते के स्‍थान पर मनुप्यता के रोप केश का कऋश चुका भ्ोर भी झुक जाता 
है। इस दीन-हीत प्रवश्या नं तिब उत्तरटायी कुछ भा तक वे स्वय हैं। उरी रामाज में 
उत्पन्न द्वाटे वाले विभीषण जमींटारो की जी हुइृगी करते हैं, चापतूसी डरते है मोर स्वामी जी 
हपाशोर वे प्रनय मक्त बन कर कोपहा्ट को निरफ्राप निमद्वायाशी झोर कबेद्रित कर देते है । 
पदघका के महेँह जड़े दुमापिये गाँत्रों में कियातों वे शिगटर हैं, उपर जनीदोंट सेमी मिते 
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हुए हैं, लक्से जैसे व्यक्ति स्वार्थ-प्ररित हो निरंपराध॑ बुधुतर पर मिथ्या दौपारौपण कर उसे पिट- 
वाते है । मानवता की जिस धुरी पर व्यक्ति को प्रतिष्ठित होना चाहिये, वह धुरी खिसक गयी 
है । श्रत्याचार के भय ने उन्हे इतना भीरु बना दिया है कि वह स्वामी जी की वात का हृदय से 
समथंन करते हुए भी तदनुकूल भ्राचरण करने का साहस उनमें नहीं जगता। वास्तव-सत्य के घरा- 
तल पर ही अलका के ग्राम का दयनीय चित्र लेखक ने उतारा है। गाँव मे प्रचलित अ्रन्धाविश्वास 
और ढोगी साधुम्रो के पाखण्ड की भोर भी प्रसंग प्राप्त सकेत है, जो श्रजित से सम्बन्धित घटनाशों 
को भ्रागे बढ़ाने में सहायक होता है | 

“निरूपमा? के गाँव मे जाति-बर्णं के भेद भाव की संकीशांता ही उभर कर श्रायी है । 
इष्णकुमार के विलायत जाने के फलस्वरूप उसके परिवार का सामाजिक बहिष्कार हो जाता है, और 
लोटकर बूट-पालिबा-ृत्ति ग्रहण करने पर तो जैसे वाह्मण॒त्व की नाजुक नीव ही हिल जाती है | 
लेखक की दृष्टि मे ये शुद्रत्व के संस्कार है और हमारे समाज मे प्रबल है। इनके मूल मे है, श्रशिक्षा- 
जन्य भ्रज्ञान | जो समाज कर्म-संस्कार के झ्राघार पर शुद्री को ब्राह्मण नहीं बना सकता, उसे 
आशभिजात्य के मिथ्या दर्प मे किसी के ब्राह्मणगत्व का अपहरण करने का श्रधिकार ही कया है १ 
समाज की इन कुरीतियो का विरोध होना चाहिए | लेखक के हृदय को यह विरोध-भावना समाज 
श्रादेश-पथ की निरपेक्ष अनुगामिनी निरूपमा के हृदय में संक्रमित होती है और सोचती है, 
जिन सामाजिक रीतियो से कुमार जैसे शिक्षित मनुष्य को पीड़ा पहुँचती है, उनका समर्थन करके 
उस्‍्तुत: ज्ञान की शोर बढने का उसने विरोध किया है, यह रीति के अनुसार धर्मं नहीं। 'प्रभावती” 
को ऐतिहासिक पृष्टभूमि मे यमुना वर्णाश्रम-धर्मं को महत्ता ओर विक्षति की व्याख्या करती हुई 

हेती है, वर्णाश्रम-घर् की प्रतिष्ठा मे बौद्धों पर विजय पाने वाले क्षत्रिय कदापि इस घम्म? की 

रक्षा न कर सकेगे, क्योकि साधारण जातिया इनके तथा ब्राह्मणों के घृणा-भावों से पीड़ित है | 
ये श्रापस भे कटकर क्षीण हो जायेगे ।” 

, निरूपमा! में आ्रम्य-समाज का चित्र महत्व की दृष्टि से गौ होते हुए भी प्रयोजनानुकूल 
है | वर्ण-घर्म को विक्ृति के माध्यम से निरूपमा के हृदय मे कुमार के प्रति घोषित स्नेहमार बढ़ 
जाता है, समवेदना श्रधिक तीक्न हो जाती है | ग्राम मे ही कुमार की माँ से चाक्षुप मिलन के अभाव 


कक की साक्षात्‌कार होता जिसका स्नेह-दीव भावी जीवन-पथ की सीमा को श्रालोकित कर 


हि 42660 मे श्रादि से हो अन्त तक जमीदारी हथकण्डे और घात-प्रतिधात के ही सजीव 
क "तु उसकी एक विद्ञेपता है। 'अलका” के किसानो का नवनिर्माण का प्रकाश देखने की 
हैंड बडी कठिनाई से मिली थी, किन्तु शिक्षित होने के कारण मनोहर दृष्टि साफ समस्त प्रचलित 
भ्रयाग्रो के प्रति उसका सहज विद्रोह, जिसे निराला के व्यक्तित्व का वल मिला है, किसानो मे विश्वास 
उसन्न करने मे सफल होता है भर वे कहते है, (वह वज्ध है जो सिर फोड़कर हूटे | वह हमारी पुकार 
है, हमारे प्रासू से टपककर भाप बनकर उड गया है, कभी खुशी की वारिश लायेगा ।” 
मकर जोवन के परिवेश मे लेखक की दृष्टि अभिजात वर्ग को ओर हो रही है। 
यहां का ! अर्जकुमार और “झलका? का विजय दो हो ऐसे प्रवाद हैं; मध्यवर्ग के प्रतीत होते हैं । 
'वायुमडल वदनमंडल, मनोमंडल, भावमंडल से श्रोतप्रोत है । श्रशिक्षिता अश्रत्षका की 
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स्नेहश़्कर के ससगे और सगरे कै वायुभष्डल में प्रवेश करने के बाद शान सम्पन्त हो जाती है। 
हा ब्योरा रह जो रा तो शोर आय 
ि की पग्रेजो की वडो-वडी पुस्तकें देखकर थानेदार डर जाता 
हैं। राविसन साहब श्रौर चदत के हृदय मे सम्मान भाव उदित होता है। कनक अग्रेजी जानतो है, 
इस रहस्य का उद्घाटव होने पर “राजकुमार के भानसिक सम्मान से कनवः का दर्जा बढ़ गया |” 
लैखक प्रत्येक भागन्तुक की अ्रांखो के सामने क्नक के शान को चक्राचोंध उत्पन्न करता है भोर क्षण 
भर के लिये भूल जाता है कि पाठक भत्र आगतुक नहां रहा । रनेहदकर ने भो 'धम और विज्ञान 
नाम की पृस्तके श्रग्नेजी मे लिखी हैं। किस्तु परवर्ती उपयातों मे श्रप्रेजी के प्रात यह प्रतिशय 
भाग्रह की सयत हा जाती है | भग्नेजी का ज्ञान श्रावश्यक है, कितु भग्रेजी का भ्रघावुकरण करने 
की कपि वृत्ति लेखक को दृष्टि में उपहासाध्यद ही है । 
राष्ट्रीयता को धारा कही उभडतो हुई, कही भगत सलिला बनकर निराला के सभी उप-यातो 
तक फेली है। 'अलका' चोटी को पकड़! तथा प्रप्सरा! मे मूल-कथा के साथ देदा भक्ति की 
सहायक कया सनगन है, जिसे मूल कया क घटनाप्ों को यति प्ौर उत्तोजवा के साथ-साथ नयी 
दिशा का सकैत भी मिलता है। देश भक्तों के प्रति निराला को सदुभावना भौर श्रद्धा उपयाध्ों के 
हृदय में भी सकुचित होती है। ये देशभक्त जिनके सम्पक में भाते हैं, भ्रनायास हो उनकी श्रद्धा के 
भालबन बन जाते हैं। 'प्रभावती के वीरसिह और यथ्रुना के सवध भें जब लेपक कहता है कि 'स्वप्रकाश 
दोनो प्रपेरे मे रहकर देश को प्रकाशित करना चाहने हैं! तो उस समय इस युग के क्रान्तिवारी उसके 
हृष्टिपप से श्रोकन नहीं रछते | किन्तु सच्चे देश भक्तों के प्रति सम्माव भाव होने पर भी उनकी 
सफलता पर लेखक को विश्वास नहो, क्योंकि 'देश तयार नही हैं। नेतृउति के लोनी स्व॒तत्नन्सप्राप 
का ढोल भले हो पीर्ठे, किन्तु जग तक कीर्ति लि वा उनमें रहेगी, वह सच्चाई का अ्रश् चरतो 
जायेगी । वास्‍्तव मे समी विपषयो की ज्ञात राशि का भाव ही सच्चा नेता है और “देश की 
स्वतत्रता एक मिश्र विषय (! सर्वाद्भोतति के त्रिता देश का स्वतंत्र शरीर गठित नहीों हो सकता भौर 
प्रत्येक झग की पुष्टि के लिये ज्ञानराशि का आशय भावश्यक है। ज्ञान वे मूल में शिला । जेल जाकर 
यश झजित करने को भअपैक्षा निरक्षर का जन समुटाय म शिक्षा का प्रचार देश का प्रधिक हितसाथन 
क्र सकेगा । टिला के द्वारा मस्तिष्क सुधार पहली श्रावश्यकता है, इसके बाद सुधारे हुए थ्यक्ति 
स्वतत्रता का मूल्य समभवर संप्राम में ग्रधिक सक्रिया से योगदान कर सकेंगे । 
वस्तु मे किचित्‌ बाह्य भिनता होने पर भी “अ्रप्परा घौर निरूपमा मे भाव की दृष्टि से 
बुछ साम्प है--सारौ घटनाप्रों पर प्रेम और सोटय को कोमल छाया है | प्रेम के प्रति यहो दमाती 
दृष्टिकोण '्रमावती? म -यक्त हुमा है, किउु एक अन्तर है। 'अप्सरा अरलका और निरूपमा वे 
प्रेमीयुगल का कनक और राजकुमार भलका झौर विनय, निरयमा झौर हृष्णदुमार का--अल्त में 
मिलन होता है, किन्तु प्रभावदी भपने प्राणों कै झाराष्य देवकुमार के जोवत-पय से देर हो जातो 
है | यपुना वे उपकारों के प्रतिदान स्वहूप वह उसकी बहन रल्नावलो के लिय्रे देढ को छोटना भपना 
क्तब्य समझकर स्वेय सयोगिता बी रता म घ्ामोत्सग करता है | तृस्ति विधुर द्णों म शेप रह जाती 
'है एक कहूण राधिनो । वो र-धिह भौर यमुना का हृदय भी भगाय वरुणा ऐ सुप्त है । हाँ, विधा भौर 
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रामसिह का ब्राह्वादकारी संयोग होता है | 'प्रभावती का रोमांस राजनीतिक उथल-पुथल में पलता 
है । इसका कथा भाग कान्यकुब्जेद्वर जयचन्द्र के समय का है| जब दो जातियो का संघप॑ प्रवल था, | 
देश की भावी दासता से अंकुर फूट रहे थे, केद्रीय भक्ति का अभाव और जयचन्द्र तथा पृथ्वीराज 
जेसे सम्रादों का झ्रापस में वेमनस्य था, उसकी श्रधीनता में रहने वाले किलेदार परस्पर हैं पभाव 
रखते थे | भ्रपनी शक्ति को येनकेन प्रकारेण श्रक्षुण्ण रखने मे तत्पर जयचन्द्र अपनी स्वाथंसिद्धि तथा 
दक्ति के विपय में प्रय्तशील किलेदारों के छल फरेव की कहानी हो 'प्रभावती' का विषय है। 


चोटी की पकड़” (“अगला खण्ड अ्रप्रकाशित) मे राजा राजेन्द्रप्रताप के जागीरदारों की 
विलासिका और प्रताप का परिचय तो मिलता ही है, साथ ही उनके प्रेम से वंचित रानी की क्ुण्ठा 
से लाभ उठानेवाली उनकी मुंह लगी दासी मुन्ना को उच्छुखंलतापुर्ण ऐसी करतूतें है, जिनका चित्रण 
श्रनेक मर्यादा की सीमा का उल्लंघन कर गया है | शोख़ मुन्ना हर सिपाही की प्रेमिका और स्वयं 


“रानी का मान! घारण कर उनको अपने इकारे पर नचाती है। बुआ एक विचित्र पात्र है, और 
,जहाँ तक उसकी उपयोगिता का प्रद्न है, लगता है ज॑से मुन्ना की उच्छद्धुलता का प्रदर्दान करने के 


,लिये ही साधन-रूप मे उसका अ्रवतरण हुश्ना है | 


वस्तु के संगठन की दृष्टि से भ्रन्य उपन्यासों को तुलना में “निरुपम, 'प्रभावती” और “काले 
कारनामे” भ्रधिक सफल हैं, किन्तु दोपमुक्त नही । “निरुपमा' के अन्त मे कमल जो रहस्यगर्भ पड़यस्त्र 
रचती है, वह किसी जासूसी-तिलस्मी उपन्यास को गुण भेदभरी घटना से कम कौतूहलवद्ध॑ंक नहीं 
है। समाप्ति पर ही मधुर रहस्य खुलता है| 'प्रभावती” के महाराज शिवस्वरूप जेसे भीरु आत्मस्लाधा 
"प्रिय व्यक्ति को अपने गुप्त रहस्यो से अवगत कराने में यमुना और प्रभावतां सकोच नही करती, 
यद्यपि प्रत्येक वार हानि की किचित्‌ श्राशंका मात्र से वह भेद खोलने अश्रथवा पलायन करने में नहीं 
हिचकता । ऐसा व्यक्ति कितना ही प्रिय अथवा निकट क्यो न हो, उसे विश्वासभाजन बनाना 
राजनीतिक दृष्टि से गुरुतर अपराध है। जवविद्या 'राजा' और “रानी की लिखावट के भेद न 
रख कर नश्षे मे डवे महाराज जयचन्द को घोखा देकर राजा महेन्द्रपाल को छुडा लेती है, तो लगत 
है, ज॑से उद्ं क्य-सिद्धि के लिये कान्यकुब्जेश्वर को सत्ता और राजनीतिक बुद्धि का उपहास हुआ है 


कुछ स्थलों पर वस्तु के अनावश्यक ऐतिहासिक विवेचन के आग्रह के कारण “अलका? * 
कथाप्रवाह में शिथिलता आरा गयी है| निरर्थक कायं और दौड-धूप भा कम नही | बम्बई में सेठ ज॑ 
की मनोइत्ति का परिचय और घनियो के आगे भुकने की श्रपेक्षा वल प्रयोग की महत्ता का ५» ५,4॥६ 
श्रनावज्यक है | केवल वीणा से श्रजत को मिलाने के लिये हो अजित के पिता को बीमारी क 
प्रसंग उपस्थित्त हुआ है, ताकि दवा लाने के लिये वह कानपुर जाया करे और प्रणय-प्रसंग का #ऋपि 
विकास हो, किन्तु अजित को कानपुर मे रख कर भी यह प्रयोजन सिद्ध हो सकता था। «मे ह॒शंके 
श्रौर प्रभाकर के सेद्धान्तिक प्रवचन सुनने के लिये कया भ्रपनो सहज गति छोड कुछ समय के ि 
वही रुक जाती है | राजकुमार की अस्थिर प्रकृति के कारण “अप्सरा' का कड़ी मे स्थान-स्थान । 
भटका लगता है | चन्दन और अपनी प्रतिज्ञा की याद झ्राते ही वह सस्तुलग खोकर भाग खड़ा रो 
है, कथा की दिशा पलट जाती है | कनक के उद्धार के समय- एक दूसरा मोड है और & .. 
साहव से दो-दो बातें करने के वाद जेसे विगत का सारा भार उठ जाता है। कथा का प्रवाह 
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भति मर्द है, गहीं प्रति तीद । 'बाले वारनाम' में बहु उस्लिलित 'राज' का रूप इतना घटित 
हो गया है, कि सापारण पाठव उलझन म पढ़ सबता है | 


दर्शव, गला, समाज, राजनीति घादि वे राम्पध में छेशक वे विधार उपायातों में इपर- 
उपर बियरे हैं। विस्तार बा मोड शितमने हो स्पलों पर कथा प्रवाह में वापन भौर रोचबता थे 
हस्‍स वा बपरख यना है। छोटो-माटी यक्ष्तुप्रों को नाम-गणना वा भाग्रह भी विचित्र है। व्यजनों 
का उल्लेख हुप्रा तो 'वबवज्त, भरिष्टान, सामिप प्िरामिष, घबेना प्रचार! प्रादि बे' भाम पिनाते 
गये, याद्य यत्र का प्रसंग भाया, तो 'सितार, सुरबहार, वीणा, एएराज! भादि भारतीय यत्रों से 
लेबर 'पियानों, बेजो, बनारियोनेट, कार्टेट” झ्रादि विज्यामती यंत्रों के सामों पी एक सूची अ्रस्तुत 
बर दी ) विविध बण गुण सम्प्त श्र,निमधुर विशेष्यों शोर विनेषणा की सभव पत्तियों का मो 
अमाव नही है । 


उप'यामो मे भ्रावस्मिक सयोगो का बाहुत्य है| स्वत सहज रूप से भपने स्दामाविक गति 
पथ पर भागे बढ़ते जाने मं ही कया वस्तु बात सोदय है, किःतु उसका माग जद भवदद होने लगता 
है, भषवा जब वह भपनी प्रवृत दिशा का साधान भूल जाती है, तो सयोग भाकर सम्वल देकर, उसे 
भपने साथ भागे ले चलता है । उपस्यासकार के हाथ मे यह एक घिद्धिमात्र है। निराला के लगमग 
सभो उपन्यासों में गतिरोध वी प्राणका होते ही सहायता वे! लिये इसका भावाहन हुभा है। पहले 
उपयाप्त के प्रथम चरण वा सूत्रपात ही सयोग से हाता है। गोरे के प्रणय निवेदन बरने वे साप- 
साथ भसहाय वतक को रा के लिये जैसे धूय से राजकुमार प्रकट होता है, कोहेगुर पिग्ेठर वे' 
स्टेज पर छबुन्तला वेशपारी रवक भाश्वय भौर हृप से दुध्यन्त को देखती है--पह उसको रक्षा 
करने वाला कुमार है । कुमार के प्रथम झाविर्माव के साथ हो लेखक ने उस्ते दल्दी बताने का समवत्त 
निशयय कर लिया था, इसीलिये क्नक योरे वी जेब से कागज निकाल लेतो है भोर 'काम की बात 
ने मिलने पर भी फाइल मे नत्थों कर देतो है | राजवुमार वे बादी होने पर दारोगा जी को क्‍्पन 
यहाँ केद १२ वहू बक्नाम का कागज निकापतो है प्लौर उसम उसे काम की बारतें--दैमिल्टन साहब 
के नाम रिश्वत ओर भयाय का भारोप आदि--मिलती हैं। इसी कागज के भाधार पर राजकुमार 
मुक्त हो जाता है | विजयपुर स रेल में लोगने समय झासनसोल स्टेशन पर वतक की खोज बरने 
के लिये पुलिद्ध का कोई सिपाही या इन्सपक्टर नही भ्राता, स्‍्वय पुलिस सुपरिण्टण्डेष्ट हैमिल्टन साहब 
उपरिथत होते हैं, ताकि राजकुमार उह्े जरी-खांटी सुनावर क्नक का भ्रपती पतली रूप मे परिचय 
दे भोर इस प्रकार भ्रपता साहस झोर क्तक क॑ प्रति हु्य का राग व्यक्त कर तताव वौ स्थिति को 
दूर करे, परिणय का पथ सहज हो जाय । तारा को कमक के प्रेम का प्राभाम दिलाने के लिये ही 
राजकुमार वी कमीज की दाहिनो बाँह में सिदूर का दाग लगता है, किन्तु यह दाग तारा को अपने 
धर पर मोटर मे, रेल में अथवा विजयपुर के घर म नहों दिलललाई देता जब राजबुमार ने कतक 
के मकान से भागने के बाद कही कपडे भी नहीं बदले | दाग और उसके रहस्य वा उद्घाटन उसी 
समय होता है, जब बच्चे मकर कनक वे जाने की सुचना देते हैं। भोर समोग, तारा का मायका 
और कु वर साहब की रियासत भी कितने निकट हैं। 


प्रयाजन सिद्धि के लिये 'भलका! मे परिस्थिति को अनुदूल बनाने का प्रयास हुभा है, पर 
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संयोग के बिना काम नही चलता | श्रलका और प्रभाकर नामधारी विजय को मिलाने के लिये 
श्रजित उपस्थित होता है, उसकी उपस्थिति का कारण है वीणा भौर वीणा वहाँ भ्ाती है श्रलका 
से पिस्तौल मागने | पडोस में रहने के कारण ही अलका से उसकी मित्रता है और पड़ोस में रहने 
का कारण है मु रलीधर | मुरलोधर स्नेहशंकर का पडोसी वनता है श्रलका के कारण और अलका 
के रूप पर लुब्ध होता है थियेटर मे | थियेटर का प्रसंग अपने भाप मे महत्वहीन है | उसकी 
अवतारण का एकमात्र उद्देश्य यही है कि श्र॒लका प्र मुरलीधर की कुहष्टि पड़े । अलका को नैद्य 
पाठशाला इसीलिये भेजा जाता है कि मुरलीधर के भ्ादमी उसे रोके और वह मुरलीधर कौ हत्या 
करे, नही तो वायु की तरह मुक्त होने पर भी कोई सभ्य स्त्री श्रासन्न सकट को छाया देखती हुई 
भी निर्जन पथ पर रात के नौ बजे हठपूवंक एकाकी क्यों चलेगी ? किन्तु एक हांका का समाधान 
नही होता । मुरलीधर एक सभ्य महिला से मिलने पिस्तोल लेकर क्यो गया १ श्रौर पिस्तौल' उसकी 
जेब से पाकर वीणा ने श्रनका को क्यो दी ? 


“निरुपमा' मे भी निरू की जमीदारी मे ही कुमार की माँ का निवास स्थान और निरू का 
उसी गाँव को देखने जाना सयोग ही है, क्योकि कुमार की मा का स्नेह पाये विना कुमार से निरुपमा 
का विवाह अ्सम्भव हो जाता | इसके वाद निरू का पत्र पाकर कुमार की माँ एक श्रक्षर के फैलने 
के कारण का अन्वेषण करती हुई, नौलू, से नीरू के कमरे की दिशा तथा मेज की स्थिति की पूरां 
उच्चान प्राप्त कर इस बेज्ञानिक निष्कर्ष पर पहुँचती है, कि इस एक श्रक्षर के फेलने का, उस एक 
धच्चे के पडने का कारण है निरू की दाहिनी भ्रांख का एक करुण अश्र, कण । और इस श्रश्न करा 
का रहस्य भी उन्हे श्द-चतुष्टय मे मिल जाता है--विधाता की इच्छा से? | यह एक श्राकस्मिक 
संयोग कुमार-निरुषमा का चिर-वांछित संयोग कर देता है| 


का 


प्रभावती देव की श्रेंगृटी दिखाकर रत्नावल्री को परिचय देती है, देव के हृदय पर प्रभावती की माला 
देख रत्नावली को देव और प्रभावती के प्रणय का आभास होता है और प्रभावती को देव के प्रेम 
का विश्वास | रत्नावली के हृदय पर देव माला देखकर प्रभावती देव के प्रति उसकी प्रणयज्ञक्ति का 
परिचय पा लेती है, और इसी परिचय के फलस्वरूप यसुना के उपकारो का प्रतिदान करने के लिये 
देव को छोड़ रत्नावली के लिये छोड़ अन्त मे वह आत्मोत्सग करती है। नाव-विहार॑ के समय 
अचानक बलवन्तसिह की नाव आकर देव और प्रभावतती का मिलन-स्वप्न भंग्र कर देती है और 
इस विषय घटना से हो आगे की कथा विकसित होती है । | 


हर ) 
चोटी पकड़? मे भी चुआ पर अत्याचार होने के समय प्रभाकर अ्रचानक वहाँ प्रकट होता 


है । केवल बुआ की रक्षा ही नही होती उच्ा को उसका सन्धान मिल जाता 
'से भी उसका परिचय होता है । जाता है और रानी साहिबा 
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विदाता बे उपयागा मे मारो पात्र स्रक्या प्रौर प्रकार की हल्से बहुद कम है। काने 
गारतामे सारी थाज़ों गे रिशदात है, 'भोट़ी को पद! शो एटाव भा स्पात ब्यक्तिय भोर 
पल्निए गहीं, दासी मुन्ना उछ रातता जा प्रतिरूप है। “प्रध्परा' 'प्रतरा भौर 'निषपमा' मे एड़- 
एप जोडा पात्र धप्ी ए₹-एर जोड़ा प्नुभूतियां सेडर प्रात हैं। इनमे एऋ गापिहा है भौर दूयरी 
उसकी रा्विता प्रणय वित्त सायिक्षा रे पव के शोरे घुतर, मह दगये पात्र उसे उसे प्रियास 
सा मिलाने में सहापर होती है। विशता को याविकाएं झपोगि से रज़ी है, उनतवे रय को शि”्पता 
है, घोर 'रूप धोर गारा! के सम्बंध मे टाता मत है हितारिपाँ “रूप के उपासोर में ध्पपक ताइतो 
हुई, सावप्ए को र्थाति से पुष्ठ सौइता हूअये सूय वे घेतन एपन्‍्ठ से जवार उठी हुई हैं, जो मृत 
बाय हूपरारि हो पी तरह भमर हैं, जिसे वाद्य रास्ता मी तरदू प्रगार पात्तरिर रबतजता 
म्िस्तदी है।' बल, प्रसहा, निदामा प्रौर प्रमाषत्री पी शा सूच्त मे निराता जो इसी भावधारा 
को) थोद है, पिर भो इनप परम्पर सह्रार जाय पन्तर है। तर! सस्‍्पदा शी एढ़ हो सृध्टि, 
प्रपनी ही विए,त्‌ सं चमकती हुई बिर सो”य १ प्राराजतत्य में छित गई है", निदयमा मे 'निश्यमा 
सौन्दप घोर सालृति है', भलरा पर 'शात्रित्री बी पूरोभूरों छापा पढ़ी है।! प्रतता पहने से ही 
विवादिता है। निस्वधि पाप तरह दोहन यौया] ग। उपहास बरने वाली विरह को परोद्या ही वह सहती 
है, बाई गया प्रशय प्रसंग उसी जीरा में हीं घ्राता | पनर प्रौर विद्यपा भपना प्रणव थात्र स्वयं 
घुनती हैं, प्रमावती वे साथ भी मही बात है | प्रवम दान में ही योग्य पात्र बे प्रते उनको हृल्‍य 
दिखता है। प्रारष्म होता है रूपन शा से, तिल्तु बेबल रुपाणक्ति मे रोमांस महीं, गुण भी होना 
चाहहये । प्रभावती देव 4 धोय भी 'स्वय पुरस्कृत प्रतिमा! बन जाती है, मनक भो रानरुमार बे 
साहम प्रौर वोरता से प्रभावित हाती है | निएपमता ने प्रावषण का पारण हैं बुमार ने गुरा | निकट 
परिचय ता दौघवाल मे वाट होता है डिन्तु घारम्म मे हो “विद्या' के परियय से उदोप्त कुमार की 
मु दी घाँखें भरायत पा भौर फिर डी० लिट० होते हुए भी बूहन्यातिशल्त्ति का भार उसे 
निशयमा मे हृदय वे! समोप ले धाता है| 

कक स्वच्छद है, निरुपमा मे पैरा में समाज भोर सस्‍्वारों का बघन | फतक स्वय धागे 
बटवर प्रिय पात्र को पाने मा प्रवास बरती है, भपने 'साने ने हार में एक नोलम! जड लेती है, 
कि तु निस्पमा विवरण है | दृदय गुमार को देवर भी मुह से वुछ पह नही पाती, भाई फी इच्छा वा 
विरोध नहीं मर पाती | नियमित रूप से यामिनी बाबू के साथ घूमने जाती है, जसे इस शरीर पर 
उसवा वोई भधिवार हो नही, घर वाले चाहे जिसे भी वर निश्चित परत्रे उसे दे दें। यही शिक्षा 
के प्रयोजन का पता लगता है। कार वी रिक्षा के' कारण ही उसके विचारों मे स्वतजञ्ता है, 
लिश्पमा की शिक्षा भघुरी है, प्रत सस्‍्कारो का सकोच वह छोड महीं सकती | विवाह की ठियि 
निश्चित हो जाती है भौर हृदय मे विद्रोह उमड़ने पर भी वह मूक रदव के प्रतिरिक्त कुछ नहीं कर 
दाती | भात मे उत्ते दलदल से मुक्त करती है शिता के प्रालोर मे पली, स्वतन्न चितन-शक्ति से 
सम्पन्नय मल । 

आज बीशा जदी स्त्री झ्रौँव की पुतली सी नाजुक है, हमेशा पलऊो वे दुहरे परदे मे बद 
रहती है । मायका और ससुराल ही दो परदे है जिनरे वाहर उसकी गति मही, निकली तो भ्रसहाय 
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हो जाती है | भ्ारम्भ में शोभा ( अलकीा ) की यही दब्शा होती है । इस विवशता और श्रसाहयावर॑थां 
का मुख्य कारण है शिक्षा का प्रभाव | निराला स्त्रियों की शिक्षा और स्वतन्त्रता के पक्षपाती- है । 
शिक्षा और विद्या के भ्रभाव मे भेघा-बुद्धि कुण्ठित हो जाती है, उसका विकास रुक जाता है श्रौर 
“विद्या-बुद्धि से रहित मनुष्य मनुष्यता से गिरकर इतर श्रेणी मे चला जाता है।? दास सनृष्य 
स्त्रियों को भी दासी वनाकर रखना चाहता है, किसी भी ग्राम में 'स्रियोंका शव लेकर विजयी 
होना असम्भव है ।” अपने बच्चो को पालने पर भुलाते हुये 'त्वमसि निरन्‍जनः का सुप्ति- गीत गाने 
वाली माताश्रो की ही ये स्त्रियाँ उत्तराधिकारिणी है । इन्हें घर की चहारदीवारी मे बन्द रखना 
अन्याय और भज्ञान है | वायु की तरह इन्हें मुक्त होना चाहिये। कनक और शअ्रलका को लेखक ने 
सचमुच मुक्त कर दिया है। यमुना प्रभावती से कहती है, 'हमारी जाति, धर्म श्ौर देश की रक्षा की 
जो समस्या पुरुषों के सामने है, वही हमारे सामने भी है ” और वे स्वतन्त्रता की लडाई में सक्रिय 
ज्ञाव लेती है। उनमें शक्ति और प्रेम का मधुर मिलन आज के नारी समाज के लिये अनुकरणीय 
आदर्श व्नकर श्राया है। निर्यमा और कनक के सामने तो ऐमा अ्वस्तर उपस्थित नही होता, किन्तु 
अलका को स्वेहशकर एक व्यापक कार्यक्षेत्र के लिये तैयार करते है । कनक कुछ पैदायशी स्वतन्त्र 
हक अपने साथ रख पति का नाम लेती है, पर सिन्दूर भी लगाती है, किन्तु अलका? की सावित्नी 
सुहाग चिन्ह नहीं घारण करती, क्योकि सुहाग प्राणों का विपय है | किसी चिन्ह का धारण उसे 
घवल नही करता |! फिर भो शिक्षा और स्वतन्त्रता के कारण पति निष्ठा मे कमी नही होनी 
चाहिये | यमुना 'पति-ब्रह्म मे लीन” होने की बात करती है, अलका वर्षो' तक पति का रिक्त आसन 
किसी को नही देती | वह 'साविन्नी” भ्रस्त मे प्रभाकर! की ओर शायद सस्कारो से प्रेरित होकर 
ही खिचती है | कनक का प्रेम तिरस्क्ृत होकर भी एकनिष्ठ है। निर्यमा के हृदय में भी कुमार 
का स्वेह कभी कम नहीं होता। 


निराला के पुरुष पात्रों मे एक भी ऐसा नही जो उच्च शिक्षा प्राप्त श्रग्नेजों के ज्ञान से सम्पन्न 
'न हो । एकमात्र मनोहर ही संस्कृत का आचार्य है, किन्तु वह भी अंग्रेजी सीखता है। पुरुष पात्रो 
के मुख्यतः तीन प्रकार हैं। 'अप्सरा' का राजकुमार और “निर्प्मा! का ऊँष्णकुमार श्रथवा कुमार 
सरस्वती का उपासक, आदर्श के पुजारी और प्रशयपथ का पशथ्चिक है। “निरुपमा' के यामिनी बाबू 
श्रौर 'अलका' के तेज वोबू पर्चिमी सभ्यता के रंग मे रगे प्रणय का असफल नाटक करते हैं| 
“अप्सरा का चन्दन, अलका' के विजय और अजित, चोटी की पकड' का प्रभाकर देश की 
स्वाधीनता के सैनिक है। इनके अतिरिक्त ऋषियों के अनुयायी” स्नेहशकर मे ज्ञान और शील 
'मूतिमान हो उठते है। ' 


६... “ऊमार लण्दन का डी० लिटु० है और समाज मे प्रचलित जाति भेद के कारण बेकार | सात 
रुपयें घन्टे की पढाई श्रथवा चार रुपये फार्म का अनुवाद कार्य स्त्रीकार करके वह अपनी शिक्षा का 
उपहास और स्वाभिमान की हत्या नही करना चाहता | इस दासता की अपेक्षा वह वृट-पातिश बृत्ति 

, अपना कर भ्धिक सुख भ्रनुभव करता है । उसे सन्तोष है, कि उसने किसी के श्रागे हाथ नही पसारा, 
किसी का अनिष्ट नही किया । इस बृत्ति से उसका मस्तक भुकता नहीं, क्योंकि अग्र इसी कार्य 
को महत्व देने के अहृष्ट-चक्र से घुमता हुआ वहुभाषाविद्‌ और लण्दत विश्वविद्यालय का डी० लिटृ० 


है 5. 
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होकर वंह प्राया है, तौ इमे श्रद्धादुव॑ंक स्वाकार कंएता है! | उसे गये है कि "मेरे साय यंद् भौरत॑ 
का सच्चा रूप है! | सामाजिक बहिष्कार का वह स्वागत करता है, विरोध भौर लॉछन गे भपने 
भादश पर उसकी प्रास्था प्रोर हृढ़ होती है | वह कभी झ्ुक्ता नही, कही मुढता नहीं, पर प्रतिकार 
की भावना से मुक्त है । वह बेवल देखता है, सहता है भोर 'कमण्येवाधिकारस्ते वे भगवदादेण का 
चुपचाप पालत करता है । समाज के प्रति 'उन प्रॉँपों मे घणा पहीं वंवल एक सम्ऊ है। प्रथम 
दशन में ही निएपमा के प्रति प्पने हृदय मे वह जो प्रेम पालता है, वह परिणाम के पूव तक मूक 
ही रहता है, कुछ परिस्थितियो की विवशता भौर वुछ उसके सकोचशोल स्व॒माव के कारण । 


हिंदो वे प्रोफेसर राजकुमार के सामने भी एक झाटश है--साहित्पिक का भादश | उसकी 
दृष्टि में साहिध्पिक को वेवल रस प्रदान करने का प्रधिकार है, रस-प्रहण करने का नहीं भौर इसी 
कृतिपय प्रादश अथवा झादर्शाभास से प्रेरित हो वह दाम्पत्य सुख की उपेधा कर विवाह के बधन 
से मुक्त रहना चाहता है| इसके लिये मा भारतो के प्रति वह प्रतिश्नुत है। कुछ समय के लिये 
कनक के भाव भौर रूप मे ट्ूदा वह मत्रमुग्ध-सा उसकी इच्छा का भनुकरण करता है, उसके प्रति 
भाकुल प्रसय निवेदद भी करता है | कितु चादन और उसरे साथ पपने भ्राट्श की याद झाते ही 
कनक कौ प्रणव याचना को ठुकरा कर, उसे विलखती छोड बिना कारण बताये भाग खड़ा होता 
है | सबल्य विकल्प, का श्रौर प्रस्थिरता ही उसका स्वभाव है। हृदय मे प्रणय की कसक होते 
हुए भी प्रशय की रीति से मूढत्व की सीमा तक प्रनभिच है | चाटन उसके प्रादश के खोखलेपन 
की प्रोर ही सरेत करके कहता है कि 'विक्सित का जीवन जीवन नही, न उसमन समर समर! | 
इसकी सच्चाई का प्रनुभव राजकुमार को परिणय वे बाद ही होता है, भोर वह सोचता है, बाहर 
अनेक प्रकार के सुदर स्त्रियों के चित्र देते थे | पर भोवर ध्यान नेश्नो से न देख सबने के कारण 
झवब कभी उसने कान्य रचना की, उसके दिल में एक प्रसम्पूणता हमेशा खटक्ती रही | पूरा प्राप्ति 
पूरदान चाहती है, मैंने परिपृणा पुरुष देह देकर सम्पू् स्त्री मूत्ति प्राप्ति वी, प्ात्मा भोर प्राण से 
सयुक्त रस से झोतप्रोत चचल सनेहमयी । काव्य सृष्टि मे झनुभूति की सच्चाई भोर परिपूणता 
की प्रयोजनीयता हूँ, राजकुमार की परिवरित मनोइति मे सकेतित हुई है | 

चादन, भ्रजीत, विजय झौर प्रभाकार, चारो ने स्तात-श्ता सप्राम म झा ग्रहण किया है, 
किन्तु उनके प्रकार में भे”ट है | चन्दन क्रा तिकारी दल का, प्रभाकर कांग्रेसी, किन्तु श्रजित को गाँग्रेसी 
पर विश्वास नहीं, क्योकि कांग्रेसी जीव दानो तरफ रेगते हैं । प्रजीत भौर विजय स्वतत्र रूप से 
गोवा मे काम मरते हैं। चन्दन प्रौर भ्रजित म जि.दादिली है। विजय झुछ ग्रम्भीर है भौर प्रभाकर 
यद्यपि कला का दृष्टि से तीनो झागे वढकर सगीत भान का अधिकारी जान पडता है। फिर भो वह 
रहस्य भ प्रावृत्ति है । चटन परोश् रूप से राजझुमार के प्रथण मे प्रसण में बाधक ओर प्रत्यल रूप 
से उसके परिणाम में सहायक होता है। विजय भौर भलका को मिलाने का श्र य,भजित को है, नही 
तो छला नामघारी दोनो एक दूसरे से घनिष्दतम परिचय क भ्रधिक्तारी होने पर भी न जाने कब 
तक शपने वास्वविक परिचय से झनभिज्ञ रहते | 

स्नेह॒नकर में एक भादझ् पुरुष को कल्पना को मूत्त रूप मिला है। उनका वाह स्वरूप 
ययधासस्कार झौर प्रोद्ता' से सम्पन्न है, भतर ज्ञानराधि का सचित कोप है | धम भौर विषान ने 
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बे प्रणता हैं | तीनो प्रकार की एपणाप्रो से मुक्त पर व्यावहरिकता से अनभिनज्न नहीं। उन्हीं की 
स्मेहछाया मे पलकर असहाय शोभा स्वावलम्बिनी अलका बन जाती है । 
प्रतिनायक के लिये निराला के उपन्यासों मे कोई स्थान नहीं | पश्चिमी रंग मे रंगे यामिनी 

बाबू निरूपमा का पारिग्रहए करने के लिये श्राकुल हैं, किन्तु अन्त में श्रसहाय वन जाते हैं, कि 
अवध्यम्भावी दुर्भाग्य से अपनी रक्षा भी नही कर पाते | वंग निवासियों के जातीय दर्प और तथाकथित 
हिन्दुस्तानियो के प्रति हीन भाव का प्रदर्शन करने से ये नहीं चुकते | विलायती रंग मे इनसे कुछ 
गहरे रगे हुए इंगलेड रिटर्न तेजवाबू किसी सफल काद्न न से कम नही । 

इनके अतिरिक्त ऐसे जमीदार, जागीरदार भी है, जिनकी पाशविकताओर विलासिता का 
पोषण दीन प्रजा पर किये गये अत्याचारों और उनकी मर्यादा के अपहरण से होता है। 

यथार्थ के जीवन में जो न्यूतताएं और अ्रभाव है, उन्हे अपनी कल्पना से भरकर लेखक ने ऐसे 

पात्रों की सृष्टि की है, जो यथार्थ भ्रान्ति उत्न्न करते हुए उदात्त, मुक्त है। किन्तु चारो ओर फैले 
जीवन के जिन अभावो की पूर्ति लेखक ने अ्रपनी कल्पना से की है, जिस अभीष्सित श्रेय का वरदान 
अपने पात्रों को दिया है, वह क्‍या सत्य पर आधारित है। रूप, गुण, शील के आदर्श ये पात्र यथाथे 
के घरातल पर उतरकर सत्य का बेसा आचारण कर सकें हैं जेसा उपन्यास की कल्पना सृष्टि मे वे 
करते है £ समाज में श्राज ककक और अलका जेसी उच्च शिक्षा प्राप्त नारियो का प्राच्रु्य नही, तो 
नितात्त अभाव भी नही है। शील का खण्डन कदापि कर हो नहीं सकती, यह कौन कह सकता है, 
किन्तु उसकी रक्षा का दावा नहीं कर सकता, साविन्नीं' बनने का वरदान नहीं दे सकता | ज्ञान 
विवेक व बुद्धि को जाग्रत करके उचित-अ्नुचित का पथ दिखला सकता है कित्तु कार्य मे प्रवृत्ति तो 
हृदय का ही घर्मं है। अतः शील की रक्षा का सम्बन्ध ज्ञान से उतना निकट नही, जितना हृदय से 
है | ज्ञान के अभाव में भी हृदय-शोघन हा सकता हे और सम्भव है विपुल ज्ञान का अ्रधिकारी 
हाकर भी व्यक्ति हृदय में संकीणंता और कलुप ही पाल रहा हो। फिर भी शिक्षा के महत्व 
को उपेक्षा नही की जा सकती | स्त्रियो के लिये वह भी आवश्यक है, क्योकि कुछ श्रंशो तक भीरुता 
को दूर कर साहस का सचार करते और वाह्य जगत से सम्पर्क स्थापित करने में वह सहायक होती 
है। अशिक्षिता वीणा सदा मुरलीधर के भव से कावती रहती है, उसका यह भय दूर होना चाहिये, 
किन्तु आसझ्न सकट को आशंका होने पर भो अलका का रात के नौ बजे एकाकी पथ पर चलना 
ज्ञानजन्य साहस नही, दुस्ताहस ही कहलायेगा | 

स्नेहशकर जंस ज्ञानी तो समाज मे है, किन्तु ऋषियों के अनुयायी का आदर्श कल्पना से 
नीचे उत्तरता, भौर उतरता है तो अगावतार बनकर कुमार की बुट पालिश्ष वृत्ति का जो आदर 
उपस्थित हुमा है, वह विचार करने पर अ्तिरजित प्रतीत होता है, किन्तु साधारण उपायो से समाज 
की बन्द माल खुल भी तो नही सकती | समाज की यसुत्त चेतना को ककभोर कर जगाने का 
महत्‌ कार्य करते का साधन यदि अतिरजनापूर्णा हो तो नितान्त अस्वभाविक नही | 


निराला की भाषा प्रसाद और प्रेमचन्द्र की मध्यवर्तिनी है । पात्र भर वातावरण के प्रयोजना- 
नुसार कभी-क्मी वह इस छोर का स्पर्श भी करती है। कृत्रिमता से अस्पष्ट सर्वत्र सहज नैसगिता 
उसकी प्राकृतिक की विद्ेपता है | वरणणानात्मक प्रसंगो की भाषा साधारणतः प्रसाद गुण सम्पन्त है, किर 
'प्रभावती” जेसे ऐतिहासिक उपन्यास मे तत्कालीन देशकाल को सफलता पु्व॑ंक रुयायित करने के दि 
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लेखक ने भनेक स्थानों पर भाषा को गौरव गभीर तत्मय शब्द मुक्ताओ का हार पहनाया है । कभी 
कभी भाषा अद्घुत समाहार शक्ति का परिचय देती है । रूढि जजर ग्राम को लेखक जब-भारतीयता 
का कुंबडा रूप बदलता है”, तो इस कुबडा। शब्द म सस्कृति श्लोर सम्यता स निवात्ित ग्राम की 
सारी विक्ृतिया प्रभाव का काप लिए जसे भूत्त हो जाती हैं |” शक्ति के उपा्तक भोर “पानचकार 
साधकों की निमस हुृदयटीनता और निर्वाद विल्ास वृत्ति सफनता पूवक प्रतिविम्दित हुई है, साथ ही 
#पृचमकार ने “शक्ति” का इ्लेप थी विलक्षण है । उपमा बडा ही मामिक श्र स्ायक है । पाच 
और परिवेश की रूपरेखाओ्ं भ्रोर भाव वेमव मे लिपटे हुए व प्रपनी लघुता मे भी प्रभिव्यजना की 
भपार क्षमता से समृद्ध है। ऋषिया के अनुयायी स्नेहशकर जब छोमा को 'ग्रायत्री' के रूप मं देखते 
हैं, तो दिदा के समय द्ाकु तला के प्रति कण्द के झ्ात बचनों का झनावास हो स्मरण हो जाता है | 


कोई दिचार उपस्थित करत समय साया कहों गुष्क सरल, कही ह्तिगंध मधुर, कहों क्लिप्ट 
गभीर बन जाता है | व्यग प्रेरित हाकर वह मीठी छुटकी मी ले सदती है और प्राकोश से भीषण 
प्रहार भी कर सकतो है | सभी प्रकार व भावों की अभिव्यक्ति की सामथ्य उनमे हैं, वितु किसी 
हृंदप को मधुर भनुभूतियों का स्नेह-स्प्श जउ जब्र उसे मिलता है, तो विज्ञास्त और उच्छवाप्त की 
विविध भतिमात्र! मे वह नाच उठती है। अपनी शिरीप की तूलिका मे इृद्धघनुप की सुपमा लिये 
जइ रूप और दीघ योवव स्वथ रेखायें सोचती हैं, तो जेस उनका भशरीरी स्पा उसमे झतशत पुलकों 
कु भवे। मर दत्ता हैं । एक के बाद एक उदमा रूप को ज्याति का अभिषेक करने भाते है, और उस 
वर राशि राशि प्रमा विसेर दते है । 
पात्रों की भाषा उनको सल्क्ृठि, झ्षिसा और परिवश्ञ वे परनुदूल है | ग्रापीण्ठ जनता के निकट 
भाषा सस्वारों के अनुरूप तदूभव वन जाती है | भ्रश्चिष्ट व्यक्तियों क पाम उच्छ सत ओर सुशिक्षिता 
के साहवम मे शिष्ट, सुउस्कृत रूप घारण करतो है । प्रमम उपयात्त अप्सरा' के तोन भपवादों को 
हसाव सिंह, चदन का मा और तारा की माँ का छाड परदेव समो पात्र खडी बाली का ही 
अ्रयोग बरते हैं। ग्रामदासी उसकी भगिमा वा अ्रवनी सुबिधा के अनुरूप बना प्रापीश मुहाविरों से 
अलबूत बर उस नेठगिवता प्रदान बरत हैं । बला, दशन, राजनोति अ्रधनीति भादि विविध विपया 
के वार्ताबाप मे भो पात्न और दिपय को झावश्यवताजुसार अप रूप सवाज् मं भाषा सफ्ल हुई 
है। पचतत्द दान बरत समव यमुना मादा वा भोर हुप भी एड ऊ्चें धरातन पर ले जाती है। 
वह पुद्र का सापारए भय नहीं, शब्द भोर धातु स निरला अथ लेती है । 
दिस्‍्तार वी दृष्टि से क्योपरपन स्वाभाविक हैं | दा-तीन स्थान १८ बाई एज ही पात्र पूरा 
ना पूरा पृष्ठ स्वापत बर लेता है, दितु इसके पीछे द्िध्दी विषय पर छत व भनत्र हृष्टियाण वे 
स्पष्टीकरण की प्रयाग है | पात्रों की मापा म॑ उनको भ्रद्ठति भौर मानसित श्थितरि वा! पूरा परिचय 
मिल जाता है। शिक्षित पात्र भोर स्वय लखक भी, प्रसगवश सस्तृत इतागाश्षा व स्मरण बरत हैं । 
निरू बुमार को मारू भा मे 'छुदों, गा, गया कहते मे नहीं दिचरती । उ३ वे होड़ सबब पुल 
मिल है, यार एविदर्तवर उपयाय में उनहों कुठ पा तक दूर रखने का प्रवास शिया गया है। 
शेप साधारण चचते हब्ले बा भी पघमाव नहीं है, जा पा वर्ती सम्प बाबर समाज में झ्गस्तुत वो 
ठरह प्रा बेड है | धार हो प्रांज घौर होति, काववदा भोर मादुय वहत करने वार प्रप्रतिम शब्रों गा 
ओो पुप्कस प्रयाग मिलता है | वल्तुत” निरासा में उस भार के दाइइनील्ध के प्रति प्राग्रह नहीं ई 
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बब- भालीयता 
बाहिए गे की 

, भर परमेचकार 

, हैँ है; गाय ही 

५ पायंक है। पत्र 

मे ग्रिव्यंगता वी 

' के हु में देखे 
७७ हो बा है | 

पु, कही किट 

प्राह्नोश हे भीषण 

। है, हिल हि 

, और उत्हवाध की 
पु वी पुपती तिगि 

उप्तों शांत 

ते मे है मोर 


जिसमे एक-एक शब्दों के रु 
४ एक शब्दों की लडियो को प्रयास परर्वक पिरोया जाता है। उनकी प्रकृति स्वच्छन्द 
न्तर के सहज स्फुरण को ही भाषा में रूप मिला है । 3202 


श्रधिकाँश उपन्यासों मे गीतो का भी 
समावेश है और सख्या बहुल 
ह्त्व 4 नहो 
४ है । खड़ी बोली और ब्रजभाषा के गीत भाव की दृष्टि-से तो हे ह हे रत 
हृष्टि से भी सुन्दर हैं। रोमाटिक वातावरण उपस्थित करने मे वे समर्थ है कक ही, भाषा की 
5 वातावरण मे 


सन्ध्या समय आकाश में पीलो किरणों 
पीलू गाती है । गालिव की 
नागरो लिपि में एक बंगला गीत भी है ! है व को गजल और कवि रवीद्ध का 


निराला !॒ 
साहित्य को भी कक हैं, काव्य ही उनके जीवन का श्रेय और प्रेय है, किन्तु उपन्यास 
चेतना है और इनके पीछे का अ्श मिला है| उनमे उपन्यासकार की स्पर्धा है, जता हक 
पीछे एक ऐसी आग है, जो अनुकरणीय बना देती है | 3 कक आज सजग 
ते: उपर 


न होने पर भी उपन्यास-साहित्य को * 
नेराला का ५ 
चिर ऋणी रहेगा । जो अवदान है, उसके लिये हिन्दी साहित्य उनका 
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ल्विसटाल्ला व्छा 


च्डथा-स्काक्िन्म 
श्री हश्िराम एूदे 


हिन्दी उपयास बी परम्परा प्रदोष नहीं है | ऐसा सगता है, वि भुछ धानोचवा गा यह मत 

सही है, कि उपयास द्वि ) मा बिर्तुल द्वी नव्यतम साहित्यिक रुप है| टिस्ही बे प्रय साहितियक 
रूपों की जेसों सुदीय परम्परा रही है, उससे भनुपात में उरायास की परस्वरा वा प्रभाव हैं यह 
मानते को बाध्य बर देता है, वि हिस्दी दा यह साहिप्पिर रू। ( उपयास ) पर्चिम वी उपस्यास 
कला से प्रेरित है। यह एवं ध्प्ररयाशित संयोग है, कि प्नप्नेंजी उपयाग बंषा साहित्य वी परम्परा 
भी उसे झाय साहिटियक रूपों के ध्रनुपात से प्रतदौन नहों है। धरप्नोजी उपयास ने प्राराम वे 
सगभग तौस वर्षो के बाद हो हिंदी उपयागों की परम्परा भो प्रकुरित होती है। सम्पूण भारतीय 
साहिए्य के परिप्रेक्य मे विचार करने पर उपयास जी परम्परा सवा भदीन नहीं है। सश्शत साहिएय 
मे ऐतिहासिक भौर कल्पना प्रयूत दोनों तरह वे उपयासों वी परम्परा हमें मिलती हैं। बाण का 
कादम्वरी, श्रीहृप का नैपध शरित सस्वृत के गद्य को वडो ही उत्तम रखनायें हैं। कादम्वरी वी 
भाषा में भसकरण को गहनता पर यह भातेप किया जाता है कि उपयात्त की भापा को जैसी सादगी 
झौर महशता की भ्रवेक्षा होतो है वह उसने नहीं है किन्‍्त, भाषीती भालोचक' नलितविलोचन धर्मा के 
मतानुमार संभवत कादस्वरी की वष्प वस्तु के निभित्त भाषा था यही रूप प्रायश्यक था जो उप्ते 
प्रयुक्त हुप्रा है। किन्तु उपययास दाब्ट का जो भ्रष सस्थ्ृत में है वह प्राज वे! उपयागों थे लिए नहों 
है। किन्तु कया कहानी की परम्परा मे उपयास का भ्थ भाज हमे सवग्राह्म है। निष्क्य रूप मे हम 
भारेदु काल से हो हिंदीउपयास का भारम्भ मानते हैं। भारतेदु से लेकर प्रेमचद 
तक इनिहास के जिस छप भौर वष्य उिपय वी रूपरेखा है, उसमे पदिचम की उपयास कला 
का हो प्रभाव है| स्थापत्य एवं अभिव्यक्ति, दोनों की दृष्टि से हिंदी उपयास पश्चिम के ऋणो 

हैं। कित्तु निराला का क्‍्या-साहित्य एक मोलिक स्थापत्य भौर विषय वस्तु की सवधा भिन्न 

काया लिए हुए है। नाददुलारे वाजपेयी के मतानुमार “जिस प्रवार बादम्वरी में बाण ने शुद्ध 

प्रेण का ही एक मात्र व्यजत विया है । उसी प्रकार निराना ने भी /” इस तरह वाजपेयी जो 

निराना के क्थपसाहित्य को सस्हृत की भति प्राचीन तवाक्थित उपयाग परम्परा वा भद्यतन 

जप मानते हुए दिखाई पड़ते हैं । उनका मत है, कि निराता जी ने अपने क्था-साहित्य की 

सायिकार्ये अपनी विद्या, वृद्धि, और अपनी सत्तति से ही सघटित की हैं, उ्ह हृश्य जगत के 

कोई उपकरण प्राप्त नहीं हैं । घटनायें पात्रों द। शासत नहों करतो--पात्रों को प्रकाश में लाती 

हैं। परिस्यिति और काम में घनुकूलता को प्रमुखता नही है वल्कि भाव, शिसा और सस्कृति का 

प्राघाय हैं| स्काट वायरन झादि ने ऐसे उपन्यास पद्यवद्ध लिखे हैं? जिस तरह कादस्वरी गद्य 

रखना होत हुए भी सम्पूण कविता है | उसी तरह नाददुलार जी के विचार से तिराता के उपयास 


न २० 


। 
॥ 


जद ७ थामा आय लत ली भकल 


दूवे 


वो का कह मे 
के प्र सहितिक 
का भरत ही यह 
खत दी उाथाह 
हित दी पम्प 
के प्रास्मकें 


हहै। पक 7 
9०. ् । कादग्वर 


| भाषा दो गेती पादगी 





है वी. 
कक 2. 


है ग्य के. 22% _>+ ्य ्ज ्प्य कया मकनभ३८- अथ --॑भ आम 
आ >उ्ीं 28. पतीयलन+ जन अाडज -व४० ० के > बा कि 


इसी कोटि की सृष्टियां हैं और उन्हे इसी दृष्टि से देखना चाहिए। इन रचनाओं की काल्पनिकता 
और दैनिक अनुभवों से इनकी भिन्नता ही इनका वैशिप्य्य है। “निराला जी के उपन्यासों के 
सम्बन्ध में मुख्य प्रश्न यह नही है कि उनमे यह घटता या चरित्र अनुचित, अस्वाभाविक या 
असम्भव है; मुख्य प्रश्न यह है कि प्रेम या संस्क्ृति की कैसी कल्पना उन्होंने की है और उसका 
निर्वाह करने में कहाँ वक समर्थ हुए है ।” वाजपेयी जी ने यह कहकर निराला के उपन्यासो कौ 
एक अलग विशेषता निर्धारित की है | निराला के उपन्यासो पर अ्रनुपषयोगिता का श्राक्षेप किया 
जाता है । कुछ लोगो का यह भी मत है कि स्क्राद बायरन और कादम्वरी का युग बीत गया। 
वे यह भी दलील पेश करते है, कि आज न तो मध्यकालीन समाज है, न प्रेम सम्बन्धी वे धार- 
णाएं और न आधुनिक पाठकों मे इतनी क्षमता है कि घेय॑पू्वंक उन अलंकृत रचनाश्रो का अध्ययन 
कर सके । किन्तु यह विचार भावना मात्र है, और वास्तविकता यह है कि सभी समयो मे न्यूना- 
घिक मात्रा मे रचनाकार अपनी संस्कृति के अनुरूप ऐसी रचनायें करते हैं और उनका सम्मान 
भी होता है | काल के प्रवाह मे वे ही रचनायें भ्रपना महत्व खो देती है जिनमे आत्मा की सत्ता का 
प्रकाश नही होता और रहस्यमय जीवन-विकास के परमाणु नही होते। ऐसी रचनायें चिर नवीन और 
चिर जीवनमय होती हैं। हमारे बुद्धि विक्रम से किसी समय कुछ उत्कृष्ट वस्तुयें यथार्थ हृष्टि से 
नही देखी जाती और इस कारण उन वस्तुओ की हीनता सिद्ध नही होती। अतएवं साहित्यिक 
रचना को समीक्षा का श्राददं उक्त रचना में निहित प्राणों के स्वरूप का निर्देश करना ही होना 
चाहिए | जहां तक उपयोगिता का प्रश्न है, शरद पूरिमा नित्य हमारे उपयोग में नहीं आती 
किन्तु इसके झ्रानन्‍्द और मनोरमता से हम इनकार नहीं कर सकते | वाजपेयी जी का श्राग्रह 
है कि “निराला जी के उपन्यासो और कहानियों का अध्ययन करते समय हमे भावना की उसी 
कोमल भूमि मे उतरना होगा जिस पर स्थिर होकर वे प्रणीत हुई हैं। अतः निराला के कथा 
साहित्य का महत्व निविवाद है ।” 

/लिली और “सखी” दोनो निराला जी की छोटी कहानियो के संग्रह है, “अप्सरा? 
और “अलका? तथा “प्रभावती” ये तीनो उपन्यास हैं। एक श्रजीव संयोग है कि इन पांचों के 
नाम स्त्रीवाची हैं। संभवतः इन पुस्तकों में स्त्रीपात्नो की प्रमुखता के कारण ही उनके नाम 
स्त्रीवोधक हैं। नारी जागरण की ककंश भावनाग्रो को छोड कर निरालाजी ने विकासमूलक 
मनोरम श्रंगों को अपनाया है, जो वतमान की देन है। स्त्री-स्वातंत्र्य के क्षेत्र में वे 
शिक्षा, संस्कृति तथा -सामाजिक व्यवहार की स्वछन्दता के हिमायती है, और नारी» 
स्वतस्त्रता के कारण समाज में उत्पन्न कद्रुता और पुरुष की स्पर्धा के विरोधी है | विक्टर ह्यगो 
जेसे क्रान्ति-उपासक या वर्नाड जश्ञा जैसे प्रकाण्ड बुद्धिवादी के व्यं विषय जिस तरह के है, उस 
तरह के निराला के नही। यूरोप के सभी क्रान्ति प्रेमी व्यास के चरणों के नीचे शिक्षा प्राप्त कर 
सकते हैं; किन्तु व्यास ने यह समस्त यथार्थ अध्यात्म से पर्यंवसित कर दिया है। निराला जी 
के उपन्यास श्रोर कहानियाँ मुदुल रचनायें हैं जिनमे नारी का प्रेम पूर्णे शिक्षित और सुसंस्क्रत व्यक्तित्व 
मुख्य रूप सेचित्रित करने की सचेष्टता है | अन्य विषय आनुपांगिक हैं, नारी सुलभ प्रेम ही प्रधान है। 

“अप्सरा” सन्‌ १६३१ में प्रकाशित निरालाजी का पहला उपन्यास है | इसमे ' ककक नामक 
एक नतंकी की कहानी है। अप्सरा में आजकल के सिनेमा कथानको के बहुत से गुण मौजूद 
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हैं रोमांस वे साथ हेश सेवा बा स्‍भावश्यक पुट भी विद्यमान है। नायक पढ़ा तिसा, टेखने 
सुनने में सजीला प्रौर देश सेवक भो होना चाहिए। भ्गर वह फ्रोन्तिक़ारी हो ता देखनोेवा मं 
घटना-बचित्य भो भा जाता है। जायिका घनी हो प्ौर उस भय वा हया“मय जोवन 
में रहानुभृति हो तो इससे भ्रधित्र मनाहर दृश्य भौर क्‍या हो सत्ता है। इन 
विशेषताम्रा स पुण भोर विरोधियों वी भाणवाप्रों के विपरीत प्र॒प्सशा को वाफी 
लोकप्रियता मिली | निरातागी ने प्राप्र कयाप्रों म नायानायिकाप्रों फो एक चित्रा 
बली तैयार पर दी जिनवी शवसमूरत प्रप्सरा वे मनए भौर राजबुमार स मिलती जुलतों है। 
उपयास में घतनाओं वी प्रघानता है, पौर ये उस भसाघारण फोटि की हैं, उन पर सहसा 
विश्वास नही होता, राजकुमार का मानसित्र दव्द सीघा-साटा एवं बचकाना है | चादन उस्ो 
का दूसरा रूप है, वे ऐसे व्यक्ति हैं जो साधारण नव॒युवर) वे कल्यता-लोक मे निवास करने हैं 
कितु यथाव की ठोस भूमि पर नहीं दिलाई देते | नाटक देखने वालों भौर बचहरी के 
वकीलो का वणुन करते हुए निराला जो ने प्रपने व्यज्ञयूण शोलो का प्रयाग किया है! 

“प्रप्तका” उपम्यास में “प्रप्तरा”! के नाम की भकार मापूम पडतों हें। नाम से यह 
सकेतित नहीं हो पाता कि इस उप'यास वा सम्दध क्सिानो वे जोवन से भो होगा। अलका 
का वास्तविव' नाम शोभा हैं| उसका मायव' एकः विद्यार्यी हे जिमे भ्रप्सरा के राजकुमार गो 
तरह राजनीति से दिलचस्पी हैँ | जिस तरह प्रप्सरा ने पुलिस-सुपरिटेडेट को प्रभावित किया 
था, बसे ही विजय भो डिप्टी साहब को प्रभावित करता है | उसका छद्य नाम प्रभावर हे भोर 
इसो नाम का एक नायक भगले उपयास “चोटी वो पकड” में श्राता है। उपयास के पारम्भ म 
प्रभावती मे उहहोने हिंदुओ्ो के सामाजिक सज्ञटम झौर मध्यकालीन इतिहास पर भ्पने विचार 
प्रकट विए है| यह एक ऐतिहासिक उपयास हे | इसमे प्राटेशिक्ता का भी पुट हैं ! 


प्रथम महायुद्ध के वा" श्रव्ध जब की दुदशा वा वशान किया गया हैं, गया के किनारे 
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लाशो का जमघट कथा को प्रृध्टभूमि हैं। “कुल्लोभाट! में यही दृश्य विस्तार से वशित है। 
वथानक में कई एक सूत्र हैं प्रौर कही-कही तो वे एक-दूसरे से छूट भी जाते हैं। भजीत झोर 
वीणा का एक गुट है, स्नेहशकर श्रौर शोभा का दुसरा मुरलीमनोहर और उनके गुर्यो का 
तीसरा। इतने पात्रों वो खुलकर बढने एवं विक्मित होने का झ्वसर नहीं मिलता। झोभावी 
रचना ऐसी हुई है, कि उसे देखें तो देखते रह जाय | उसके चरित्र में प्रकाश झौर छाया का 
नाटगीय सम्मिश्रण, भावों का उतार चढाव, मानव सुलभ टबलता और सद्धप सत्का सवथा 
अभाव हे | उपयास के यथाथवादों वातावरण में शोभा कटीली भाडी के बीच जूही की खिली 
कली के समान लगती है । 
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निराला की कहानियाँ छायावादी है, ऐसा सकेत डा० रामविलास ”र्मा देते हैं। कहानी 

को नायिकायें प्राय प्भी सालहवें साल को अधखुलो क्लिया हैं झौर नायक या तो घनी बाप 

के बेटे हैं या पड लिखकर घनी बन जाते हैं | एक बडी विचित्र बात यह भी ह, कि राजनीति 

+ में इन नायकों का कुंकाव झ्रातक्वाद को झोर होता है और देश सेवा के लिए वह रामबृष्ण 
| मिचन के साधुओं की तरह ब्रह्मयय को भी प्रावश्यक मानते हैं! देश की सामाजिक, झाधथिक 
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ओ्रौर राजनैतिक समस्याग्रों का समाधान लेखक या तो आ्राध्यात्मवाद से करता है या ऐसे 
यथार्थ से जी श्राष्यात्मवाद से करता हैया ऐसे यथार्थ से जो आध्यात्म तत्व की ही तरह 
भ्रादमी की पहुँच से बाहर है । पद्मा और लिली सखी, न्याय, सफलता, व्यामा, श्र इत्यादि 
उनकी प्रसिद्ध कहानियाँ है। “भक्त और भगवान” में प्रजा की समस्याएं है--देवी” कहानी मे 
उन्होने अपने ऊपर ही व्यग्य किया है | यह व्यग्य एक पूरे आन्दोलन पर हे, छायावादी कवि 
के वडप्पन पर हें; जो विराट की पुकार करता हुआ साधारण जनो की महत्ता भूल जाता हे | 


“देवी? कहानी को पंगली का जीवन समाज के नेताग्रो, उसके संचालको, उसकी संस्कृति, कला, 


और साहित्य पर. एक तीखा व्यग्य बन गया हें, निराला मे एक ओर इस सामाजिक वड़प्पन 
की तसवीर दी हैँ और दूसरी ओर पगलो का छुटपन दिखाया हे | इस तुलना से सामाजिक 
विपमता की खरी परख हो जाती हे । 

रोमान्टिक कवि हास्य और व्यंग्य के लिए शायद हो कही प्रख्यात हुए हो । “मतवाला” 
काल में जहाँ निराला ने छायावादों कविताएँ करते हुए तन्‍्मयता को !पराकराष्ठा दिखलाई, वही 
“चाबुक” आदि शीपंको मे उन्होने आ्रात्यन्तिक बौद्धिक तटस्था का भी परिचय दिया था। “देवी” 
व्यग्यं पूर्ण उनका पहला मास्टर पीस है जो इतना प्रभाव पूर्ण है कि इसका लक्ष्य व्यक्ति विशेष ही 
नही, वरन्‌ वह्‌ सामाजिक व्यवस्था है, जिसमे मुक्तखोर पूजे जाते हैं तथा जिन्हे पूजना चाहिए वे 
ठोकरें खाते है| 


“देवी” और “चतुरी चमार” का अटृठ सम्बन्ध है । दोनो के रचना-काल और शैली भे 
साम्य है। किन्तु चतुरी चमार मे जीवन की विविधता अधिक है | 


इस तरह निराला का कथासाहित्य अपनी विशिष्टता और कलात्मक महत्व का श्रधिकारी 
है । नन्‍्ददुलारे वाजपेयों और डा० रामविलास शर्मा प्रभृति श्रालोचको द्वारा निराला के साहित्यिक 
रूप की विशद विवेचनाये प्रस्तुत की गयी है। 
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शगीनिकाय की श्रनिवाय प्रकृति या सम्बंध कवि की भातड़ त्ति, धाकाला और रागात्मक 
भ्रावध्ध की चेतनागत आई वति से है | कवि अपनी रायात्मक अनुभूति एवं कल्पना के द्वारा वस्तु को 
भावात्मक बना देता है । वस्तु की निरपेक्ष स्थिति अथवा प्रपग् जीवन म महत्वपूण नही, उसका 
महत्व श्रावक््यकता-पूत्ति की साकाक्ष सभावना मे है। अनुभूति भावना को सोदयगत समोतात्मक 
विधान काव्य का उदय है | गीति-काय मे भावना, सौदण भौर सगोत के संतुलित समवय 
कौ सहज प्रभि-यक्ति प्रपेक्षित है । इस दृष्टिकोण से गीति-काय अधिक काठपात्मक है | गीति-काब्य 
का कवि वियय से प्रतुभूति की ओर नही वल्कि श्रनुमुति से विषय की बोर श्राता है। सम्पूण 
सब्दि में अनेकानक वियय विखरे पढे है, प्रति के विस्तृत प्रागण मे अनेक मनोरम चित्र फ़ेले हैं, 
अभ्रातर्लाक में विचारों और भावनाम्रों दी ज्योति जागरित है, कवि उनकी ओर भाडइष्ट होता है, 
चैनना के क्षणो म व एक नूतन रूप धारण वर लेते हैं। इस विस्तृत पदभूमि के क्सी विशिष्ट 
उपकरण पर उसकी हृध्दि भटक जाती है और उसकी भातडू लि को गझ्रमिश्यक्ति वा साध्यम मिल जाता 
है । कवि विषय विशेष की झोर झाहृष्ट इसलिये नहीं हुआ्ला है कि उसमे श्राइृष्ड बरने की शक्ति है--- 
उसम दस्तुयत स्थिति, सोदय और झ्राकपण सम्भव है--वल्कि सबेधपूण श्र तत्र ति को श्रभिव्यक्ति 
के श्रनुदूत वह विषय है । इस विचार से गीति-काब्य पूणतया श्रात्मनिष्ठ है जिस्म बाह्य उत्त जना, 
प्रेरणा भोर सलाम भ्रातदु ति वे साथ एशफक़ार हां जात हैं | गीतिकाय की सफ्लता इस एक्स्मक 
भावविति भोर इकाई मे है १ 
गीतिकाश्य भावेश वे क्षणा वी सक्षम वाणी है, बैसा झ्रावश जो जीवन की सप्राणवा देता 
हू, जा इस जडत्व से दचाता है । भ्रम्यासगत जीवनो म ऐसे ही क्षणा बा मोल हैं कितु ऐसे क्षणो 
को विवेदना वर्वि वे सम्पूण ब्यक्तिद और उससे विक्रास की विवेचना है, बसे व्यक्तित्व को जिसकी 
गौठि-वाब्य में प्रभिव्यक्ति है । जावन को घटनाओ का भूमिका मे ही व्यक्तित्त ने विक्रय की लड़ी 
प्रात होतो है । सरिता उपयो से टक रातों, इतराती-उयततो, कद्दी सिसदती दूब से उप्भी, किनारों 
का चुदती झारे बता है, कहा पाइेख् भूमि की कठारता के वारण प्रावुज विहत तौब राग वा 
बग है, बढ़ी सम भृमि का सम-स्दर है । जीवन मा कुछ इसी प्रकार उलमता-सुजमता प्राग बढ़ता 
है, सपरण बरठा है, सखता है, पर जीवन वा घटनाओ्ों वा धात प्रतिवाद से उत्पन्न दोनेवादी 
फक़िया प्रतिक्रिया उसर' प्रतिविम्द हैं । ्यक्तिवद भोर चेतना वे दिकास का अ्रध्ययन परिम्विति भौर 
सल्लार, देह घोर बात स्यलिस३ व स्पष्ट रखाए घौर सामाए दते हैं । व्यक्तित्व के विकाय के लिये 
बदवा धौर प्रेरणा का मूल खाठ टेखता हागा। गाठि कागज ध्रक्तित अवान, भारमनिष्ठ गाठर है, 
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ईस रुप में गीतिकार निराला के सम्पूर्ण व्यक्तित्व श्रौर चेतना की छानवीन होनी चाहिये । ऐसे 


विस्तृत और पूर्ण अध्ययन का यहाँ अवसर नहीं, अतः केवल इनकी भ्रोर संकेत मात्र से ही संतोष 
करना पेड़ेगा | 


निराला निश्चित रूप मे एक विशिष्ठ मनोवैज्ञानिक 'ठाइप' है । यह सत्य है कि व्यक्तित्व की 
स्पष्टता इसी विशिष्टता में है; यह भी सत्य है कि प्रत्येक कवि शब्द को सार्थक करने वाले व्यक्ति मे 
यह बेशिष्ख्य किसी-न-किसी मात्रा मे रहता है किन्तु निराला का यह वैशिष्य्य निजीपन के साथ 
हैं भर समसामयिक प्रवाह से अनेक श्रशों मे विच्छिन्न और विभिन्न हे। निराला की चेतना वस्तु- 
निष्ठता का मात्र स्पर्श भर करती है, वह उससे श्राविल नही होती । निराला की प्रतिभा “कुक्कुर- 
मुत्ता' की भाँति अपने आप जगी जिसे गुलाब” जैसी सावधानी खातिरदारी नहीं मिलो | कहा जाता 
है 'कठिनाइयाँ मनुष्य को बनाती या विगाडती हैं! किन्तु परिस्थितिगत विशेषताएँ इस प्रातिभ ज्योति 
को मलिन न कर सकी । जीवन की कठोर वास्तविकता, कठिन सघपं ने उदग्र कमेंठता दी और 
वेदान्त-ज्ञान ने निस्संगता और निलिप्तता किन्तु यह निर्लेप-भावना बेसी नहीं जो श्रात्म-हनव से 
श्रात्म-हत्या की ओर बढती है। इस प्रकार की परिस्थिति-विशेष मे पलनेवाला व्यक्ति श्रन्तमुंख हो 
उठता है | वेदान्त 'जगन्मिथ्या' को शिक्षा देता है किन्तु 'एकमेवह्धितीयम्‌” द्वारा सृष्टि की मूलसत्ता 
की ओर संकेत करता है । इस प्रकार “जगन्मिथ्या' के कारण उत्पन्न निराशा के लिये सार भूत मूल 
सत्ता की इकाई द्वारा विश्वास और आशा का सन्देश भी । वेदान्त के श्रध्ययत्त ने जयत्‌ श्र जीवन 


की विपमता के प्रति निस्संगता और श्रसलग्नता निराला को दी। निराला जीवन-संघप से भागते 
नहीं, मात्र उससे अ्रनाविल और असलग्न है--- 


दुख ही जीवन की कथा रही, 
क्या कहूँ, आज जो नहीं कही ! 

. अन्तमुंख अपने श्राप में ही अपना संसार वना लेता है। वह एक प्रकार उस घोघे की भाँति 
है, जो पीठ पर ही अपना संसार ढोता चलता है । निराला मे श्रपने व्यक्तित्व का मोह है, निजीपन 
की रक्षा की आकाक्षा है, अपनी प्रतिभा पर विश्वास है श्रौर श्रपती रचना पर श्रास्था, इस प्रकार 
चेतना का आग्रह । महादेवो का करुण माधुयं इतना व्यापक और गहन है कि जीवन अ्रथवा वस्तु 
उसमे विलीन हो जाते हैं, उनका श्रपना विभिन्न अ्रस्तित्व नही रह जाता, यहाँ तक कि उनका प्रिय 
भी सूक्ष्म, श्रमूत्त ओर भावगत हो उठता है | पन्‍त मे वालसुलभ औत्सुक्य और चापल्य है । विज्ञान- 
वेत्ता की भाँति वस्तु का विश्लेपण पन्‍त नही करते, 'महादेवी की भाँति उसे श्रात्मसात्‌ भी नही 
कर लेते किन्तु उससे आक़ृष्ट श्रवश््य है, फलस्वरूप उत्सुकतापूणा आ्राकपंण के कारण निस्संगता नही 
आ पाती । निराला के लिये वस्तु अथवा विषय में श्राकृपंण है, कारण, श्रन्तत्न त्ति से सम्बद्ध होकर 
चेतना के जागरण का प्रतोक होकर वह काव्य में अ्रभिव्यक्ति होता है, किन्तु पन्‍्त जेसी चपल 
उत्सुकता नही, वल्कि संवेगपूर्णा निस्संगता है | व्यक्तित्व की इस विभिन्‍नता के कारण गौंति-कान्य 
के स्वरूप में अन्तर आया है। महादेवी के गीत मे करुण माधुय -है, पन्‍त के गीतों में 
सुकुमार लालित्य है और निराला मे ओजस्वी लावण्य है। निराला ने पन्‍्त को लिंखे गये पत्र में 
लिखा है - “हिन्दों मे अपनी कल्पना-शक्ति के लिये ही श्राप वेजोड़ समझे जाते हैं और भ्रपनी 
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अपराजित भाषा वे लियू, इसी गौलिक सापर वो भोर हित्ो + नदपुयक वे हृदय वे नदीलद 
बहे हैं, वे भ्रापमे वुछ हताश हो गये हैं, उ हैं इसो प्राजल्वितों वाणों का कब्पनामृत पिलाइये | 
इन पक्तियों मे निराला ने भ्रौजस्विता को धोर हमारा ध्यान प्रावृष्ट किया है। इस भोजस्दिता का 
मूच कारण परिस्यितियो भौर रूढिगत भौर ग्रस्त सस्कार से विद्रोट-- 


सुब्तताफत्ेपु छायायास्तरलतसमिण-तरा। 
प्रतिभावि यदगेषु तल्लावण्यभिद्दोच्यते ॥। 


““पघब्दक 


है, किन्तु निशला का यह मूत्ति-्तोडव विद्रोह भावना नहीं, उसमे इतनो विस्सगता वहाँ १ दल्वि' 
उदग्र कमठ का जोवन-दर्शन है, जिसवे लिये पन्‍त ने लिख[-- 


छाद वध भव दोड, फोडकर पर्वतकारा 
अचल रूढियों की, कवि, तेरी कविता धारा 
मुक्त, अवाघ, अमंद्‌, रजत निमर सी नि मृत । 
[ यहा निराला की आलोचना श्रमीष्ट नहीं जिसमे ग्राथिक प्रृष्ठभूमि मे विकसित वेयक्तिक मनो 
'दैशानिक विकास वी छान-वीन की जाय, यहाँ केवल निराला बे व्यक्तित्त का साजेतिक रूप में 
निरदर्शन ही ग्रभीष्ट है ] 
अत हंस निश्सगता के कारए चित्रो मे पूणता प्रा पयी है, वप्रोवि ऐसी प्रवस्था मे श्रात्म 
निष्ठा का प्रभाव रहने पर भी वस्तु के देखने का अवसर मिल्नता हे | गौति-काव्य में विषय का 
इतना ही महत्व रहता है कि ववि का जाग्रत भावना की ग्रनुल्पता उसमे है, भ्रत प्रेरणा के झ्णा 
को स्पष्टता उसके म/यम स प्रकट होता है | पत्लव वी श्ालोचना करते हुए निराला ने शब्दों को 
दिन्रमत्ता और वित्र की पुखुता वी झर ध्यान अजृब्ट किया था) निराला के गीतों मं यही चित्र 
मत्ता है, धब्”चित्रों का पूराता हू सौर चब्दखित चित्रों म पूछता । शब्द का साहित्य मे भ्रायतम 
स्थान हैं | नाद व्ह्मरूप में स्वीकृत हैं । शब्द क द्वारा हो श्रथ की भावभूमि मे प्रवेश पाने का 
अधिकार मिलता हें, भत शब्दों की सतमता में ही कवि को शमता है । चाहे इसे साथारणीवरण 
कहा जाय अथवा निवेदन, भ्रषवा प्रेषण। व्यक्तित्व की विभिनता वे कारण प्रसाट, पल, महादेवी 
और नविराज़ा द्वारा चित्रित चित्रा मे बढ़ा आर भा गया हैं| महादेवी को चरण मधुर व्यापक 
भावना इतनी विशद है कि विषय आात्मसात्‌ हो जाते हैं; ग्रत उनके चित्र विशद पट भूमि पर 
अकित होते हैं भोर रेखाएँ सुम्पष्ट न रहकर पृष्ठ भूमि मे घुलमिल जानी हैं। पत्व की चपल 
उत्सुकता चित्रों को रगीनो भर मोहक रूप से भ्रधिक श्राविष्ट होती है। प्रसाद की भावना हो 
चित्र का रूप घरती है, प्रत उमम मरी भ्रस्पृष्ठता को ऋलक भ्रा जाती है, किन्तु निराला के स्वित 
दिन्रा में विनिष्ठ वल्तुनिष्ठता है जा उह विवमता देतो है। इस प्रकार निराल! क यौरतों म आ्राम- 
निष्ठता वस्तुनिष्ठता के समाग से भ्रधिक सश्वम हो सकी है | इस वक्तय को स्पष्ट करन के लिये 
झाधुनिव कवियों की चित्रशाला म चलना हागा ] 


२६ 


निरजन>++-ननमनन- मनन ननननननजज+>नमन+++ा.. 


ब्ौ 


र। 
$$ ६ अ 


७ 


रेत 
अैबेक 
जज 
पते 


के हद के बोस 
लनामृत लिये 
है। इस ग्रोगलितार 


ि] 


। दिल्लगता कह 


र 
तत। 
; दिकित मैगी प़ोः 
स्ल्ख की मरवितिक ता 








+ _ सखी .बभणा धबज्मलिव्यस 2 £ 


महादेवी ने “वसस्त-रजनी' का चित्र आँका है। 


ममेर की सुमधुर नूपुरे ध्वनि 
अलिगुश्लित पद्मों की किकिंण 
भर पदगति सें अलस तरगिणि 

तरल रजत की धार वहा दे, 


मृदु स्मित से सजनी। 
विदेंसती आ 


महादेवी ने अपने इस चित्र के लिये विशद भूमिका का झ्राश्नय लिया है। पललवो का मर 
संगीत वसम्त-रजनी की नूपुर ध्वनि है और सरसी के खिले पद्मयों के ग्रुक्लरित भौरों की रागिनी 
किकिशि है | गति के कारण होने वाली मकार मे शरद्कालीन सरिता की शिथिल-तन्द्रिल भंकार 
है | नूपुर, किकिशि और पदगति, केवल इनके चित्रण में महादेवी ने वनप्रात्त, सरसी मे भ्रलि- 
गुझ्नरित पद्मवन और सरिता की मम्थर गति का चित्र उपस्थित किया । पाठक की दृष्टि एक चित्र 
पर जम नही पाती कि दूसरा चित्र उपस्थित हो जाता है | चित्र अपने आप मे पूर्ण है, किन्तु इनका 
पारस्परिक सम्बन्ध दूरान्वित है। महादेवी के गीतो में श्रस्पष्ठता अनेक झंशों मे इसी कारण है। 


पत्त-म्ं कित चित्र है--- 


>> 

संच ऐंचीला श्र-सरचाप, - 
शैल की सुधि योँवारसम्बार; 
हिला ,हरियाली का सुदुकूल, 
ऊ्ुला मरनों का भलमल हार। 
जलद पद से दिखला झुखचन्द्र 
पत्नक पत्ल पत्न चपला के मार; 
भग्न उर पर भूधर सा हाय! 
सुमुखि धर देता है साकार । 


5 


महादेवी के भ्रंकित चित्र की विशदता यहाँ नही है, यद्यपि चित्र को विस्तार देने का प्रयास 
है, किन्तु हरियालो के चित्रो मे एकात्मता नही है | सुदुकूल, करतो के कलमल हार, जलज-पदल से 


दीखने वाले मुखचन्द्र के लिये भोलापन लिये ओऔत्सुक्य 


है। चित्रमत्ता मे मुख चन्द्र दिखलाना और 


भलमल हार भुलाना अ्रधिक सौन्दर्य श्रथवा सरसता नही देता । चित्रो में स्पष्ट रेखाएं हैं, महादेवी 


की-सी अस्पष्टता नही 


केवल स्मितिसय चाँदनी रात्त, 
तारा किरनों से पुन्नक गोत, ; 
मधुपों सुकुलों' के चले वात, 
आता है चुपके मलय वात, 
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सपनों के घादल का दुलार। 
तय ने जाता है बुँदचार। 
>-प्रयाद 
्रतादा के इस गीते मे 'बासती रजनी! वा चित्र है। महादेवी वी 'ममर नूपुर ध्व्ि 
नही है घोर न है 'अ्रलि गुक्षित पौ्यों को किकिसि! बल्कि 'स्मितिमय चाँदनो रात! में 'मधुष गौर 
मुकुल! के' चलने वाले 'घात' हैं। जोवन वे सपन--भवातलाएं भाँपों म भ्रोस बू दें ढलका जाती हैं। 
जीवन के सपने कवि की प्रातइ त्ति के परिद्रायत्र हैं जिसका चित्र बह प्रश्गति के प्रापण में 
देखता है | 


॥॥॒ 


सप्पि, बस आया। 

भरा हर्ष यन के सन, 

नरगोत्तपे छाया । 

किसलय बसना न्यू वय लतिका 

मिली मधुर प्रिय घर तरु पतिका, 

मधुपथ द बादी 

पिक रबर नभ सरसाया 

लदा-मुदक्ष-हार-्ग घे भार भर 

वही पपन माद भन्‍द मन्दतर 

ज्ञागी नयनें मे बन 

यौवन की. मराया। 

आधृत सरसी-उर सरसिज उठे, 

फ्शर के केश क्ल्ीं के छुट़े 

से. शस्य अख़ल 

पृथ्वी पर लहराया । 

महादेदी मे रूपकातिशयोक्ति का जो मोह है देस यहाँ नहीं । चित्र के उपकरण इस प्रकार 
सतुलित झौर गुम्फित हैं वि' एक्यट्मता उनसे श्राविति और प्रभाव देतो है। सरसिज, श्रलि, पिक, 
खतिका, पवन भादि वसन्त के सारे उपकरण एक लडी भे पिरोये दीख पढ़ते हैं) 
गीतिकाब्य मावात्यक है और विषय वए सम्यक चित्र भावना को उभरने नहीं देता | फल 

स्वरूप गीतिशाव्यात्मक्ता अपने निखरे रूप में नहीं आती । 'निराल/ के काव्य विन्नो में जा पुराना 
है उसका वारण निस्सगता ही है । भावुक्ता को प्रतिभाव॒ुक़्ता की स्ौमा में खीच ले जाने वाले के 
लिय इत गीता में सरसता नहीं दीख पड़ेगी किस्तु प्रतिभाशुक्ता बुद्धि को कु ठित कर देतो हे) 
जीवन के ऊद्ापोह भोर हलचल से दो क्षणों वे लिये शर्त भने मिल जाथ, जोवन की चेतना 
उसमें नहीं उम्तो | प्रमात! की वासनती रजनी! उन सपनों को याद दिला श्राँवों में श्राँसुप्ों को 
इूदे ऋलर्षा देती हैं, महादेवी शो इस भपवूप “वात रजनी मे 'सुन प्रिय की पदचाप हो गयी 
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पुलकित यह अवनी !? श्रौर यहाँ 'स्वर-शस्य-अ्रंचल पृथ्वी पर लहराया,' दोनों में पुलक हे, हर्षोत्कर्प 
है श्रीर संकेतात्मका द्वारा निराला? अपनी अन्तवृ'त्ति की अभिव्यक्ति करते है। 

इस निस्संगता ने जहाँ वस्तु गत स्थिति को स्पष्ट रूप से प्रकट किया, वहां हृश्य के प्रति 
अ्रसंलग्तता दी | फलस्वरूप कवि सासारिक नही, संसार का नहीं। व्यवहारिकता उसे स्पर्श नही 
कर सकती, वह बाह्य परिस्थितियों से समभौता कर घुलमिल कर चल नही पात्ता, वह मात्र स्वप्न 
हृष्टा नही । वास्तविकता की कठोर भूमि पर टिकी कवि की भावना मे निजल हे, श्रोज हे, शक्ति 
है । उसकी चेतता मात्र वस्तृगत नही रह जाती | भ्रतः निराला विश्विष्ठ मनोवैज्ञानिक टाइप? के 
हैं जिनमें वस्तुनिष्ठता और आ्ात्मनिष्ठता का नूतन समन्वय होता हैं, किन्तु वस्तुनिष्ठता आत्म- 
निष्ठता की पुरक मात्र है जो उनके जीवन को नयी चेतना भ्ौर नयी प्रेरणा देती है| निराला की 
प्रतिभा सदा प्रयोग करती रही है। छनन्‍्द, भाव, भाषा, टेकनीक श्रौर माध्यम के सम्बन्ध का प्रयोग 
उनका सदा चलता रहा है श्रीर किसी एक क्षेत्र में वे जमकर नही रह सके | मृलतया निराला मे 
उनका यह व्यक्तित्व जीवन की सम्पूर्णता श्र अन्विति के लिये प्रयोगशील हैं, फलस्वरूप वेदान्त 
वे बौद्धिक चेतना से प्रवुद्ध व्यक्तित्व सौन्दर्य औौर प्रेम -की कल्पना और चित्रण मे सलरन रहता 
हैं। कारण हूं मानवता का विकास! | मानवीय मापदण्ड से ही ब्रजभाषा की शव गारिकता का 
प्रतिपादन निराला ने किया जिसमे विश्ववाद, चेतनवाद, वेदान्तवेघ अ्रन्तवाद की चेतना हे । 
निराला के सीन्दर्य श्रौर »य गारपरक गीतो में वही भावुकता और जीवन की पुरांता के दर्श्षन होगे-- 


नयनों के डोरे लाल गुलाल भरे, खेली होली ! 
जागी रात सेज प्रिय पति संग रति सनेह रंग घोली 

दीपित दीप पकाश, कछ्ल छुबि सजु मंजु हँस खोली 

मली मुख चुम्बन रोली 

प्रिय कर कठिन उरोज परस क कसक मसक गयी चोली, 

उऊक वसन रह गयी मन्द हँस श्रधर दशन अनबोली 

कल्ली सी काँटे की तोली। 

सु ऋतु रात, सथुर अधरों की पी सधु सुध बुध खोली 

खुले अलक, मुँद गये पलक दल, श्रप्त सुख की हृद होली 

बनी रति की छवि भोतली । 

बीती ५ पे सुखद बातों में प्राण पतन प्रिय डोली 

उटी संभाल वाल, मुख लट, पट, टीप चुका हंस बोली, 

रही यह एक ठिठोली । 
यह सीन्दयंपूर्ण शा गारिक चित्रण सम्पूर्ण रूप मे मानवीय है | गोपी-पीन-पयोधर-मर्दत- 
चंचल-कर-युगदाली' और. प्रिय फर-कठिन-उरोज-परस कस कसक मसक गयी चोली? में साम्य 
रहते हुए भी पूर्ण चित्र में एक नृतनता और विभिन्नता हे। विद्यापति की. सुन्दरी वायिका कामा- 

पेक्ते नायक की भधुर भत्यंत्रा करती है-.. 
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हे हरि! हे दरि! सुनिये सुबन भरि, 
अबन पिलास क थेरा। 
गगन नसत छुल से श्रवेक्त भेल, 
कफोकिल कर इछ फेरा॥ 
चक्‍बा मोर सोर कए चुप मेल 
उठिये मलिन भेल चदा। 
नगर के घेनु डगर कए सथर 
कुमुदिनि बस मकरदा। 
मुस घेर पान से हो रे मलिन भेल, 
अवसर भल नहिं म॑ंदा। 
नत्रिद्यापति' मन ए दो न निक थिक, 
जग भर क्रइछ निन्‍ग॥। 


इसमे भ्रसयमित वासना का वणन हे ग्रोर निराला वे उपयुक्त गीत में श्र गार को झभि 
व्यक्ति मात्र | इसके साथ ही विद्यापति के गौत मे नैतिकता के श्राप्रह बी भलक दौख पड़ती ह, 
जिसका प्रभाव निराला में हे । निराशा का यह सौ-दयगीत पूणातया श्ट गारिक होते हुए भी उसकी 
पतिकामुक्सा से मुक्त हे | निराला के सो दयपूर्ण गीटो का रविवाबू के श्र गारिक गीतो पी भूमिका 
मे रखकर देखना चाहिये । रवि वाबू के गीतो में एहा स्प्रे माधुय की कोमलता है, वहाँ निराता 
के गीतो म॑ पुश्षोचित भोजमय प्रवाह। निराला ने 'पत भौर १८७व मे लिखा था हिंदी की 
भधुरता के साथ इस समय विशेष श्रोज की भो जरूरत है!। रविबाबु के गौतो मे जो पूर्णता हे, 
वही निराला म॑ भी है | पःत म जहा इकाईपन, एकात्मता का श्रभाव हे, वहाँ निराला के गीतो 
का प्रभाव उसकी पूर्ण भ्रविति कै साय है, निराला के ग्रोतो की श गारिकता 'भोन वसन मोह 
भक्त काया को भाँति दार्शनिक्ता और रहस्यपरता वी प्रभित्यक्षना होती हे । निराला वे 
सौंदय गीतो की विशेषता प्रमृत्त को भूर्त्त आधार से भ्रभिव्यक्त करने मे नही, बल्कि मृत्त से भमृत्त 
की व्यजना मे है । 

सौंदय क॑ गीतो मे प्रेम का उ'मेष है । वह रूप जगाकवर उर में की परिण॒ति “प्यार करती 
हूँ भ्रलि) मे हे “इसलिये मुझे भी करते हैं वे प्यार? की समभावना जय सकी है। इस प्रेम-वासना 
में साँदय 7 भाकपण है क्ति वासना का उच्छखल, उमत्त विलास नहीं। इस प्रेम वर्णना में 
तुलसी-जैसा सयम है, उसम “घर तजों, वन तजो, बहैया शो सुनेया तजों, बाप भ्रस भैया तो 
वै कहैंया नहिं तजिहों का उमाद न होकर भी त्याग झौर सयम की भावना है - 


करफे नहीं धनि, चरण घाट पर 
देखा मैंने मरण बांट पर 
हट गये सब आह ठाट घर 


छामावाती युग ने सौल्य को स्थूलता के घेरे से मुक्त कर छायात्मक्ता, मावामकता दो | सौदय 
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को यह भावात्मक प्रतिक्रिया अनेक श्रंशो में अ्रतिवाद के क्षेत्र में प्रवेश करने लगी। महादैवों के 
रूपचित्रों में जो अ्रस्पष्टता दीख, पडतो है, वह अनेक श्रंशो मे इसी कारण है। शब्द-भंकार और 
चेयडन हारा छायवादी पंत के शब्दचित्रों में नूतन स्फूर्ति मिलतो है । पत॒ पर उन फरासीसी 
कवियों का प्रभाव दीख पडता है, जो शब्द भाकार से ही भाव-मूर्ति उपस्थित करना चाहते हैं । 
शव्द-ककार का अ्रपना महत्व गोत-काव्य मे है, किन्तु ऐसा नही होना चाशिये कि दाब्द-भंकार में 
पाठक श्रथवा कवि उलभ कर अ्म्ब-्मूर्ति से दूर जा पडे अथवा उसे एकदम भूल जाय | कवि की 
कलाकारिता उसके शब्द चयन में ही है| कवि कलाकार इसलिये नही कि उसमें भावनाएं, विचार, 
अनुभूति और अतृत्त वासनाएँ हैं और अभिव्यक्त करने की आ्राकांक्षा एवं अभिन्‍्यंजना की क्षमता है 
वल्कि इसलिये कि वह शब्द शिल्पी है | काव्य श्रेष्ठकला इसलिये है कि इसका माध्यम सुकोमल, 
ललित और अनेक तल-स्प्शी है | भ्राज के हिन्दी-ऊवि शब्द और शब्द-शक्ति का महत्व स्वीकार 
नही करते, फलस्वरूप अधकचरे और अनर्थंक साहित्य की सृष्टि होतो जा रही है। बब्द श्रथ॑ के 
माध्यम हैं, हाँ; सौन्दर्य की कल्पना श्रौर चेतना के वाहक भी मानसिक मूत्त' विम्बों के साक्षात्कार 
कराने के साधन हैं श्र संवेदशीलता के आधार,इनके साथ हो संगीत के स्वर , है और भंकार के 
प्राण । इसलिये भावना की प्रवल जागृति के साथ सहज श्रभिव्यक्ति और स्वच्छन्दता का सरल 
सीन्दर्यिक प्रवाह काव्यगत चेतना को श्राधार-शिला है। शब्द-चित्रपृर्ण हो, उनमे सौन्द्यंगत चेतना 
और पूर्णता हो किस्तु नक्‍काशीपन नही हो; प्रच्यथा कविता फूहड स्त्री की भाँति विरसता ही 
उत्पन्न करती है | ॥ 

कवि की सफलता श्रोर समता शब्द और अ्रथे की संतुलित अभिव्यक्ति मे है । भ्र्धाभिष्यक्ति 
से भ्रक्षम शब्द अनुपयोगी हैं भर शब्दहीन भ्र्थ पररूप, शब्द श्रर्थ की सीमा है श्रौर विस्तार भी | 
निराला के गीतो में शब्द और भ्र्थ का यह संतुलन है | रविवाबू के गीतो में सरस कोमबता है, 
महादेवी मे श्रतिकरुण माधुर्य है, पंत की शब्द-भंकार में अपनी मधुरता है, किन्तु निराला के गीतो 
मे कुछ ऐसा नही मिलता ओर सम्भवत: ऐसे सौन्दर्य और माधुय के आ्राकाक्षी पाठक को निरागा 


निराला “ने पंत गौर पलल्‍लच 


मेलिखा था-“हिन्दी की सधुरता के साथ इस समय विज्ञेप श्रोज की भी जरूरत है और निराला 


के सीन्दर्य-चित्रो भर रूप गीतो में भी यह प्रोढ श्रोजस्विता है-- 


न मौन रही हार 

.,. प्रिय पथ पर चलती, 

सव॒ कहते #ऋ'गार। 

। कण-कण पर कंकण, प्रिय, 

हि ह किणू कियू रब किंकिणी, 

रखन-रणन नूपुर, उर लाज, 

रा, लौट रंकिणी: 
ह और मुखर पायल-स्वर करें बार-वार-... 
| भिय-पथ पर चलती, सब कहते #'गार, 
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पत वे शाइ घिस विसाकर श्ालिग्र।म बनऊर निवलते हैं इनबे नाद सौदय मे शरत्कालौन 
गया की शात स्नेहसरल स्निग्य धारा है जिसमे श्रान्त-क्लान्त निश्चल-सी गति है, वाधषाहीन, 
विराट, विप्लव वे प्लावन' को सिप्रगति है| झब्द प्रापस मे टबराते बढ़त हैं, इस टक्कर वे कारण 
जहाँ उनवी गति म अ्वराघ दीख पडता है वहाँ प्राणवान सशक्त व्यक्तित्व का सब्ेत है | मिराला 
की भाषा प्लाणवत, सतेज भर प्रवल प्रवाहमय है ।--ग्रीतिकाब्य | निराला के नाद-सौन्टय और 
इाब्>-मोंकार प्रयासड्ृत नहीं बल्कि भ्रवेतत मानसिक की रचना्त्मज' सृष्टि हैं। 


गीतिकाव्य मे रागात्मिका झनुभूति कौ इकाई भौर समत्व प्रपसित है भ्रयधा उसमे न तो 
सबदनशीलता रहती है भ्रौर न उससे उत्तोजना प्राप्त होती है | सध्या को घूमिल लाली, ऊपा की 
सहास मधुरिमा, अमावस्या का शिथिल प्रघकार, उगती दशिकला की चद्धविम मुस्कान, जीवन के 
हास प्रश्न, कवि चेतना को उद्ध लित करते रहते हैं भौर भ्रप्रयास चेतना शब्टो की जालो बुन जाती 
है, गीत मुखर हो उठते हैं, वाणी स्वय फूट पडती है | प्रबध काव्य में रस के विभिन्न तत्वों की 
बसाना और व्यज्ञना, शक” की पूणा शक्ति के साथ होतो है | गीतिकाठ्य केवल कुछ रेखा्रो द्वारा 
चित्रों का सकेत करता है, श्रत उसमे केवल एक भावना, अनुभूति प्रयवा मूड की व्यजना हो 
सकती है | रस विरोध की अ्रय व्याप्ति को कुछ अधिक विस्तार देकर, यह मानना पड़ेगा कि गोति 
काव्य में यह दोष अक्षम्य है | प्नुभूति और चेतना के विकास मे॑ भ्राथिक, सामाजिक, पेग्क्तिक, 
राजनीतिक पर मनोवौज्ञानिक प्ररिवेश का प्रभाव पडता है | साधन भौर अवसर को समानता के 
कारण प्रकृत शक्ति-सम्पन्न व्यक्ति भी पूरातया विकसित नहीं हो पाता। प्राथिब' समस्याग्रो को 
पेचोदगी मे पडकर मनुष्य पिस रहा है, मानवता कराह रही हे, उसको मुक्ति का माय भवरुद्ध है, 
उसके बाघन दिन दिन जकडते जा रहे हैं । मानव जीवन उत्तीडित, झात्रात भर त्रस्त हे | ऐसी 
विषम परिस्थिति और वातावरण मनुष्य के सहज और मुक्त विकास मे बाधक हैं, कवि-चेतना पर 
इनका अलक्ष्य प्रभाव है निराला के व्यवितत्व का विकास इस भूमिका में देखना होगा। झालोचक 
चेतना भौर व्यक्तित्व के विकास की झालोचना नहीं कर सकता, कारण वह ग्न्यथा हो नही 
सकता । केवल इसकी पाँच ही समव है कि उसका पूछ व्यक्तित्व उसम उभर सका है श्रथवा नहों ! 
जीवन व रक्षण झौर उनस उत्तन्न अनुभूति झौर विचार तथा तज्जनित भावनाग्रो की क्रिया प्रतिक्रिया 
के रूप म॑ चेतना और व्यक्तित्व का विकास है | ग्रीतिकाय मं झत जीवन पर पड़ने वाले प्रभाव के 
एक पहलू का सोन्दयपूण कलात्मक चित्र होता है। गीतिकाय श्र-तड त्ति-ब्यजक झौर अनुभूति 
प्रधान है । सूय का किरणों जिस प्रक/र रगीन झोशे से भंककर उसी का रग भलकाती हैं, उसो 
प्रकार कवि को झतदु त्ति नुतन सस्त्रश और भावभूमि लेजर उपस्यित होतो है भ्रौर व्यक्तित्व 
की छाप लेकर अभिपक्त होती है। निराला के व्यवितत्य म तटस्यता और निस्सगता के साथ ही 
बौद्धिक चेतना और वेदात चान की अविति देखो गयी है| फलस्वरूप निराला के ग्रोत मात्र 
सौन्दय-विम्ब और रूप विवान हा नहीं देते, केवल भावना की मूत्त -प्रमत्त -विधान खड़ा नही 
करते बल्कि उसके साथ बौद्धिक चेतना का समवय भो करते हैं।इस प्रकार निराला के गोता 
में बौद्धिक चेतना शोर मादता का सतुलय सौदय शोर कला विधान के माध्यम से श्रमिव्यकत 
हुप्रा है। महादेवो क गीतो म यह सम्मिश्रण अपने क्षम रूप म प्रभिम्यक्त हुआ्रा है, कि तु बोद्धित 
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चैतना अनुभूति के श्राश्चित है, उसका अश्रंग और झ्राधार है और निराला में दोनों का सम्यक्‌ सस्तुलेर्न 
है, यह दूसरी बात है कि कुछ गीतों में बीद्धिकता से प्रौढ श्रौर प्रवल आग्रह गीति-काव्य की 
आत्मा के विरुद्ध पड़ता है। निराला कोदूस की भाँति सौन्दर्य सत्य है और सत्य सौन्दय” नहीं 
स्वीकार करते, किन्तु अनुभूति और विचार को सीन्दर्य की भूमिका में श्रभिव्यक्त करते हैं जिसमे 
सहज स्वच्छन्द प्रवाह है और स्व॒तन्त्र बौद्धिक चेतना मे सजग एवं हृढ व्यक्तित्व की छाप जिसके 
नाद-सोन्दर्य श्लौर रूपचित्र पर हैं| इस रूप में निराला के ग्रीत पुरांतया मौलिक है जिनपर किसी 
वाह्म उत्त जना का प्रभाव नही । वह कवि की श्रन्तचेतना, वौद्धितता और भावना का फल है। 
निराला के गीतो की वौद्धिकता क्या प्रयासकृत है ? चितन की गहराई जिम्त सहज रूप में अभिव्यक्त 
हुई है, कि वह सहज दीख पड़ती है; विचारों कौ सृक्ष्मता वेदात्त ग्रन्य खोलकर उसको उत्तियों को 
काव्य के चौब्टे में बैठाने की चेष्ठा जेसी नही है, विचारों कीसूक्ष्मता जो नितानत श्ररूप नहीं, 
जिनको भश्रमृत्तता में मूर्त' भावना का स्वरूप है, जिसकी उत्तेजना सस्पर्श कर भांकार उत्पन्न करती 
है, जिसमे सहज प्रकाशन की यह प्रवृत्ति है, जिसकी चेतना अ्रलकार हे व्यर्थ का नही | 
. निराला की प्रकृति-शक्ति उलकी और मिश्रित अनुभुति को उसकी पूरी सीमा ओर क्षेत्र में, 
साधारण उथले भावों से लेकर गंभीर आध्यात्मिक और सौन्दर्य की वासनात्मक चित्रण पूर्ण भावना 
और सौन्दयिक कल्पना की संतुलित अभिव्यक्ति मे है। चिन्तन, भावना और कल्पना का ऐसा सुन्दर 
संगम दुलंभ ही होता है | निराला के प्रीढ गीतो मे विचार की अनुशनुति हैं । ; 
प्रतीत का वत्त मान के साथ गहरा सम्बन्ध है, वल्कि भ्रतीत के आधार पर ही वत्त मान का 
निर्माण होता है और वत्त मान भविष्य की आधरशिला है | इतिहास को चेतनपूर्ण गति है, घटनाग्रों 
का क्रम मानवीय माउदण्ड का फल है और चेतना का विकास घटनाग्रो और व्यक्तियों के जीवन में 
प्रतिक्रिया उसन्न करता है| मानव दिक और काल की सीमाग्रो से राइस है । कला मनुष्य की इस 
मुक्तिप्राकांक्षा का मूत्त रूप है, कलाकार “निरवधि काल! और “विपुला पृथ्वी” की सीमाश्रों के वन्‍्चन 
से मुक्ति चाहता है | इस प्रकार परम्परा का विरोध क्रान्चदर्शी कवियों द्वारा होता हैं। युग को स्पष्ट 
प्रद्धतियों की श्रोर कवि की हृष्टि जाती है किन्तु उसको पैनी हृष्टि केवल इन्हे ही नही देखती वल्कि 
अ्न्तहित मानवीय चेतना के क्षीण स्पन्‍्दन के दर्शन करतो हे, कवि उस चेतना का अग्रदृत हे | 
निराला के सहज व्यक्तित्व मे अतीत और परम्परा का विद्रोह, काध्यक्षेत्र मात्र मे नही, वल्कि जीवन 
के क्षेत्र में भी | एक ओर उन्द-वन्धन को ललकार है, श गार मे ओजस्विता है, भावना में बौद्धिक 
चेतना, शब्द में अर्थ॑-संयुक्त भंकार, शगार की छायात्मक भे रेखा-पूर्णाता हे और दूसरी ओर 
मानवता के प्रति करूणा का अजस्र प्रवाह और स्वच्छन्द हृदय का निर्वाघ भाव-प्रत्राह | इस प्रकार 
सीन्दय॑-चित्रों के विश्ववाद और चेतनावाद को आत्मसात्‌ कर कबरि ते नवीन मानववाद को वाणी दी | 
. परम्परा और रूढि का तिरस्कार कर भी अतीत की श्रन्तश्वेतना से जाग्रत कवि अतोत को नवीन 
संस्पर्श देता है | धमं, रूढि, का तिरस्कार कर आत्मिक स्वतन्त्रता की वाणी से निराला के गीत 
मुखरित है। कवीन्द्र रवीन्द्र का माववताद बुद्ध और गाँधी की करुणा मिश्रित भावना का फल है 
_ वह मानवना को दिया गया दान हे, मानत्र का अधिकार नही; बह भिवारी को दी गई भीख हे 
त्याग का जिसमें भ्राग्रह है । प्रगतिशील पंत का मानववाद बुद्धि जनित है, उस पर मार्क्स के दर्शन 
. मे अभाव है, आत्मा का सहज भ्रकाश् नही | निराला के गीतो में मानवोचित सहृदयता भर आवेग; 
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जौ बाहर से भारोपित नही, बल्कि जो स्वत प्रकाशमान्‌ भौर उद्भासित है । भनुभूति चिन्त 
सजग है | यह चेतन सजगता विराला वे गीतों म मुखरित हे । 
निराता क॑ गीता मे दाह्मनिक श्रनुव घ की चर्चा होती भा रही है, उनकी शाव-गरिमा स भ्रगेक 
पाठक सशक भौर भनेकानेक झालोचक चिन्तित दोस पड़ते है | वाय फंशन है क्षेत्र से दा्षनिक्ता 
आज तिरस्हत प्ती लगती हे, आज वा भालोचक जीवन वी रट लगा रहा है, यद्यपि जीवन वेवल 
इसी शब्द की सीमा मे सकुचित नहीं रह सकता । दाशनिक और कवि समानदर्शी भौर अनेक श्रशों 
में समानधर्मी है । किन्तु दोनो की शेलो भिन्न हे । दाह्निक अनुवाघ चिन्तन का फल है भौर 
काव्यात्मकता भावना भौर भ्रनुभूति का। क्ितु चितन भौर भावन झथवा वल्पना एक हो मानस वी 
क्रियाएं हैं । म्तेक काल से यह भम लाया जा रहा है कि कविता हृदय का विषय हैं भौर शान-विज्ञाद 
मस्तिष्का का। फलस्वरूप भात विज्ञान विषय की चर्चा देख प्राठकः उस अ्रकाव्यात्मक भ्रथच 
दाशनिक पथवा वुद्धिजय कह अपनी किक प्रकट करता हे । हृदय रक्‍त-सचालन क्रिया का यत्र 
विशेष मात्र हैँ अत कविता को हृदय का विषय करने में उसके भावात्मक पर की प्रतिष्ठा मात्र 
समभनी चाहिएं। विन्तन की श्रौट्ता भाववा और कल्पता को भोजस्विता देती हे, भावात्मकता 
चिन्तन को काव्यात्मकता | काश्पात्मक का 4 के घिद्धात्त की चर्चा इघर भझधिक चल पडी हू जिसमे 
भारतोय रसवादियों की शली का आग्रह भी श्रा मिला हे | रसानुभूति मात्र उपकरणा में सकुचित 
नहीं। दाशनिक झौर कवि में अतर ह कि दाशतिक का ज्ञाव वितन भौर प्रौद विचार ताक्क 
पद्धति का फनर हैं | कवि की दाश्वतिक्तता भावत्रात्मक चि तन हैं, उसके विचार भनुभूति हैं | काव्य 
तक प्रम्मत और ताक्क भ्रनुप्रघ का अनुयायी नहीं । दाशनिक विचार करता है किलु अनुभूति का 
बहिष्फार उप्तको प्र्याली से है सभव सत्य की उपलब्धि के बाई उसमे भावात्मक प्रावेश जागरित हो 
कि जुकावे वा विन्तन भावों के रू से अभिग्यक्त होगा है । क्शेर के श्रधिकः पदो में लालित्य, 
माधुय और कला चाजुब का अगाव देखरर ही लाग उत्ते प्क्रा थात्मर कहते है। कुछ पदों के भय 
गामोय दाएनिक अतुदघ के कारण नही | चितन जहाँ भावा मकः है उन पदों में काव्यात्मकता 
चमक उठो है निराला के गीता मे चितन की चेतना है मोर उतकी दाद्ानिकता का रहस्य है। और 
कवियों को अपे पा जीवत को ह्पपर रूप में देख सकते और प्रनुभव करने की शक्ति निराला मे है । 
भ्रत निराला का दा निक्ता मे जोवन “शन का स्पष्ट प्रमात्र है । 
मीतिकाप समोतात्मक है| ऐसे तो छ वचन सगीत का ग्राधार लेर र गतिशोल है. | सगीत 
वा श्ञाशत्रीय निवाह कला के क्षेत्र से निकलकर कयावाजो के क्षेत्र मं श्रवेश पा चुका है | उल्लास 
विपाद भे फूट पड़ने वाने समीत भोर भिन्न अन्न रागेनियों मे बे अदायगी बाते सगीत में झन्तर 
है | पहले मे जनक्ठ म बसने वाला सगीत है, भ्रौर दूसर मे दर्वारीपन को गघ | गीतिकाव्य का 
विकास जतगीतो से हुभ्ना है। भगरेजी के प्रगोत गोत भयवा सम्रीतात्मक' हैं श्रौर कबीर, सुर, मीरा 
आदि वे' पद सग्रीत प्रवान | पत्चेलों और गोपिकाम्य का मौलिक भे” का विपय और बणन श्षेल्री मे 
है भषिकोश पद गीतिकाग्य की थे छो मे नही रखे जा सकी । सबोत झौर काठ्य का चिए सम्बंध 
रह! है विन्तु दोनो के क्षेत्र मे म्रन्तर भी कम नहीं रहा है । काय के लिये सगीत मात्र सहायक रहा 
झौर सगीत के लिय धब्ट आधार सात्र | अथ की उस बिता नहा रही, भातना की अभिव्यक्ति भथ 
के कारण बल्कि सीता मक प्रमिपक्ति क वारण रहो । काय में सावना और झथ की प्रघानता थी, 
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संगीत की गौणता भौर संगीत में शासत्र की रक्षा और श्रर्थ की गौणता | निराला के गीतो मे काव्य 
और संगीतो का सन्तुलन है | संगीत निर्वाह की रक्षा के लिये काव्यत्व की हत्या नही हुई है और न 
काव्य के लिए समीत का मान-मर्दन । शुद्ध प्रगोतात्मक शब्द-कंकार और स्वर मेन्ती का संघान है | 
वीतिका' की भूमिका में निराला ने लिखा है,--प्राचीन गवेयों की शब्दावली, संगीत की संगति की 
रक्षा के लिए किसी तरह जोड़ दी जाती थी; इसलिए उसमें काव्य का एकान्त अ्रभाव रहता 
था | मैंने अपनी शब्दावली को काव्य के स्वर भी मुखर करने की कोशिश को है। हस्व-दीघ॑ की 
घट बढ के कारण पूव॑वर्सी गवैये शब्दकारो पर जो लांछन लगाता है, उससे भी बचने का प्रयास 
किया है । दो-एक स्थलो को छोडकर अन्यत्र सभी जगह से छन्दशास्त्र की श्रनुवत्तिता की है'। जो 
संगीत कोमल मधुर और उच्चभाव है, तदनुकूल भाषा और प्रकाशन से व्यक्त होता है, उसके साफल्य 
की मैंने कोशिश की है | इस प्रकार निराला के गीतो मे सग्रीतात्मकता अ्रपनेषन के साथ है । 

निराला के गीतो मे चिन्तन-जाग्रत और प्रवुद्ध भावना एवं चिन्तन के साथ कल्पनागत 
सौन्दर्य की सूक्ष्म किन्त्‌ स्पष्ट रेखाग्रो से पुष्ड चित्र है जिनमे संयम और निस्संगता का आग्रह है | 
सगीत की वह घारा है जो मध्र गठ्इ-अलकार तक सीमित नही और न जो कलावाजी ही वन :सकी 
है | सतुलित चिन्तन, अनुभूति और कल्पना के साथ संगीत और सौन्दर्य समन्वय है जिसमे अतीत 
की भ्रन्तस्वेतना भौर वर्त्तमान की जागरूकता है; मानवता का संस्परश है, श्रात्मा का उल्लास है । 
जीवन के हास-अ्रश्न श्रो मे नुतन सौन्दर्य है, सौन्दर्य मे स्वच्छन्द श्रोजस्विता है लावण्य है । 

निराला की कवि-हृष्टि सौन्दर्य को एकान्त, सीमित तथा आवद्ध नही देखती | सौन्दय-भावना 
निरपेक्ष नही । राग-हं पात्मक अनुभूति के श्रतिरिक्त सौन्दयं-वोध की सहज प्रवृत्ति के सम्बन्ध में 
मतभेद भले हो किन्तु सौन्दर्य के प्रति आकपण एवं सीन्दर्य को सत्य और शिव में देखता है | 

ऊपा की स्वरणिम मधुरिमा, ज्योत्स्ता के रजत विलास, निर्भेरी के उन्मुक्त संगीत और 
रूपसी के विह्वल श्रग-विलास श्रभगिमा के सौन्दयं से निराला के गीत मुखरित है | सौन्दर्य उन्मुक्त 
स्वरूप के निराला पुजारी हैं, किन्‍्तू निराला के सौन्दयं चित्रों मे विरसता पूर्ण वीभत्स नग्तता नहीं। 
उन्माद यौवना-विलास में भी सयम और निस्संगता है, तटस्थता है । 
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हा० शियारामत्र धिषारी 


फथाग्स्तु 

बंधाररशोु भे क्षेत्र मे गद्वातीयार विशाया राडुबित नहीं है। गमाज मे प्राय प्रसार छोर का 
घाहाने प्रपदी बद्दानियों मे था हिया है । फिर सा साहियार गे पहले महामानतर थे, घर उस 
महाप्राण साहित्यावर वा घ्यात स्वभागा हो उपतिश, उलीडितों घोषितों भोर विज्नों की घार 
चला जाता था | गविता मे इस बग ने लिए लिगने बा बहुत प्यगाण ने था, इस मझर हा ड्दोी 
पहानियों म पूरा दिया है। निराता वी शुल बाईग गद्वानियों मं गे सगमग प्रापी दगन बहानियों 
में पीढितों श्री गाया है।यह उस्ताड़ा पंद्स पराषित "हीं हैं, सामामित भी दे | सामाजिर 
नियमा से पीढित हाने वातो म नारियाँ ही हैं, जा यास्तविर भी है। इगोलिए निशाना बी गहा- 
नियो में नारी-्यात्रों की सस्या प्रपेयया भधिर है, पा, ( घिली ), ग्योगियों, शमसा, श्याम 
हिरनी, देवी, पुष्र पुमारी ( सुदुत वी बीबी ) धम्पा ये सर सामाजिक नियमों से पीडिव भौर 
झाधिव समस्या से प्रस्त हैं। नारी जीयनरा सम्बोधित उारी बहातयाँ मात्र परिमाण में ही 
सवापित नहीं हैं, वल्वि उत्तप मं भी सर्योच्च हैं। इस परिधि ये बाहर गेवल एड ही उत्हृष्ट 
कहानी है चतुरी चमार, भथषा उनको सारो अ्रधिद एवं श्रेष्ठ पहानियाँ इसो ने भतगत भा 
गयी हैं । 

निराला ने वहानियाँ लिखने म दो पद्धतियां यो प्रपताया है--ऐतिहासिय भौर भामचरित 
पद्धति | लगभग एक-तिहाई परहानियाँ भार्मचरित पद्धति पर लिएी गयी है, प्रेष ऐतिहाधिक शसी 
में है। उल्नेखनीय है, हि निराला वी श्रेष्ठ कहानियां चतुरी चमार' 'सुदुल की वीरो! प्रात्मसपा 
वी ऐोली में ही लिसी गयी है | पत्र-यलो भप्राथत बोई पहाती निराला नेतो नहीं लिखी है, 
पर वहानिया म पत्रों का भरपूर उपधाण पिया है | प्रेमिका परिचय, सी), क्या देखा! झार्टि 
कहानिया उदाहरण हैं । 

निराना की बहातियो मं बला प्रमुख गही है। इसीलिए उनम पभारम्म, चरमोत्वप भौर 
पझत, क्यावक वे इन तीन मह वरुण स्थला का कलात्मव सयोजन नहीं मिलता। समग्र प्रभाव 
की दृष्टि से ही निराला की कहानिया परीलणीय है तथापि उनके झारम्म घोर भत का विश्लेषण 
सम्भव झौर समीचीन, दोना है | उनको ग्रधिकाँश कहानियो वा झ्रारग्भ चित्रात्मक भौर इतिवृत्तात्मक 
है | चित्र-वे नायिका दे रूप स्वभाव का तथा ब्राइतिय दृश्यों का अक्ति बरते हैं। इन चित्राउनों 
मे निराला की रोमाटिक प्रवृत्ति स्पष्ट है | सस्दृत तत्समयी भाषा में दृश्य एवं लायिवाम्रों के बडे 
मनोहर चिर उरेहे गय हैं। तनिराला वी कहानिया वा भारम्भ प्रसाट वी भाषा की याद दिलाता है । 
पर निराला एक-दो झपवाटा को छोट कर, झादि से भ्रत तक भाषा वे इस रूप वा निव/ह नहीं 
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करते, शीघ्र ही वह कथ्य की यर्थायता के अनुरूप भाषा पर श्रा जाते है | जो हो, ये चित्र बढ़े 
छोटे होते है और इनके द्वारा निराला पाठक के हृदय-मंथन को तीत्रतर करने का प्रयास करते 
हैं। आरम्भ में नायिका की मनोरम भांकी दिखाकर उसके प्रति पाठक को आराक्षष्ट कर लेते है और 
तव उसकी करुण दशा दिखाकर पाठक को विचलित कर देते है कमला! ऐसी ही कहानी है। 
कहानी का आरम्भ कमला के इस प्रकार के रूप वर्णान से हुआ है--- 

कमला सोलवें साल की अघखुली धुली कलिका है। हृदय का अ्रमृत-स्नेह से भरा हुआ, 
खिली नावो-सी आंखे चपल लहरों पर शआ्राहत्य प्रिय की ओर परा और श्रपस की तरह बही 


जा रही है।! 


इस चित्र के पास ही पाठक के मन में कमला के प्रति एक आ्राकपंरामयी सहानुभूति 
उत्पन्न हो जाती है, पर आ्रागे चलकर जब वह देखता है कि अपने विवेकहीन पति द्वारा अपने 
सारे गुणों के वावजूद परत्यक्त होती है तो वह विचलित हो जाता है| अगर ऐसी कहानियों का 
आरम्भ इस प्रकार नहीं होता, तव भी इनका महत्व इतना ही गहन होता, इसमे सन्देह है। 
निराला ने हृदय चित्रण अपेक्षाकृत कम कर किये है । रुप चित्रण पेंसिल स्केच प्रतीत 
होते हैं, किन्तु हृश्य-चित्रण मे गहरे रंग्ो की तूलिका चली है। श्रारिम्भक हृश्य-चित्रण की दूसरी 
विशेषता है कि यहाँ मनोरम श्रौर भोपण, दोनो ही दृश्य आये है, किन्तु इनके अनुसार कहानी के 
परवर्ती भ्रंश् मे कोई परिवर्तन नही आया है। उदाहरणाय्थ '्यायः और हिरनी” को लिया जा 
सकता है। “न्याय! मे रक्षा हेतु नियुक्त पुलिस की भक्षक नीति की कहानी है । श्रौर 'हिरनी” मे एक 
श्रनाथ वालिका पर जमीदार की रानियो का भ्रत्याचार है, श्र्थात्‌ दोनो का प्रतिपाद्च उत्पीड़त है, 
पर दोनों का आरम्भ दो प्रकार के दृश्य चित्रणो से हुमा है | न्याय” में उपाकाल का मनोहारी 
चित्र है तो 'हिरनी! का आरम्भ कृष्ण बंदी की बाढ़ और उसकी संहारकारिणी लीला से होता 
है| भाषा दोनो की तत्समयी है | इस तरह एक ही उपकरण से निराला ने व्यंग्य का भी आश्रय 
लिया है, तथा क्या देखा मे ऐसे स्थलो पर भाषा अवश्य बदल गयी है । 
निराला की कहानियो का आरम्भ श्रनेक प्रकार का हैं। इतवृत्तात्मक, सम्वादात्मक, नाटकीय 
भुमिका के साथ एक नवीन प्रकार का आरम्भ भी है। दिवी”, सुकुन की बीवी” कला की रूपरेखा? 
और जानकी? इन कहानियो का आरम्भ निराला ने आत्मचरित से किया है। इसके परिणामस्वरूप 
इन कहानियों में असंदिरध विश्वसनीयता थ्रा गयी है । 
उच्चकोटि की कहानी वह होती है जो समाध्ष होने के साथ श्रगर पाठक की सारी उत्सकता 
भी समाप्त हो गयी तो चेसी कहानी का प्रभाव वह नहीं हो सकता | समाप्ति के साथ जो कहानी 
पाठक की कुतुहल-चत्ति और चिन्तन-बृत्ति को कुरेद जाती है, वह कहानी पाठक के स्मृति-पट पर 
दे है और ऐसी हो कहानियो को पाठक कक नही भूलता | समस्या-प्रंधान कहानी के 
५ यही उपयुक्त है, कि वह अपनी समात्ति में पाठक की चिंतन-बृत्ति को उकसा जाय | कहानीकार 
हक की समाधान ने देकर उसको सकेतित करके छोड दे और पाठक स्वयं उस समाधान पर 
» उन्होने कहानी बन्द कर दी है । चतुरी चमार” को देखने से यह 
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स्पष्ठत परिलक्षित होता है | कुछ ही कट्टानियां ऐसी हैं जो समाप्त होने पर पाठ्व' को चितनशीत 
भौर जिज्ञासु छोड जाती है। 'हिरना', 'देवी', श्रोमतो गजादन क्षास्त्रिणी), कला की रूपरेखा), 
दो दाने” ऐसी कहानियाँ है | इसके बाद बुछ ऐसी कहानियाँ हैं जो अपनी समाप्ति म बुवृहूल तो छोड 
जाती हैं, पर किसी समस्या पर सोचने के लिए बाध्य नही करती | उनम प्राय कहानीकार ने हा 
समाघान दे दिया है श्रौर पाठक को अपनी भोर से सोचने वा कोई अवसर नहीं मिलता | निराता को 
प्रधिकाश कहानियाँ वुतूहल रहित हैं । 'पद्मा भौर लिला? म बहानीकार मे भ्रतर्जातीय विवाह ब्रधन 
की जो समस्या खडी की थी, अन्त मे उत्का समाधान इस तरह होता है--नायक-नायिका भ्रविवा 
हित रह जाते हैं। इसी पयवसान के कारण विद्वाना ने इस कहानी को रोमांटिक, छायावादी, 
पादशवादी भौर न जाने क्या क्या वहा है, पर ध्यातव्य है कि निराला वहा तक गये हैं जहा तक 
उनके युग ने उहे जाने दिया | 'कमल।/', 'क्ष्यामा”, भ्रथ, प्रेमिका परिचय, 'परिवतन', सफलता), 
“भक्त भौर भगवान, 'सुकुल की बीवी”, क्या देखा! प्रादि कहानियों का प्रन्त कुतूहल रहित है । 
द्यामा प्रथ, 'प्रेमिका-परिचय भर पर्टिवतन कहानियाँ पेसी है जेप्त पहेलियों से शन्त म॑ उनका 
समाधान छिपा हो । कतेयय कहानिया वे श्रात भ्रह्पष्ट भौर रहस्यमय हो गये हैं। सजी! एक 
तो चुटकुला प्रतीत होती है, फिर इसका ग्रात पस्पष्ट है । इसी तरह स्वामों सारदानाद जी महाराज 
में वा भनन्‍त भी रहस्यमय है। 
निराला की कहानियाँ झाकार मे लधु हैं । कुछ कहानियां का परिस्तर तो इतना ]सक्ुचित है 
कि वे लघु कथा में परिगणा्रोय हैं | 'सखी!, राजा साहब को ठेया दिखाया गया झौर “जानवी 
ऐसी ही कहानिया हैं| कहानियो के लघु भ्राकार के कारण घटमाओ्रो और विवरणों मे क्रमबद्धता 
की स्वभावत ही रक्षा हो गयी है । सारी कहानिया एको मुखी हैं भ्रीर इस एको मुखता तथा उनके 
भ्राकार की लघुता मं झ्रमो माश्रय सम्व घ है। भराकार को इस्ो लघुता के कारण निराता की 
कहानियों मे सघय भ्रयवा द्वद का भी झमाव मिलता है । पात्रों के बयक्तिर एवं परित्यितिगत 
संघप पर तिराता का ध्यान नहीं गया, इसलिए उनकी कहानिया छोटी हो गयी झथवा छाहू 
अपनी कहानिया का आकार लघु रखना था, श्रत सघप के समावेश की उ होने जान बुक कर 
उपेशा को, य दाता हो वारतें साची जा सकती है। 
निराला को कदानियो में झ्राकत्मिकता प्राय सत्रत्र है। जातूसी क्‍्याप्रा जसा ग्लाकस्मिक 
प्रवेश प्राय ही देखा जाता है | सी” मे लीला जव ,गुण्डो वे चगुल म जाने ही वाली थी कि 
झ्यामवात अप्रत्याशित रूप से वहा उपस्थित होकर उसकी रभा कर लता है | 'क्या देखा? में वो 
जायूसीपन स्पष्ट ही है। 
कहानी का झीपक कथानक से पृथक होकर भी उसका एक भ्रग है । शीपव चयन से ही 
कहानीकार ना क्या वियास-काय श्राँमू शासू होता हैं । कहाती की सारी विशेषताओं को वह शीपक 
में भर देता है। इसलिए धीपक यो प्राधी कहानी समभना चाहिए । शीपक ऐसा हो कि उसे पढ़ते 
ही कहानी पतने की उत्सुकता हो जाय । भर वह वस्तु को दूर तक व्यजित करें। निराता की 
अधिकाद वहानियों के श्ीपक सपाट हैं| अर्थात सायर-लाथियाओं वे नाम ही शीपव रुप मे रत 
लिये गये हैं । “पच्चा झोर लित्रो”, ज्यासियी “कमल्रा' , “ब्यामा ट्रिणी”, “चुरी चमार *, 
“याय” 'सुदुत की वीवी! श्रादि तथ्य बोधक श्ीपक है। “सफ्वता” “भक्त भगवान” “स्वामी 
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सारदानंद जी महाराज और मैं कला की रूपरेखा”, आदि भावात्मक शीर्षक है कला की रूपरेखा”! 
में आकरपण और वस्तु व्यंजना, दोनो का अभाव है | यह शीपंक कहानी का नहीं श्रालोचनात्मक 
निबंध का मालूम पडता है| निराला “सखी” सहृदय एक छोटे शब्द का शीपंक रखा है तो राजा 
साहब को ठेंगा दिखाया जेसे एक वाक्य का ज्ञीपंक भी चुना है | बंगाल के अ्रकाल पर लिखी गयी 
कहानी का शीप॑क दो दाने” बडा ही सटीक है। 


पात्र और चरित्र-चित्रण 


. निराला की कहानियों के अधिकाश पात्र समगति है। आरम्भ से श्रन्त तक वे अपने मूल रूप 
मे है। परिस्थिति के ऋकोरे उनमे कोई परिव्र्तंत नही ला पाते | ज्योतिमंयी विजय से उपेक्षित होकर 
भी हृढ बनी रही | इसी तरह वीरेन्द्र के बहुत लनलकारने पर भी विजथ का दब्बूपन और पिछडापन 
नही गया | कमला कपोतत्नत स्वीकार करती है, पर अपने मे किसी प्रकार का परिवरतंन नही आने 
देती | बकिम सारी वाधाएँ मेल लेता है, पर अ्रपना स्वभाव नहीं छोडता | चतुरी चमार-जे सापात्र 
बदलने वाला नही है | श्रीमती गजानन श्ास्त्रिणी के विकास की रूपरेखा भो समगति ही है। सच 
तो यहः*है कि लघु परिसर के कारण बहुत-सी कहानियों मे चरित्र का इतना विकास ही नहीं हो सका 
कि उसमे परिवर्तत का अवसर हो | फिर भी परिस्थिति के घात-प्रतिघात के पात्रो मे परिवर्तन के 


उदाहरण अलम्य नही है। राजेन्द्र को नही पा सकने के बाद पद्मा में पारवर्तन हुम्ला है | 'सफलता? 
का नरेन्द्र भी ठोकर खाते-खाते बदल गया | 


समगति पात्न पायः प्रतिनिधि हुआ करते है | निराला के पात्रों को विलक्षणता इस बात मे 
है कि उनके बहुत समगति होकर भी प्रतिनिधि नहीं, वल्कि वैय्रक्तिक ही हैं | ऊपर इस बात का 
संकेत किया जा चुका है कि निराला की बहुन सी कहानियो मे पात्नो मे परिवर्तन कदाचित्‌ कहानियो 
के लघु परिसर के ही कारण नही हो सका | यही कारण हैकि उनकी प्रकृति की बवैयक्तिकता तो 
अ्षुण्ण रही, पर उनके चरित्र की उच्चावचता कहानी में लक्षित नहीं हो सकी ज्योतिमंय, पुष्कर 
कुमारी, श्रीमती गजानन शास्त्रिणी, विशम्भर आदि पात्नों की वैयक्तिकत्ता स्पष्ट है।इस तरह 
निराला की कहानियो मे सभी प्रकार के पात्र आ ग्रये'है | 


उसी प्रकार सभी सामाजिक स्तर के पान्न इनकी कहानियों में आ्राये है। देवी” को पगली 
भिखारिन है तो “राजा साहव को ढेगा दिखाया? मे राजा साहब जेसे पात्र भी है। सफलता का नरेन्द्र 
यदि एक लेखक है तो दूसरी ओर हिरनी सहश सारे श्रात्याचारों को सहन करने वाली मूक नारी 
भी हैं। नारियो मे ज्योतिमंयी और कमला की तरह संदाचारिणी उपेक्षिताएँ और विधवाएंँ है तो 
दूसरी ओर श्रीमती गजानन शास्त्रिणी की तरह दुराचारिणो सुहागिनों भी है । निराला की कहानियों 
के सभी पात्र मिरिपवाद रूप से अपनी आन पर रहने वाले है, कोई भ्रुकना जानता ही नही है | यह 
निराला का स्वभाव ही उनमे उतरा है । पात्रों के नाम उनके सामाजिक स्तर के अनुकूल है । समाज 


- के निम्न वर्ग के व्यक्तियों मे पाये जाते है, यया चतुरी | इयामा अवश्य ही इसका अपवाद है। वह 


सुधुआ की वेटी है जो लोध जाति का है, दोन और विपन्न है । जमीदार का लगान नही चुकाने के 
कारण उसे सिपाही धुधुश्रा को पीठ्ते है जिससे उसकी मृत्यु हो जाती है । सुशिक्षित उच्चवर्गो से 
आये व्यक्तियों के नाम संस्कृत तत्सम शुद्ध है, यथा पद्मया जो आनरेरो मजिस्ट्रेट की कन्या है। 
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निराला के पात्रो मं चरित्र चित्र में अपनी कलम वा उपयोग प्राय ने वे बरावर किया है || 
तात्पय यह कि चरित्र चित्रण के लिए उहोने प्रप्रत्यण विधि का भवलम्बन लिया है। भप्रत्यल विधि 
के भझनेक साधना म पात्रों के काय कलाय वे द्वारा उनका चरित्र चित्रण झधिक किया है। पद्या के 
स्वभाव में वहानीकार ने एक शुद्ध कही भपना भोर स नहीं कहा है । जय उसके पिता उसके विवाह 
की सूचना देते है तो पद्या से इसका तीद्र प्रतिवाट कराकर उसयी हृढता का परिचय दिया गया है | 
सम्बाद के द्वारा चरिश्न चित्रए वे! भी उदाहरण निराला वी बहानियो म॑ मिलते हैं। चरिन्न चित्रण 
की दृष्टि से निराला की कहानियाँ प्रोढ कला को देन हैं। प्र मचद जेसे समथ कलाकार चरित्र चित्रण 
का प्रत्यक्ष प्रणाली से प्रपना पिड नहीं छुडा सके, पर निराला प्रारश्मिक कहानियों मं भो चरित्र 
चित्रण की यह सामा ये पद्धति देखते मे यों भ्राती | प्रारम्भ में हो कहती कला का इस प्रोटता को 
उहोने प्राप्त कर लिया था। 


कथोपकथन 
कयोपक्धन से कहानी मे तीन काय हूाते हैं--चरित्रचित्रण मं सहायता, घटनाप्रो वो गतिशील 
बनाता और भाषा नली का निमाण | निराला ने श्रपनो कहानियों मे क्योपषकषन से ये तोना 
काय लिए हैं। उनका कहानिया मे क्योपकयन भ्रपतो सारी गरिमा के साथ उपस्यित है। एक 
उदाहरण द्रप्टब्य है-- 
“तू राजेन को प्यार नहो करतो १ श्राख उठाकर रामेइ्वररजी ने पूछा । 
“प्यार ! करतो हू? 

'करतो है 

हाँ, करती हूँ।! 

“बस, और क्‍या ९! 

(बिता ।-- 

पद्मया को भ्राबदार आँखा से झ्राँसुप्तो वे मोतो हटने लगे जो उसके हृदय की कोमत थे, 
जिनका मूल्य समभनेवाला वहाँ कोई न था। 

माता ने ठोढो पर एक उगलो रख रामेश्बर जो की तरफ देखकर कहा--प्यार भी करती 
है, मानती भो नही, झजीव लडकी है ॥' 

“चुव रहो ! पद्या की सजल आँखें भौंहा स सट गयी, विवाह झौर प्यार एक बात 
है! विवाह करने से होता है, प्यार श्राप होता है। कोई क्सी को प्यार करता है, तो वह 
उसम्‌ विवाह भी करता है ? पिताजो जज साहब को प्यार करते हैं, तो क्या इन्हाने उनसे 
विवाह भो कर लिया है 

इस उदाहरण म सम्बाद का सोदय, झ्ौचित्य भौर उसक काय, सव एवं साथ उपध्यित 
है | रामझ्वर जी जब कडककर पूछते हैं कि “वक्ष और क्या ! तो पद्या 'पिता! कहकर निरुत्तर हो 
जाती है | उसका यह मौन बडा ही मनावचानिक है | व्यक्तिग्मन में जब्र कोई भाव प्त्यत भर धिक 
हो जाता है, तो वाणी मूक हा जाती है | पद्मा जद्र देखता है ह उप्के माता पिता उसके मनोभाव 
को नहीं समर रह हैं तो इस पत्याचार की प्रतीति से उसका जीम जकड़ जाती है. भोर वह पिता! 
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मंत्र बोल पाती है। दो व्यक्तियो का श्रावेशयुक्त वार्तालाप जब किसी एक बिन्दु पर श्राकर गतिरुद् 
हो जाता है तो पुनः गतिशील बनाने के लिए एक तीसरे व्यक्ति की अपेक्षा होती है। पद्मा की 
माता यहाँ यह कार्य सम्पादित करती है | इस कथोपकथन मे पद्मा विवाह और प्यार की जो 
तुलना करती है, उसके चरित्र पर भी प्रकाश पडता है । इससे उसकी ताकिंक बुद्धि स्पष्ट है । 
फिर इस कथोपकथन की भाषा भी पात्रोचित है। उच्च शिक्षा-सम्पन्त व्यक्तियों की भाषा 
जँसी होनी चाहिए उसी के योग्य भाषा यहाँ भ्रयुक्त हुई है । इस कथोपकथन का ओऔचित्य भी 
विचारणीय है । इसके पूर्व जब रामेशवर जी को ऐसी शका हो गयी कि पच्चा राजेन्द्र को प्यार 
करती है और उसी से विवाह करेगी, घटना की गति रुक सी रही थी | इस कथोपकथन के 
बिना उस अवरुद्ध गति को खोलना कठिन था | इस तरह कथानक के विस्तार के लिये कथोपकथनो 
का उपयोग निराला ने खूब हो किया | 


कहानी की भाषा का निर्धारण उसके पात्नो द्वारा प्रयुक्त भाषा से होता है । लेखकीय उक्ति 
की भाषा को कहानी की भाषा नहीं माना जा सकता। कुशल कथाकार अपनी कृति मे पात्र भाषा 
और निजी भाषा को पृथक-पृथक रखता है । जयशकर प्रसाद ने भ्रपती कहानियों और उपन्यासों मे 
इस सूक का परिचय नही दिया है। निराला इस कोशल से अ्रवगत है और इस हृष्टि से कही भी 
शिथिलता नही देखी जातो है। 
देश काल परिस्थिति 


निराला की कहानियों मे स्थानीय रग का प्रायः अभाव दीखता हैं। केवल एक स्थान पर 
( लिलो में संकलित प्रेमिका परिचय) शीप॑क कहानी मे ) लखनवी फेसन का वर्णान आया है | पर 
काल-्तत्व निराला को कहानियो मे प्रचुरता से उपलब्ध होते है। सामयिक समस्याओं के प्रति 
निराला इतने सजग है कि जहां प्रश्न॑ग नही मिला, वहा भी वे अभीष्ट तत्कालीन समस्या की और 


पाठक का ध्यात आक्ृष्ड करने से बाज नही भ्राये हैं । 'सखी' शीष॑क कहानी मे सखियो के वार्तालाप 
में छायावाद का उल्लेख है-- 


“बात क्‍या है', अनजान की तरह देखते हुये लीला ने पूछा | 


इरा रहस्यवाद उर्फ छायावाद | निमंला ने कहा “बाद-विवाद मे देर हो रही है| प्रकाशवाद 
यह है कि इनके पास मिस्टर श्यामलाल आई० सी० एस० का पत्र आया है कि आप मंजुर करें 


श्रापको अपना सर्वस्य तीन हजार मासिक-प्रेम का पर्मानेण्ट शिक्षा के लिये देकर मिस्ट्रंस वनने की 
आायना करता हूँ | भव तो आया समझ से १”. 


इस उद्धरा से छायावाद की अस्पष्ठता प्र व्यग्य किया गया है। तथाकायवित छायाजादी 


कविताएं जब प्रकाश मे आने लगी थी तो उसकी अस्पष्टता को पाठकरो, परम्परा को एक व्यंग्यूर्ण 
नाम दे दिया गया--छायावाद | 


छायावाद' नाम के इस व्यग्य-बोष छायावाद के साथ साथ 
किया है लिया है और कहा है कि उसने साहित्यिकता को विकृ्त 


अपनी कन्या का, जिन्हे हम शास्त्रिणी जी लिखते हैं, नाम उन्होने सुपर्णा रखा है | गांव 
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की जौम में इंसर। यह रूप यही रह खतरा, प्राग्रेतिव राइट्स मे साहिस्थिकता वी तरह,वातो 
बन गया है । 


विसला का भभिप्राय यह है कि 'सुतणी गाय बी जीम मे विवत होवर 'पन्‍्ता' हो गयी 
उसो तरह साहित्य को प्राग्रेसिव राइटत पे है।य पड़वर शिशृत हो गया। 

।॥. द्वुष्टब्य है पि अपी कहानिया मे विराला ग्रससामयिवा साहित्यिव गतिविधि बे प्रति 
अध्यःत संजय है, वि-दु प्राय गतिविधियां से वे विलठुल उदापीन भी नहों हैं। भारतीय पराघावता 
और स्यत-ञता स्राम व उल्तत उ होत वई स्थानों पर किया है। “चतुरी चमार! भौर 'ल्रीमती 
गजानन शाम्निणी' मे राष्ट्रीय श्रा दोतन की भावी मिलतो है। कला वी स्परेखा म भारतोयों 
के प्रति भ्रप्रेंजों के घणा भाव वी भोर सकत किया गया है। कमला में हिन्दू मुस्लिम दंगे का 
वणन श्राया है | 

निराला ने भ्रपनी कहानियों मे पीठिफा निर्माण की बुशलता का परिचय दिया है । 
अ्रधिक्तश कहानिया किसी प्रश्मति चित्र भ्रयत्रा किसो विचार के विश्लेषण मो पृष्ठभूमि पर सुस्यित 
है। इस कवजार का विवेचन पोछे एक भन्य प्रसंग में हो चुका है। निराला की विशेषता यह है 
कि उद्दोने कहानी के दीच बीच म भी ऐसे विन जड़े हैँ। ऐसे चित्र कहानी ने भन्‍्तगत नये परिच्छेद 
के आरम्भ में आते हैं। कहा) वे भीतर स्थित प्रत्येक परिच्छेद अपनी सीमा भ एक प्रकार बी 
पूणता और सौदय लिये हुए रहता है | मत फ्रियो चित्र वी पृष्ठभूमि पर उसको सडा करने मे 
बहो कला है जो सम्पूण कहानी के श्रारम्भ मे किमी चित्र का देन मे हैं । 
भाषा हैलो 
हे भाषा वे सम्बंध में विराला झतिवादी सही है। श्रवसर के भ्रनुशुल उहोने सभी प्रकार 
की भाषा को प्रयोग किया है | उतकी कहानियों की भाषा वे हो रूप देखे जाते हैं--सस्दृत्त तरसममयी 
भाषा और ग्रस्वो फारसो के तदत्सम शब्दी स भरी हुई भाषा। 

आदश-अ्रित कहानिया बी भाषा सस्वृत तत्समम्यी है। भाषा श्ौर अरबी फारसो के 
तत्सम शदरों से भरो हुई भाषा ॥ 

आइच-प्ररित कहानियो को भाषा सस्हृत तत्सममयों है। 'लिली सग्रह'ं को कहानियों को 
भाषा इसी प्रकार को है) (हिरनी' झीपक कहातो वे श्रारम्म म इस प्रकार की भाषा वा चरम 
रूप देखा जाता है--- 

४'कृष्णु को बाढ बह चुकी है, सुतीलण, रक्त विष्त, प्रहृश्य दाता का लाल जिद्ठा, योजना 

तक, ऋर भीषण मुख फेलाकर प्राण सुरा पीतो हुई मृत्यु ताटव कर रहो है। सहस्यां गृह-शू न, 

धुधा विनष्ट नि सत्र, जीवित क्काल सात्तात प्रेतो से इधर उघर घूम रहे है। आतनाद, चौत्कार 
“करणातुरोधों में सेदा्पति भकाल की पुन पुन राज “वनि हो रही है॥ इसी समय सझीवन छाति 

की प्रमा सी एक निर्वास बालिका दायमना दो दावा वे बीच सडी हुई चिदवर को देख पड़ी [”? 
धब्र-काया के लिये प७ सत्यनारायण जी ने एक सेक्ण्ड वलास वम्पाठमेट पहले से रिजब्ड 

कुरा खबा था, लोगों के लिये इण्टर क्लास अलग (7 
& >“तुम लोग कमजोर हो ) किस्मत का कासती हो | मैं होती तो चपत का जवाब दूने कस 


डरे 
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की चपत कस कर देती--उन्हीं की तरह अपना भी दूसरा विवाह साथ-साथ करती ऊपर से न्यौता 
भेजती कि श्राइड, जनावमन्‌ भेरे शौहर से मुलाकात कर जाइये ।” 

तात्पर्य यह है कि निराला शुद्धतावादी नही है। अखी-फारसी तथा अंग्र॑जी के प्रचलित 
शब्दों के प्रयोग से उन्हें कोई परहेज नही है, वल्कि विदेशी भाषा के णब्दो का प्रयोग जब निराला 
करते हैं तो उसके प्रचलित विकत रूपों को छोडकर तत्समरूपो को ही ग्रहण करते हैं। ताज्जुब 

ताल्‍्लुकेदार' जैसे शब्द हिन्दी में प्रचलित हो गये हैं, पर निराला ने इनके लिये अपनी कहानियों 
मे सत्र 'तम्नज्जुब' श्रौर 'तञ्नल्लुकेदार' जैसे मूल रुयो का ही प्रयोग किया है | 

दूसरे प्रकार की भाषा 'चतुरी चमार' जेसी ठोस यथार्थवादी कहानियों मे देखी जाती है | 
। | इसका कारण कदाचित यह है कि यथायंवादी कहानियों में व्यस्य । लिये सस्कृत तत्सम शब्द 
। उपयुक्त साधन नही है | 'चनुरी चमार' का आरम्भ ही इस प्रकार को भाषा से हुआ है-- 

“चतुरी चमार! डाकखाना चमियानी, मौजा गढ़ाकाला जिला उस्ताव का एक कदीमी 
वाशिदा है | मेरे नहीं, मेरे पिता जी के, वल्कि उनके भी पूव॑जो के मकान के पिछवाडे कुछ फासले 
पर, जहाँ से होकर, कई और मकानो के वीचे और ऊपर वाले पनातज़ो का, वरसात, और दिन-रात 
का, शुद्ध-शुद्ध जल बहता है, ढाल से कुछ ऊंचे एक वगल चतुरी चमार का पुझ्तैना मकान है | 

जिस त्तरह पीछे हमने देखा है कि सस्क्ृत तत्सममयी भाषा के मध्य निराला विदेशी शब्दों 
को वैठाने मे नही हिचकत्ते, उसी प्रकार प्रस्तुत उद्धरण में यह द्रष्टव्य है कि श्ररव्री फारसीमयी 
भाषा के वीच भी वे संस्कृत तत्सम छाव्दों को स्थान देने मे कोई सकोच नहीं करते । सत्र मिलाकर 
कहा जायगा कि निराला की प्रवृत्ति सस्कृत तत्सम णवठ्दों को ओर है जिममे विदेशी मापा के मल 
बठ्दों और पूरे-पुरे वाक्यों का भी सकारण! प्रयोग है | अल 

दूदेश्य 

निराला की कहानियाँ उनके सम्पूर्ण क्रान्तिकारी विचारों और कार्य-कलापों की वाहिका 


है | जीवन मे उन्होने जो क्रान्ति की, उसे उनकी कहानियों मे ही देखी जा सकती है.। उनकी 


कहानियों मे समाज को जितना नही देखा जा सकता है, उत्तना उनको देखा जाता है | कहानियों 
के ढांचे मे उन्होने व्यक्तिगत अनुभवों को ठ्वुस-हूस कर भर दिया है | 


लिली' सग्रह मे अर्थ! और प्रेमिका-प्रिचय” को छोडकर सभी कहानियों की श्राघार-शिला 
कोई न कोई सामाजिक समझ है | इनमे से पद्मया और लिली” तथा कमला! इन दो कहानियो 
को छोड़कर शेप कहानियां ठोस यथार्थ की भूमि पर खडी है। इन कहानियो का परिवेश यूय्यवि 
सामाजिक है, तथातरि इनकी परिणति समाधान नायक-नायिक्रा आजन्म अविवाहित रह कर करते 
हे | कमला सवंगुण-सम्पन्त होने पर भी अपने भाई-बन्धुओ द्वारा दपवण प्रचारित मिथ्यापवादो के 
कारण अपने विवेकहोन पति द्वारा परित्यक्त है। वह बिना किसी शिक्रवा शिकायत के, पत्ति को 


ड्र कप 
जीतने का बिना कोई प्रयास क्यि, अपना जीवन विताती है और हिन्दू-मुस्लिम दंगे मे अपने पत्तिदेव 
की वहन के मुसलमानों द्वारा अपहृत कर लेने के बाद उसका विवाह 


मा 


सम्भव होने पर अपने भाई 
से उसका विवाह कर महान उदारता का परिचय देतो हे। ज्योतिमंयी और ध्यामा! में क्रमश: 


विघवा-विवाह और अन्‍्तर्जातीय ( अस्पृध्य ) विवाह की समस्या करने का प्रयत्त करती है | जिस 
पुरुष को चह अपना हृदय समपित करती है, वह दब्यू निकलता है और ज्योतिमथी के सारे गुणों को 
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स्वीकार करने वे वावजुद वह मात्र इसलिए उसे मही भपना पाता है कि ज्योतिमयी विधव्रा है | 
वीरेद्र नामक एक उत्साहो एवं उदारमाना मित्र युवक के प्रयास से झात में दोनों का परिणाम हो 
जाता है ॥ क्ष्यामा लोध जाति वी एक विधवा युवती है जिससे वकिमि नाम का ब्राह्मण युवक विवाह 
करता है। 'परिवतन' भ्ौर 'हिरनो! मे जमीदारों के भ्रत्याचार वी भाकी दिखायी गयो है। 


“चतुरी चमार! सग्रह की कहानिया में 'स्वामी सारदानद जी महाराज भौर मैं! सफलता! तपा 
“भक्त और भगवान ये तीन कहानियाँ किसी न ज़िसी प्रकार निराला के व्यक्तिगत जीवन से 
सम्बाधित है। स्वामी सारदानाद जी महाराज भौर मैं? मे निराला ने अ्रपने सघपशोल जोवन की 
कहानी कही है | महिपादल राज्य को सेवा को त्याग कर चले जाने के बाद निराला को जीविका 
के लिये जो सघप वरना पड़ा था, उसी के वरान से कहानो का भारम्भ होता है।इस संधपर म 
ही उनका साहित्यिक सघप भी वर्शित है । 'सफ्लता? शीपक कहानी मे भी नरेंद्र को जीवनक्था 
के माध्यम से निराला ने श्पने हा साहित्यिक सघप की बहानी कही है। पश्रातर यही है कि नरेंद्र 
तो भ्रपनों सफ्लता का रहस्य पा गया था, पर तिराला ले पा सबे। तत्कालीत सस्ती साहित्यिक 
प्रवृत्ति पर गहरा व्यग्य निराला ने इस कहानी मे किया है। “भक्त भौर भगवान! में निराला ने 
अपनी साहित्यिक और वेयक्तिक जीवनी पर प्रकाश डाला है। 

इस सप्रह की होप कहानियाँ भी समाज की अनेक समस्याम्रों को सामने लाती हैं । चतुरी 

चमार! जमीदारो का अत्याचार, भ्रस्पृश्यत।, राष्ट्रीय श्रादोबन, निरक्षरता भादि भ्नेकानेक समस्याप्रों 
पर प्रकाश डालता है। 'सखी' में प्रेम भौर विवाह को समस्या तो है ही, इस भोर भी सरेत 
है कि नारिया इतनी प्रवला होती हैं कि पुरुषों का कुदृष्टि से बचने के लिये भी उहह कसी पुरुष 
की ही भ्रपैक्षा होती है | “याय! में यह दिखाया गया है कि भारतीय पुलिस रक्षक के बदले भक्षक 
हो रहो है | “राजा साहद को ढेंगा दिखाया! मे जमीटारो का प्रत्याचार वर्शित है। णो निरीह है, 
जा प्रन्यथा का प्रतिवार करन को कोन कहे, उसके विरुद्ध श्रपना मुद्द भी खोलते हैं, समाज बेते 
व्यक्ति पर दया न कर उसका सब तरह से छोपण करता है। “देवा! की पगली श्योषित, उपेक्षित 
और उत्पीडित की सबसे बडी प्रतिनिधि है । 

“सुक्ल को बीवी” सग्रह को चारों कहानियाँ सामाजिक मयाथ का उद्धोपष करतोंहै। 
शुक्ल वी बीबी” का प्रतिपाद सामाजिक संकीणता के कारण विवाह मे बाधा है। समाज नारी 
का रूप-गुण नही, गोत्र दखता है, पर यह योत्रत्व क्तिना मिथ्या है, निराला अपने जीवन में 
टिखाते रहे हैं घोर यहाँ भी दिखाया है | 'थ्रीमती गजानन झाख्तरिणी” भाधुनिक युग की राजनोतिव' 
नेत्रियों पर सटीक वठने वाठो कहानी है | प्रनुचित पथ पर चलकर महान्‌ बन जाने वाला सत्पय 
पर चलकर छोटा रह जाने वाले को गलत सममता है। श्रीमती ग़जानन झाझद्धिणी ऐसी हो देवी 
हैं। श्रम ती गजानन चाहिणी! झाधुनिक युग वी राजनीति पर बहुत बडा व्यग्य है । बला की 
रूपरेखा में भारतीय राष्ट्रीय वाग्रेंस पर व्यग्य है | उस झधिवेशन मे स्वय सेवक का काय करने 
वाले व्यक्ति को जाड़े से बचने वे लिय चा”र झोर पैर को रक्षा क॑ लिय चप्पल की सिक्षा मागनो 
पढ़ती है तथा लखनऊ से झपद घर मद्रास लौटने के लिये उसके पास पैसे नहीं हैं। जब निराला 
उससे पूछते हैं कि क्या काप्रेस के लोग झ्ायकों इतनी-सो मटद नहीं कर सकते, तव वह बडे मोलेपन 


डे 


हा+ज--+३+०+--....00 (-_- 


( 
गा 
न्ना 


हक 
(88 
ग़्त 

ण््ा 
सु छ 


एस 


कपडे 


| 
। 
। 
ह आयोहिंंगी गिओा || 
दोनो दा परिणाए है 


दिएायी गयी है। 
प्रौर मैं' शक 
[ के धरक्तित गौ 


जय हि ्जर 


दा ब्राह्म॒ए गुंवंक 7700 १ 


पु 
ध्तज्ज्््ल्ल््म््थ्ख््््न्य्य्य्ल्ल्न्श्य्य्य्च्भ्म्म्म्ल्ल्ल्ल्जु 





१ 


खलश््ज्््ल_खचच्स्न्स्स्स्न्न्स्न्न्स्स्स्ल्स्स्््िटिसा 
च्य्य्य्य्य्य्य्य्य्य्ध्ल््््न्ल्ल 


रे 
है 


र्र 





> खाक के जन | चड+3>मस तल रू 


के-_-. अप, 


से कहता है--नही, कांग्रेस का यह नियम नही है। मैं मिला था। मुझे यह उत्तर मिला है। 
उसका इन तीन वाक्यो में कांग्रेस का सारा खोखलापन अ्रनाइत हो गया है। क्या देखा' मे रहस्य- 
पूर्ण ढंग से वेश्या समस्या को उपस्थित किया गया है। जानकी” एक मनोवैज्ञानिक समस्या को 
उपस्थित करती है | इसमें यह दिखाया गया है कि श्रपरिचित रहने पर जी अत्यन्त मोहक लगता 
है, उसकी चारित्रिक विशेषताएं ज्ञात होने पर उसकी मोहकता नष्ट हो जाती है। व्यक्ति का पहला 
प्रभाव रूप का पडता है, पर वह अ्रस्थायी होता है| दो दाने! मे निराला पुनः व्यक्ति से समाज 
पर आ गये हैं और बंगाल के श्रकाल के समय जीने के लिये शरीर बेचने वाली तारी की 
कहानी कही गयी है। 
निष्कपंत;, निराला की कहानियों को तीन वर्गो' मे रखा जा सकता है--सामाजिक, 
वेयक्तिक और मनोवैज्ञानिक | निराला की विशिष्टता माध्यम वर्ग की कहानियों मे है | अ्रप्रकट रूप 
में कथाकार अपनी कथा-कृतियों मे अपने कथा को रखा करता है, निराला ने श्रप्रकट रखने की कोई 
आवश्यकता नही समझी है। इन कहानयों से निराला ने अपने को इतना प्रकट कर दिया है कि वे 
कहानियाँ आ्रात्मचरित-सी प्रतीत होती है | 
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स्वीकार करने के बावजूद वह मात्र इसलिए उसे नहो भपना पाता है कि ज्योतिमयी विधवा है । 
वोरेद्र नामक एक उत्साही एवं उदारमाना मित्र युवक के प्रयास से भरत में दोनों का परिणाम हो 
जाता है। क्ष्यामा लोध जाति वी एक विधवा युवती है जिससे वकिम नाम था ब्राह्मण युवक विवाह 
करता है । 'परिवतन! और 'हिरनो” मे जमीदारो के भ्रत्याचार की भाकी दिल्लायी गयो है। ' 


आितुरी चमार! सग्रह की कहानियों में 'स्वामी सारदानद जी महाराज श्ौर मैं! 'उफ्लता' तथा 

“भक्त और भगवान ये तीन कहानियाँ किसी न किसी प्रकार निराला के व्यक्तिगत जीवन से 
सम्बाधित हैं । 'स्वामी सारदानद जी महाराज भर मैं? मे निराला ने श्रपने सपपशील जोवन की 
कहानी कही है। महिपादल राज्य को सेवा को त्याग कर चल जाने के वाद निराला को जीविका 
के लिये जो सधप करता पडा था, उसो के वरान से कहानी का भारम्भ हाता है |इस सघप मे 
हो उनका साहित्यिक सघप भी वर्णित है | 'सफ्लता? शीपक कहानी मे भी नरेद्ग को जीवनक्था 
के माध्यम से निराला ने भ्पने हा साहित्यिक सघय की कहानी वही है। प्रत्तर यही है कि नरेद्ध 
तो भपनो सफ्वता का रहस्य पा गया था, पर निराला न पा सके | तत्कालीन सस्ती साहित्यिक 
प्रवृत्ति पर गहरा व्यग्य निराला ने इस कहानी में क्या है। “भक्त शौर भगवान में निरात्ाने 
अपनी साहित्यिक और वेयक्तिक जीवनी पर प्रकाश डाला है। 

इस संग्रह की होप कहानियाँ भी सम्राज की अनेक समस्याम्रो को सामने लाती हैं | “चतुरो 
चमार' जमींदारो का भध्याचार, अस्वृश्यता, राष्ट्रीय श्रादोलन, निरक्षरता ग्ादि भ्नेकानेक समस्याप्रों 
पर भ्रकाण डालता है। 'सल्वी म॑ प्रेम स्‍्लौर विवाह को समस्या तो है ही, इस झोर भी सकेत 
है कि नारिया इतनी प्रवला होती है कि पुरुपा का कुहष्टि से बचने क॑ लिये भी उसे किसी पुरुष 
की ही प्पेक्षा होती है | “याय! मे यह दिखाया गया है कि भारतीय पुलिस रक्षक के बदले भक्षव 
हो रहो है । “राजा साहद को ठेंगा दिखाया? म॑ जमीटारों क। प्रत्याचार वरशशित है। जो निरीह है, 
जा प्रन्यधा का प्रतिवार करन को कौन कहे, उसके विरद्ध अपना मुंह भी खोलते हैं, समाज बेस 
व्यक्ति पर दया न कर उसका सव तरह से शोपण करता है। देवा” वी पगली चोषित, उपेसित 
भौोर उत्पीडित को सबसे बडी प्रतिनिधि है | 

“सुक्ल की बीवी? सग्रह की चारों कहानियाँ सामाजिक यथाय का उद्घोष मरतो है। 
सुक्स की वीडी! का प्रतिपाद सामाजिक सबीणता के कारण विवाह में वाधा है। समाज नारी 
का रूप-गुण नही, गात्र दखता है, पर यह गोज्रत्व कितना मिथ्या है, निराला अपने जीवन मं 
>िखात रह हैं भौर यहाँ भी दिखाया है | 'श्रीमतो गजानत शाखिणी! भाधुनिक युग वी राजनीतिक 
नेत्रियों पर सटोक बठने वाता कहानी है | अनुचित पथ पर चलवर महान्‌ बन जाने वाला सत्पय 
पर चलकर छाटा रह जाने वाव को गलत सममभता है | श्रीमती ग्जानन 'रारिणी एसी हो देवी 
हैं। प्र मठो गजानन शाम्बिगी” प्राधुनिक युग वी राजनीति पर बहुत बढ़ा व्यग्य है । विला की 
झूपरेसा/ में भारतीय राष्ट्रीय काग्रेस पर स्यग्य है | उसा अधिवयद में स्वय सेवक का कयय मरते 
वाले व्यक्ति को जाड़े स बचने वे लिय चाहर भोर पेर की रखा वा लिय चप्पल की मिला मागनो 
पढ़ती है तथा सखनऊ से झपने घर मद्राव सोटने के लिय उसके पास वैसे नहीं हैं | जय निराता 
उससे पूछते हैं छि गया वाप्रेस वे लोग प्रायकों व्वतीन्‍्सो महल नहा कर सउते, तब वह बड़े भोवेपन 
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से कहता है--नही, कांग्रंस का यह नियम नही है। मैं मिला था। मुझे यह उत्तर मिला है। 
उसका इन तीन वाक्यो में कांग्रेस का सारा खोखलापन अनावृत हो गया है | "क्या देखा” मे रहस्य- 
पर ढंग से वेश्या के को उपस्थित किया गया है। “जानकौ! एक मनोवैज्ञानिक समस्या को 
उपस्थित करती है | इस यह दिखाया गया है कि अपरिचित रहने पर जो श्रत्यन्त मोहक लगता 
” उसकी चारित्रिक विशेषताएं ज्ञात होने पर उसकी मोहकता नष्ट हो जाती है। व्यक्ति का पहला 
मभाव रूप का पडता है, पर चह अस्थायी होता है। दो दाने! मे निराला पुनः व्यक्ति से बंध 
पर भा गये हैं श्र बंगाल के श्रकाल के समय जीते के लि 
हक ये शरीर बेचने वाली नारी की 
| 8 की कहानियों को तीन वर्यो' भें रखा जा सकता है--सामराजिक 
दा और "नेक | निराला की विश्विष्टतता माध्यम वर्ग को कहानियो में है| श्रप्रक्ट मे 
कक हे 2 में अपने कथा को रखा करता है, निराला ने श्रप्रकट रखने की कोई 
उता नहीं समझी है। इन कहानयों मे निराला ध् 
2083 46 7 हर हे ने अपने को इतना प्रकट कर दिया है कि वे 
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सेस्वार-च्ित् क्‍क्कपात्य न्विस्टा क्या 


श्री प्रभाकर ओ्रोतिय 


रैखा चित्र का अभिनव गद्य विद्या है| साहित्यकार की चित्रकार बनने की भ्रदम्य भावना ने 
इसे जम दिया है | जेसे चित्रकार कुछ उभरी श्र कुछ हल्की रेखाप्रो के समोग से क्सी व्यक्ति, 
वस्तु भ्रथवा घटना का रुपाउन करता है, ठोक बेसी ही रेवा चित्रक्तार रब्दो क सहारे उहे मूर्तिमत 
करता है | कुछ समीक्षक इसमे रगों के भरे जाने को बात कहते हैं जो उचित नहीं है। रेखा चित्र 
वी सायक्ता तो रेखाश्रो के द्वारा आकार उपस्थित बरने मे ही है। हां, उही सीमित रेसाप्रो के 
माध्यम से भ्रधिकांधिक भाव व्यक्त करता लेखक की क्ला-प्रवीणता है | भरत मू्तिमत्ता इस कला 
वी पहली विशेषता है| यहा मूर्तिमत्ता का भ्राशव स्थुल॒ता भ्रयवा श्थिरता न होकर मूत्त विमान" 
मात्र से है। 
इसकी दुसरी विशेषता है यथाय चित्रण । भ्राधुनिक समग्र गद्मयविधाए इस बात मे रेखा 
चित्र से समता रखती हैं, क्योकि ययाय की ठोस एवं क्‍ठार प्रभिव्यक्ति के लिये गह्म का जम 
हुमा है। फिर भी इस उद्देश्य का पूण साथतता रेखाचित्र म॑ उपलब्ध होती है।यहो एक 
ऐसी भत्रेती विधा है जिसम कल्तता का किचित स्पश भी सौंटय वे वितरात प्रथ देती है, जब कि 
भय विधाम्रों मं उसज्ा कुछ न वुछ भरश्व श्रीवदूधन मे सहायता करता है। प्रत प्रतल्वित 
सयपाय वी सवस प्रधिव मुखर प्रभिव्यक्तिमयी मूक कला हो रंखाविश्र है| यहाँ प्रेरणा, सृजन 
भोर लम्य, तीना सम्पृक्त रहते हैं। इसलिये देश, काल भ्ौर पात्र सम्ब'घी किचित पभनती चत्य इसमे 
प्रदाभ्य है । 
व्यग्य इसको एक भ्र ये उत्लखनीय विशेषता है, झायया चित्र उपस्थित बरना तो काव्य 
काश्रत्िद्ध गुण है ही यह भोर वात है वि वह रगान हाता है । तीर वो कनी को तरह इथवे' 
व्यम्य चुमने वावे होते हैं | इसीलिय मापा को सामथ्य इसका एक मात्र प्राधार है | 
उपयास भौर कहानी वे जिई जा गत्यात्मकता झ्रावज््यर मानी जाती है, वह रेखा चित्र 
के विय नहीं । बुत बलाकार ग्रत्यामर पटार्वों का भो चित्रित कर सकता है| धत  रखा-विंत्र 
जगी उम्रुझ कत्ता में स्थिरता प्रयवा गतियीलता के इविशत्तासकता | ग्रहण प्रचद्रा वहित्पायर वा 
झापद हमारे मत मे प्रनपशणोय है। 
जिसकया मे ययाय उमरता है, उसहा प्रेरणा भी यधाय थे ही मिलती है। "सोच! 
दिसी-विसी घग्रस्यण स्यकित या वस्तु का ने सीचा जाता । श्रेरणा का सम्दव हृल्य की भा३दा 
त्पिक बृत्ति सहै। घघात माउता जहां प्रतुडुता पाता है, झबवा योग्यता पाती है वर्दी मे 
अरे रणा ग्रहण करती है । घत रघदिता गा ब्यकिय भी रेखाप्रा में हतर कर बावता है | याती 
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केवल वस्तु-चित्रण नही होता, भाव-वित्रण भी होता है ..रंगों के माध्यम से नही, रोेखाओ्रों के 
माध्यम से। 

रंखा-चित्र॒कार की दृष्टि कैमरे के लेंस की भांति सीमित परन्तु सूक्ष और पेनी होती है | 
वह हृष्टहपी लेस की परिधि मे जाने वाले अर्थात्‌ हृष्य-स्वरूप का ही सुद्रम अ्रंकन करता है, 
अदृश्य का नहीं, क्योंकि भ्रहृद्य के श्रकन मे कल्पना को आवश्यकता होतो हैं जो रेखा-चित्र 
के क्षेत्र से सवंथा निष्कासित है। फोटोग्राफ को तरह उसमे लम्बाई और चौडाई होतो है, मोटाई 
नहीं --श्र्थात्‌ यह चित्र-कला है, मूत्तिकला | स्थूल नही, या स्थुलता का अभाव इन रेखाओं से-- 
चित्र ही तरह . अवश्य हो जाता है। 

सीमित दृष्टि! व्यक्ति-चित्रण के क्षेत्र में रेखा-चित्र को जीवनी से पृथक करती है और 
'फोटोग्राफिकता' कहानी और उपन्यास से | कुछ कहने-सुनने के लिए पात्रों की सृष्टि आवश्यक 
नही, लेखक ही बहुत काफी है-यह बृत्ति रेखाचिन्र को नाटक नही बनने देती, वह तो “पाठकों 
के हृदय-मंच पर खेला जाने वाला नाटक ही की होती है ।? 

वैसे सभी विधाएँ रेखा-चित्र मे श्राशिक रूप से संगमित रहती है--काव्य की रसात्मकता, 
निबंध की भावुकता, नाटक की अभिनेयता, कहानी की संक्षित्तता, जीवन-चरित को जागरूकता, 
सस्मरण की विश्वसनीयता, उपन्यास को जिज्ञासा आदि के संयाग से जो झ्राकार उपस्थित होता है-- 
वही तो रेखा-चित्र है । इसलिए स्वयं लेक्षक्रीय प्रतिभा और व्यक्तित्व में भी इसी प्रकार की 


विविधता का संगम अपेक्षित हे । 'निराला', हिन्दी में, इस दृष्टि से रखा-चित्र-निर्माण के 
एकान्त अधिकारी थे । 


* इस विद्या की परिधि क्या हो...यह विवाद का विषय है। हमारे मत में चित्र को परिधिकर्ता 
की बाहों से अधिक नहीं हो सकती | इसलिये सीमा निश्चित करना ठीक नही है। लम्बी 
कहानी को तरह विधा भी विस्तृत हो सकती है। परन्तु उपन्यास की सीमा छूने से इसकी मुक्ति 
श्र्र्यादित होकर श्रपना ही पैशिष्य्य खो देगी | 

महाप्राण सुरयकान्त त्रिपाठी “निराला! का रेखाचित्र “विल्लेसुर वकरिहा) एक कहानी 
की भाँति है। उसमे इतिबृत्तात्मकता भी है, परन्तु अपने अरकल्पित यथार्थ तीक्ष्ण व्यंग्य; लेखक 
को श्रत्यधिक वैयक्तिकता, देश-काल का सचेत भ्रकन, भाषा की अक्ननत्रिमता तथा रूपाकन के कारण 


' यह एक रेखा-चित्र ही है| 


सारी पुस्तक पढने पर विल्लेयर का जो चित्र उभरता है, वह है कि विल्लेसुर कठिनाइयों 


और संघर्षों का अ्रभ्यस्त एक ऐसा सतक व्यक्ति है जो अपनी निर्भेकता और अरसिकता के 


कारण न तो कभी किसी से परास्त होता है और न कठिनाइयो में निराश ही। श्रर्थ हो उसके लिये 
धर्म है, वही काम्य हे और वही मोक्ष है | सक्षेप मे, उसका जीवन अ्रर्थ की धुरी पर घूमने वाला 
चक्र है। इसी के लिए यह बदंवान जाकर सत्तीदीन 'सुकुल' की भेस चराने और चिट्ठियां वाँटने 


तर 


“ से लेकर गाँव से खेती करने और बकरी चराने तक के विभिन्न कार्य करता है | अ्रपनी सतर्कता 


के कारण वह सर्वत्र सफल होता है| यदि उसके आसपास का वातावरण इतना दूषित न होता 
कि वह ऐसा करने के लिये बाध्य हो, तो संभवतः उम्तकी ये वृत्तियाँ मिन्दनीय होती | परल्तु 
दुनियाँ ने ही उसे ऐसा बना दिया कि वह सत्रको सदेह की हृष्टि से देखने का अभ्यस्त हो गया 


डछ 











दूध का जला छाछ भी फूक फै,क कर पीता है?--वाली उक्ति उसके जीवन में घटित हो गई । 
विवाह के सम्बघ में त्रिलोचन दे जा धोलेबाजो को उस्ती ने विल्नेसुर को विवश किया कि मन्‍्नों 
की साँध की वात भी खूड जाँच ले प्रौर सहज ही विज्ञास म करे इसी प्रसग में उसके कुडल 
सामारिक हाने का पता लगता है। कि 
वह भ्पने रास्त भ्राता प्रौर झयने हो रास्ते जाता है ५ उसने कभी किसी अब पे 
किया, न सोचा, लेकिन कही भी भपनी हानि नही होने दी । व्रिलोचन के सव “पास! बेकार कर 
दिए--मेल बिल्लेसुर ने खरीदे नही, विवाह के मामले मे सच्चाई का भेद लगाकर झ्राया था, 
सो भी खाली हाथ लौटा दिया । 
उसका चरित्र नारियो के सम्बंध मे दुबल नही है। जगनाथ जी के दशन करने वे साल 
भर वाद भो जब सत्तादीन सुकुल की वीबो के बच्चा नही हुआ तो वह देवता पर कुप्रित हुई भौर 
दिव्य शक्ति को छोडकर मनृध्य शक्ति की पक्षपातिनी बन गई | यह मनुष्य शक्ति विल्लेसुर था। 
उसे यह जानकर ग्लानि हुई भौर वहाँ से भाग खड़ा हुप्रा । इस स्थिति का लाभ न उठाकर उसने 
अपने चरित्र की हृठता प्रमाणित की है। 
प्रतिशोध लेने के उसका अपना झलग ढ़ग है गांव वाले दिल का गुवार विल्लेसुर को 
ध्वकरिहा) कहकर निकालने लगे, जवाब में विल्लेसुर बकरी के बच्चा के वही नाम रखने लगे जो 
गाँव वालों के नाम ये । 
घम जेंसा पहले कहा गया है उसके लिए अथ्यूति का शाघन है. सास को छिलाते के 
लिए बिल्लेसुर रोज भगरासन निकालते थे। भोजन करके उठते वक्‍त हाथ म॑ ले लेते पे जहा धम 
ने साधन बनने से इन्कार किया वही उसने उसे महावीर जी के स्वर को तरह तोड़कर छिटका 
दिया 
बिल्लेसुर के परम्परागत सस्कारों भर उसके स्वभावगत्‌ भ्रौचित्य का प्रकट करने वे लिए 
पृष्ठभूमि मे उसके तीन भाइयो--मन्नी, ललई भोर दुलारे, सत्तीदोन सुकुल, उसकी पत्नी, व्रित्ोचन, 
मन्नी की सास, गगाटीत तथा गाँव वालों के ग्रॉधिकः चित्र सीचे गये हैं । सबट ने समय कोई द्वार 
भाँवता नहों भौर जद व्याह के समय प्राप्ति की प्राचा होती हैताये हल है--/नाई रोज तेल 
लगाने भौर वाल बनाने को पूछने लगा । बहार एक रोज पाकर भ्रपन भाप दो घडे पानी भर गया । 
चाहना बत्ती बनाने व लिय रुई की चार पविडियां दे गया | चमार प्रापर पूछ गया ऊि य्पाहने 
जाड़े नरी बे बनाए या मामूली | चौकीटार पासौ रोज पाषी रात वा हाफ लगाता हुप्रा सममा 
जाने सगा कि धूरो रखवाती बर रहा है | यगावासी एवं दिन दो जोडे जनऊ दे गया ] एक भट्टूजी 
झाप्र सौर सीता-स्वपदर के बुछ कविता भूषण की भमृत वाणी सुता गय | गज यह है वि इस समय 
बार नहीं चूता ।” ध्वारव लाथि बरहि मर प्राता! का बिंतना सु र उठाहरण है | 
निराता जी का बटुत-सा समय गावा में बोता था, परत प्रामौण छीवन बा उठ गूहम 
प्रणायत था । यहो कारण है श्ि ग्राम-नवव्रण मे बद्दा ब्रसगति नहीं ध्राते पाई है| भ्रावार, विभार, 
शाइद्वार, मादा सभी मे ग्रामोष्ठठा मुखर है | इतिद्लाट्मकता भी रेशॉकनस की सहायक वन गई 
है घारम से झत ठर वियेभुर का चरित्र एकमम्रात प्रचात स्थिर है । 
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प्रन्विति यहा बहुत श्रधिक है--वातावररा, व्यक्ति, घटनाएँ, भाषा, सभो शवित भर मूल चित्र 

को उभारते है। दीनानाथ के द्वारा जब दोतानाथ बकरे” को हत्या कर दी जाती है तव _किल्लेसुर 
की मनःस्थिति का चित्रण करने के लिए कितने अनुकूल वातावरण का सृजन किया गया है-- सूरज 
डूब गया | विल्लेसुर की आंखो में शाम की उदासी छा गई दिश्ञाएं हवा के साथ साँय-साय करने 
लगी | नाला वहा जा रहा था, जंसे मौत का पैगाम हो । लोग खेत जोत कर धीरे-घीरे घर लौट रहे 
थे जैसे घर की दाढ के मीचे दवकर पिस मरने के लिए | चिडिया चहक रही थी, श्रपने अपने घोंसले 
की डाल पर बैठी हुई, रो-रोकर साक कह रही थी, रात में घोसले मे जगली बिलले से हमे कौन 
वचायेगा ! थोडे से शब्दों और सकेतो से सारा वातावरण उपस्थिति और चित्रित कर देने का कौशल 
लेखक में अत्यधिक है--सत्तोदीन की स्त्री ने किये उपकार की निगाह विल्लेसुर को देखा। बिल्लेसुर 
खुराक और चार-पाच का महीता सोचकर अपने दीनत्व को दत्रा रहे थे | इतने से श्रागे बहुत कुछ 
करेगे, सोचते हुए, उन्होंने सत्तीदीन की स्त्रो से हामी को आाख मिलाई | जमादार गम्भीर भाव से 
उठाकर हाथ-मह घोते लगे |! लेखक ग्रभोष्ट श्रय॑ं ओर वाछित लक्ष्य को उभारने मे समस्त उपकरण 
जुटाने की सामर्थ रखते हैं | कला का निवम भो यहीं है कि प्रत्येक्त उप एश मूल लय को उठाए, 
अपना हो राग ने अलापे | इम हृष्टि से 'बिल्लेवुर वकरिहा सकच रेखा चित्र है जब कि लेखक 
का दूसरा रेखा-चित्र 'कुल्लोमाटों असफन | वहाँ लेक्षक्त का व्यक्तित्व जिलकुल अलग हो गया है, 
कही-कही वही प्रधान भी हो गया है | वल्तुतः लेखक का व्यक्ति कुल्ती माट की रेखाओं मे ही उतरता 
तो कुल्नोभाट! इस कृति से श्रेष्ठ होता, क्योकि जिनसे तीक्ष्ण और वेबक व्यग्य उसमे हैं, इसमे 
नही | 'प्रिल्लेसुर बकरिहा! के व्यंग्य केवल छूते है. .'कुल्ली भाटो के व्यग्य की भाँति बेधते नहीं। 
लेकिन 'प्ल्लेसुर वकरिह? मे लेखक कही सामने नहीं श्रागे | उनका व्यक्तित् बिल्लेधुर के माध्यम 
से हो व्यक्त हुआआ। विल्लेयुद काग्रावार उत्ती खपवीवता, अतिथि सत्कार, वाकद्रुता, 
चातुयं, घामिकता, संवर्पशीलता, समाज के प्रात उप्रेज्ञा, प्रतिशोध और यहा तक कि उसका 
घर-बार, वेश-भूषा सभी में निराला जोंकी तथा स्थ्रिति का बोब होता है । हाँ, उनके 
विश्वविश्वुत औदाय्य कवित्व के प्रगठ होने का स्वाव विल्लेसुर का चरित्र नहीं था। 

ब्िल्लेतुर जब बन-ठत्त कर विवाह को चर्चा के लिए निकलते है तो लगता है--जे पे निराला 
अपनी स्त्र्ण-जथस्ती मे जा रहे हो, जा गाँव वाले विल्लेवुर को पाती बन्द करने की धमकी देते है 
और वह उपकी दाम्पक उयेज्ञा करता है तो लगता है कि मिराला के शब्दों मे ही जैसे उत्का व्यक्तित्व 
कह रहा हो--मैं पानी पाँडे थोडे ही हूँ, जो ऐरे-गेरे-नत्यू-खेरे सबको पानी पिलाता फिर | चतुरी 
चमार पृ० १२। जिल्लेयुर का, सास के सामने अगरासन रखना कुछ बैसो हो श्रौपचारिकता है जैसी 
पं० पथवारी दीन को पत्नी को यज्ञ कराने के लिये निराला जी का पडित बन जाना | इस प्रकार 
यहां लेखक का व्यक्तित्व पृथक्‌ नही रहा और न उसते मूल व्यक्तित्॒ पर अनर बेल बन कर रहते 
का ही अकलात्मक काये क्रिया | कही कोई कल्मता नहीं की गई। सर्वत्र शुद्ध यर्याथ प्रकट हुआ है । 
अत्तः बिल्लेंसुर चकरिहा! सव हृष्टियों से एक सफल रेखा-चित्र है। 

भ्राकार की हृष्टि से 'कुल्ली भाटो निराला के रेखाचित्रों मे सबसे बड़ा है। परन्तु लेखक के 


कब हे उसमे से हटा दिये जाय तो बिल्लेसुर बकरिंहा ही सबसे वडा रेखा-चित्र 
दस्ता है। 


- छह 
फा० छ 
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बुल्लौ भाट लैफक कै श्रद्धय प० पयवारीदौन भत्ट हैं । भ्रसवद्धित सत्य ने इस चरित्र कौ 
बडा मार्मिक बना दिया है। मनुष्य हृदय की विक्सनशील सनातन बृत्ति का सुदर दिग्दशन यहाँ 
होता है। रेखा चित्रकार को कलाकार की तरह ऐसा ही चरित्र श्रथवा वातावरण चित्रित करना 
चाहिये जो कला को साथकता दे, भावों को उद्दीस्त वर सवे, वर्योंकि चरित्र का चयन ही इस बला 
में प्रथम झावश्यक वात है | दुसरो विधाप्रो म लखक बल्पना ये माध्यम से कला वे लश्य को पृूण 
कर लेता है, परन्तु कल्पना विहीन ढृति “चयन! वडा ग्रायश्यक है। इस दृष्टि स लप़क का यह 
कथन बडा हो साथव है-वहुत दिनो वी इच्छा एवं जीवन चरित्र लिख, प्रभी तब पूरो नही 
हुई, चरित्र मायक नहीं मिल रहा था | नायक वे याग्य गुण पाहर उहान १० भटठ की जीवनी 
लिखी । यह जीवनी इसलिय नही है कि इसम व्यारेबार जोवन चरित्र नही है। भारम्म मे दिये 
गये कमरे के लेंस का उदाहरण यहाँ चरिताय होता है। प्वरित "ला, रेसावन के योग्य भाषा 
झौर उपयुक्त वातावरण की सृष्टि द्वारा पृष्ठभूमि वा प्रकत प्रादि इस रफ़ा चित्र के निकट ला 
खड़ा करत हैं | 
बुल्लीमाठ!ः--लखक की समुराच डलमऊ म॑ रहत थे, वही लेखक की उनसे प्रथम भेंठ एक 
इक्के के मालिक के रूप म हुई। पहली दृष्टि म ही लेखक को वे एक 'भरलती सम्यता के लखनवी 
युवक! दिखाई पड़े | सारा गाँव बुल्ली के चरित्र को श्वका की दृष्टि से देखता था। ससुराल मे भी 
#बुल्ली के इकके पर भागा? एक गम्भीर घटना के रुप मे लिया गया। हमेशा बठिनादयों मं रुचि 
लेने वाले युवकः लेसक | सासजी के मना करने पर भी कुल्ली वे साथ किला देखने गगे | चीद्धिका 
मोकर जो साय था, उसे रूह लने के बहाने टरका दिया । कुल्ली का यह प्रथम परिचय लक्षक को 
बड़ा झाक्पक लगा | दूसरे दिन कुल्ली के घर का मिठाई खान वा निम-त्रण स्वीकार करके समय 
पर पहुँचे । छुदर गलोचा विछे वलग पर लेसक को विठाया गया, मिठाई खिलाई गई। इश्न दिया 
गया । फिर लेखक ने देखा कि “बुल्ती का चेहरा सहसा विश्ृत हो गया। कुल्ली भधीरता से एक 
दफे उचके झौर फिर वही रह गये । फिर भरसक प्रेमभरी दृष्टि से देख वर कहा दरवाजा बंद 
करता हूँ ।” भोले लसक ने सोचा इसको कोई रोग है । पुछा--'विया डायटर को बुलाऊं !” बुल्ली 
मे कहा--“ओ्रोह तुम बडे तिठुर हो ।” लेखक की समभ में नही श्राया कि इसमें निठुरता बी क्‍या 
बात है। फिर कुल्लो एकाएक उचके, शव भरसक जोर लगा कर यह कहते हुए--/मैं 
जबरदस्ती ? लेखक का हंसी भरा गई । वुल्ली ने स्पष्ट क्या--“मैं तुमसे प्यार करता हू ।” 
लेखक को ग्राश्चय हुआ कि यह बहने की क्‍या अ्रावश््यक्ता है। बटी सहजता से बोले --/मैं भी 
तुम्हें प्यार करता हू ।” प्रनुकूल उत्तर पावर “प्यार को रस्म दे लिये ग्राह्मत करते हुये शुल्ली 
वाहे पेला कर बोले --“तो झ्रा्मो.? अत्र भी लेसक के कुछ पलले नहीं पडा, बोले--- भाया त्तो 
हैं ।” दुल्ली घुट कर रह गय, नासमभी पर खेद व्यजक प्रास्‍्वम भरे निराश ख्वरों में उह पछना 
पडा--“तो वया भौर कही भी नहीं ” इन अजौवोगरोब हरकता भौर प्रइनो ने लेसक की 
मु मलाहट से भर दिया । वे भल्लाकर चल आय | फिर जब तक यहाँ रहे, भेंद मे हुई। धायद 
फिर झय समर गए हा। 
दूसरी वार मुल्ली 'सम्बेदना! व स्वरुप वनकर लेखक स मिले। डलमऊ म गया के तिक्ट) 
पवधूत टीले पर लखक की पत्नी, बच्चे तथा परिजनों को मृत्यु पर शोक प्रकट करने प्राये पे । 


भ्रूण 


























हो ऐसी बल्यू भाई भी जाते पा कि एप दे भा वहीं ठहर साहूगा। द्विम्मत बरे धदा रहा। 
विद्या प्रौर प्रविधा मा प्रापा प्रापा भाग गुती गो हद मे पूण रुप से प्रताशित था। शुस्ती लत 
यो देखपरर बडे प्रमप्त हुए। उही मे दर्ं मे उद्धाते प्रघन जौयन मी ध्यारपा गर दौ-- यह हाल 
है। बद्दी बहू मिलत्री होगी सतत इधर ये मित्रयों। रिलि + ऊपर में वहीं भढ्ो दे रहा। मुझे 
इसका रुप देगा पत्ता है। हूल्य वे ऊपर बहुत पर्णा हूँ । सद्दारगा में सेरार मे हौइ-्पूप गी | 
इलमऊ यांग्रेत मे प्रेशोडेंट व यहाँ गये, ये परतय मऱात यात्रा रह थे | बात--'वैसे दहीं हैं ।? बढ़ी 
मुल्यिल से साम, दाम, दरट, भे” की योती से सर ने शात रपय लिय। मुल्ती गा नगर वे' 
भस्पतात में ले जाया गया, सकिन यय पही, प्रयाण गर गये । उाकी मुगतमानिन गो हसन गराने 
के लिए सर पढ़िता ने मंतर बर टिया | तब चाप” पिरावा' थो सबसे पहरे--पहित सूयदास्त 
त्रिपाठी बनना पढ़ा | हवन मरवाया | 

सचमुय रेखाबित्रवार मे प्रा मे लिए बेजाट पात्र शा शयन दिया है। मानव चरित्र के 
ऊध्यमुसी विकास था यह वास्तवित्त विश्न सपनो प्रभावगीतता मे प्रप्रतिभ है। राजनीति 
झौर धम वे ठरटारा पर वोरतम प्रहार दिये गय हैं। समाज ये सच सबक सदत --मरत हैं, भौर 
ढांगी लाग सु को साँस लो हैं, पके मान बय़या। हैं । मृयु मे समय पुस्ती नी देह मे पपने 
ही जीवन की व्यास्या दुध भौर पानी वी तरह प्रदुभुत प्रतीकात्मजः है। 

रैसाचित्र क भनुकुल भाषा राधी हुई व उर्त है । निरयक दाब्श बा बहिष्कार दिया यया 

है । कही भो प्रनोवित्य नहीं मा पाया | भाषा को चुम्ती वा एक उदाहरण लोजिय - प्रथम बार 
जब लेसक डल्मऊ मे पहुँच तथ बुल्ली व पया स्वरूप था, इसका चित्रण उसकी तड़क भड़क के 
अनुर्प शब्टाउली मे किया गया है--चल | गट पर टिक्टि बलक्टर ये पास एक भादमी खड़ा था। 
बना चुना, विलकुल लखनऊ ठाठ, जिय वाली देसते हो गुण्डा बहेगा | तेल से उुल्फें तर जसे 
पमीतावाट से सिर पर मालिप परा के गया है । लणनऊ को दुपलिया दोपी, गोट तेल से गीली घ्िर 
के दाहिने किनारे रखी | रगी म्‌ छे | दादी बनाई | चिवन वा कुर्ता । ऊपर वास्वेट | हाथ म बेंत | 
कानों मखमलिया क़िनार की बलकतिया धोतो, देहाती पहलआनों फेशय से पहनी हुई । पैरो म॑ मेरटी 
जूते । उम्र पच्चीस ये सात्र दो साल इधर-उघर | देखने पर झदाजा लगाना मुश्क्लि है कि हि है 
या मुसलमान | सावला रग, मजे का डील डोल साधारण सौ निगाह मं तगड़ा भौर लम्बा | एक यब्द 
भी निरयक नहीं है। रखाचित्र म झ्पेक्षित भाषा या धादर स्वरूप यहा दिखाई देता है | कोई 
चित्रकार चाहे तो इस झाघार पर बुल्ली का वास्तविक चित्र बना सकता है । ग्रामीण जीवन का 
यथाय स्वहप सावन हप्टयोचर हांता है | तीसे और चुभने वाले व्यग्य मानव जीवन भौर भारत कौ 
तत्कालीन राजनोतिक अस्पस्थ स्थिति पर किए हैं । लेखक वे चरित्र सम्बन्धी असम्बद्ध स्थलों को 
हटा दने पर “ुल्लीभाट' निस्सदेह सु दर रेखा चित्र बन जाता हैं। 

“चतुरी चमार' निराला जी के अनुसार क्हानी-स ग्रह है। झ्राधिक्य के भनुसार नामकरण की 
दृष्टि से यह ठीक भी है | परातु इसम दो रेखा चित्र झा गए हैं-(--चतुरी चमार २--देवी | दोनो 
रेखा चित्र सारे संग्रह म अपनी विशेषता के कारण भलग से पहचाने जा सकते हैं। दोनो चरित्रो के 
प्रकव में लेखक का व्यक्तित्व तमयता के साय समाविष्ठ हुआ है | दोनो हो झपनी झपनी स्थितियों 
के द्वारा अपने समाज पर तीब् व्यग्य है। दोनो का चरित्र अगतिशील है | एक ग्राम्य जीवन से चुना 


श्र 


ह। 


यु 


हर 


| 
हु हः 
>हय। ] 
न्म्दे 
5३% 


>! 


| 
| 


दूह 
508 


चर 
73) कमर 
श्स्ट 


ं 


॥रै 5 


जे 


समन 


मु 


+> 
कर 


क 


ञ्के 


॥ ०१५२ 
बज 
घन 
> 
घर 


चल 


नशा 


चने 


पं 
हू 
न्‍ 


नम 

«१ ! 
अ 
लड़ 


४5 
५] 
न 
स्ष्य 
ज्‌ 
६०». ९ 


कक. +ि 
5 पक पर 
£$६ 
3३ 
जनक 
च्ठ 
हु न 
३ /१५४ 
ड़ 
-६ 
कक अप जल की 


५ ६» 

कक 

हे 
८2॥] £< 
रे डे 
ज्क ९३ 


4 


३३१ 


डे 


३: 


जप 
स्ड् ई« 5 


ज्ज्ड 


कक 
हज (7, 
#. ८3४३ 


अन्‍नान&+भकन-+कभ/७००७>-५ज नस कानभ० ०५७०० मम“ १०७००+ शत कक यननटप पी पनप लता की कीट किन भजन निकल कह ।* 7 /४77 


ड़ 4३5८2 2 चर १४७,:३४६ 2. . मु बडे हक डाल अर जब ५3+*ऋऋथड आर अं 


६७ 35 नि 


/ 


हि 


नि 





गया है, श्रस्य नगर-जीवन से | कद्रयवार्थ दोनों चित्रों की विशेषता हैं। भाषा लेखक की वही चिर- 
परिचित है । संवादों में कही कलाबाजी नहीं हे | ः 
धचतुरी चमारों एक निम्न श्रेणी का चरित्र नायक है जो निराला के श्रव तक के रेखाचित्रो में 

अनजान है | वर्ग भेद के बीच पलने वाले निरीह, मूक उज्ज्वल-चरित्र श्रमिक का प्रतीक है | जाति | 
का चमार जिसे परंपरा से ब्राह्मण के घर के पिछवाडे जरा दूर पर उस स्थान पर रहने का 
अधिकार मिला है | जहां गाव भर के पनालों का जल मिलता है सारी -स्थिति इसी से स्पष्ड है 
वर्य-मेद का यह विषम डंक सारे हिन्दुस्तान के ग्रामों को उसे हुए है । 

श्रपनी कला से चतुरी होशियार है | उसके एक जोडी जूते जंगल की ऊवड-पावड धरती पर 
भी दो हजार कोस चलने का काम दे सकते हैं । 

सन्त-प्राहित्य का वह 'वडित चतुर्वेदो' आदि से कही अ्रधिक मर्मज्ञ है । उसका हृदय इतना 
उदार है कि इस ज्ञान कोप को जो चाहे निःशुल्क पा सकता है। लेखक का पडोसी है- इसलिये 
लेखक उससे परिचित है | लेखक ने उस्रके सुपुत्र अजुनिवा' को पढ़ाने का कार्य लिया है । उसके 
बदले चतुरी को वाजार से उनके लिये मास लाना और माह में दो वार चक्‍की का श्राटा विसवाने 
का काम देना पड़ता हैं । 

पासंगिक रूप से यहाँ लेफ़क ने आराम के दिनो मे अपने चिरंजीव के आने का उल्लेख भी 
किया है | आप अ्रद्भुनवा के काका लगते है, यद्यवि उमर में काफी छोटे हैं--यह श्रापका परम्परागत 
प्रधिकार जो है | लेसक ने अपने सुपुत्र को प्राचीन परम्परागत क्वाह्मण अथवा उच्चवर्ग के रूप मे 
विश्रित किया है | कह्दी-कहीं उसने अपने सस्मरण भी दे डाले है, परन्तु वे 'कुल्लो भाट! में दिये 
गये सस्मरणो की भाँति पुथक्ष और अनुपयुक्त नही लगते । उसमे परिवर्तनशील युग में प्रवुद्ध वर्ग 


हर हे की उदार भावना और प्राचीन रूढियो को तोडने के लिये उद्यत होने की प्रद्ृत्ति दीख 
ड्ती है | 


+ 


अप 
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एक वार चतुरी ने लेखक से भिक्नायत की --/काका जमीदार के व्िपाही को एक जीडा 
हर साल देना पड़ता है | एक जोडा भगतवा देता है, एक पंचमवा। जब मेरा हो जोडा दो साल 
चलता है तब ज्यादा लेकर कोई चमडे की वर्वादी क्यों करे ?” कह कर डबडवाई आंखों से देखकर 
जुडे हाथो से सेवई-सी वटने लगा। लेखक ने आई हंसी को मुश्किल से रोका, कहा--“चतुरी 
वाजिब-उल-अर्ज! में पता लगाना होगा | अगर तुम्हारा जूता देना दर्ज होगा तो इसी तरह पुस्त- 
*९-उक्त तुम्हे जूते देते रहने पड़े गे । चतुरी सोचकर मुस्कराया, वोला--्रब्दुल-अ्रज॑” मे दर्ज होगा, 
यो काका ; लेखक ने स्वीकृति दी | चतुरो अवसर की ताक में था । 

गाँव में भी देश व्यापी क्रान्ति की लहर भ्राई | जमीदारो के शोपण चक्र चले । चतुरी भो 
पिसा और उस पर मुकदमा दायर किया गया । सब कुछ विक गया, आखिरी दम्रम तक लड़ता रहा। 
गांव वानों ने भी मदद स हाथ खीच लिये | १२ हारा नही, रुका नही । एक दिन श्रदालत से लौट 
के हेपते हुए असहाय चतुरो ने लेखक से कहा-- काका | जूता और पुर वाली वात अब्दुल-खर्ज 
में दर्ज नही है ।? नेतिकता हो एक मात्र ऐसा मत्र है जिसे सुरक्षित समझकर भारतीय कृपक 
और श्रमिक अब तक सन्तुष्ट हैं, जी रहे हैं। घोपक वर्ग की नैत्तिक पराजवब और अपनी नैतिक 
विजय से चतुरी को जितना गवें, सन्‍्तोष और जितनी प्रसन्नता हुई--उतनी सम्भवतः मुकदमा जीत 
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कर भी न होती | साय ही उसे यह सतोष भी हुप्रा कि में तो भले ही पिस्ा--भाने वाली पीढियाँ 
तो नहीं पिसेंगी । 
कहानी म स्थानीयता खूब निसरी है। इसमे देश के सक्रान्तिकालीन ग्राम्य जीवन का चित्र 
है | क्सि प्रकार एक वगन्‍भेद को मिटाने को झातुर है--लेखक न अपना चित्र इसी सादभ मे 
दिया है--दूसरा सढियों की जडे जमाने म॑ यस्‍्त है--लेसक के चिरजीव का चित्र खीचने का 
यही हेतु है. श्रमिक और कृषक गणो मे श्रात्म विश्वास उत्पन हो रहा है। यह उनके सदियों वे 
भ्रधकार के वाद प्रकाश का स्वरशिम चरण हैं, प्रावश्यक प्रसगो को उभारा गया है । वस्तु चित्रण वे 
साथ लेसकीय भावों का श्रेष्ठ सुदर सयोग है | भाषा म यत्रन्यत्न कुछ दोष प्रा गये हैं। फिर भी 
'चतुरी चमार! 6क सफल रेखा-चित्र है। 
उपयुक्त तीनो रेश्लाचित्रो के माध्यम स तौन विभिन्न प्रकार को समस्याएं चित्रित का गई है। 
तौना विश्विष्ठ व्यक्ति भ्रपने वग का प्रतिनिधित्व करते है। “चतुरी चमार! की प्रेरणा में नीच पात्रो 
को साहित्य म मायब त्व पर प्रतिष्ठित बरने की प्रवृत्ति प्रधान थी | उसो लड़ी मे देवा” एक भौर 
क्डी जोडी हैं | इसका चित्रण प्रगतिशील साहित्य वी पराकाष्ठा है। सारो दुनिया जिस पगत्ती 
झौर गूगी बहती है-- हमारे लेखक का दृष्टि म॑ं वह देवी” है । भपनी मूकता और विचित्र चंप्दाप्रो 
स बहू समाज भ्ौर राजनाति पर तीव्रतम यग्य करती है । पव विवेचित तीनो विन्र श्रम जोवन से 
गृहीत हैं । 'देवी” नगर जीवन स चुनी हुई चरित-नायिका है। इसके द्वारा एक साथ जितने मामिव 
स्यग्य किए गये हैं उनकी सानी मे निराला व 'कुल्ती भाट! के »तिरिक्‍त दूसरे रखा चित्रों वा नहीं 
रखा जा सकता | 
घपक भावना मक प्राणी है, प्रोर लोगो का भात वह 'पंगला! का बारी भाँसा से हा नहीं, 
दृदय की भाषा 4 दसता है | इसोलिय वह उसके स्याह चंहरे बे भीतर से निवलती हुई, 'बड़ी तेज 
भावना का दस सका है। वह पगसी वी भाषा समभता है, इसका कारण यह है प्र वह उस 
पगसी नहीं, दवी--म्रदयामिना समभता है जा समाज व भाडस्वरपूण भावरण वे भीतर भा 
सत्य बा दल सती है भोर झपती सूर भाषा मे झभयवा कभी हसरर झपने सन की बाद प्रगट पर 
दठो है । ठखट वीं काबर द्वा उमा समन यर्तें हैं। इसीलाए स्वयं पगसी ने व्पक्तित्द गो 
एजादार जर सह हैं भौर इतना संपक्त, घामित बदुययाय साहित्य बाद गए है। 
दवा को ससह थक्ति रूपा प्लोर नपावयन से भी वहा समभत है। वह सांवती थी, दुनिया 
डो घोशों का सुभान घाता उसमे बुछ नहीं या।दूसर साग उसको रलाई गो झोर इस 7 
कर सर थे, पर मरी झांसा में टयका वह रूप दस पढ़ा, जिसे मैं बल्मना म॑ सत्र साहा 
में तिखठा हूं रूप हो नहीं, मार भाथों|व्यखक दगिताकी भाषा व धाग रपाद्ध का प्रमितय 
भी तरह जा फोड़ा क्षया | पपमा क॒ एक बचा भा था, डढ़ सात या । उसमे उदद मारते 
क। सच्दा झूपए हिशाई टिया | ससर का कवि टूटय रा पता है-देख में 'ुस्श सकर धिता हववाल 
नर दिरडिएापर हैं। इस दच्य बा कया होगा ?े “यह ओ मां है। बद देय जी सदालुमूति का 
हिला पध्रत् पष्पो है | हमारी हो यादों डी दखा हुई राशियों जा कस सब बुछाबा हा जारी था । 
दे हार सच्च हयाक़ा जित्र है । झथह £ मत मे यद्वों पाना हमार झारम डाघ के लिए यहाँ 
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दिमा--पते बाती पीहि। 


।वीव ग्रागय बीवन का कि 
ग्रपता पत्र झी सदा 
डीव का सत्र लौकी 
दा है| पह उनके कि 
गा गया है। बलुिएरे 
2 दोष मय हैं हि 





तमप्वाएँ पिंगित की एई है| 
पार की जेरणा में गीष पशे 
उत्ती ही मे देवी एओ' 
। है| बारी दुनिया बिये पाती 
ी मुकता ग्रौर विधि चेष्टगी 
कि तीनो पिंत गामरन्वी 


दा की क्री आंत | र 
॥ 
बीत में विर्वतंती हु ; 
कर 
| का कौर मे हुँ 
हे [््रा के भी [॥ 
६ 7३५ 
गे बात 
झपते मं क। ५ 
हि ला गली बर्तिते 


॥ वह धाव 
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संडंक पर चौराहे पर शिक्षा दे रहो है--यह माँ अपने बच्चे को लेकर बैठी हुई धर्म, विज्ञान 
राजनीति, समाज, जिस विषय को भी मनुष्यों ने आज तक अ्रपनाया है ड्सी की 
भिन्न रुचिवाले पथिक को शिक्षा दे रही है।' इसी श्राधार पर लेखक ने पगली के इंदें-गिर्द 


उसकी हंसी और मूक सकेतो के माध्य ं रे 
सा ध्यम से धमं, राजनीति श्रादि के जघन्य पक्षो पर आ्राघात 


एक दिन नेता जी का जुलूस जा रहा था, भीड के 
5 / लोग जय जयकार कर रहे थे 
न जक हे सिकोडकर आखो की पूरी ताकत से देख रही थी--समभना दा 022 
भीड ने पगली के बच्चे को कुचल दिया । पगली ने बच्चे े 
(6 हर हे वच्चे को उठाया, धूल भाडी श्र 
340 रे | भ जनता से दस हजार की थली लेकर जी कक 
लए चल दिये । यहा राजनीति पर व्यग्य ध् 
हल कर कया गया है कि जिनक 
न है, वे तो कूचल दिये जाते है और जो कुछ गौण है उसे प्रधान वना दिया जाता है जो 


जेसे निरीह स्त्री की उसके अ्रदर्ध 
जा सकती है । र्धनग्न बच्चे की सहायता से बढ कर किस सहायता की कल्पना की 


प्र कक 33 के प्रदर्शन मात्र रह गया है । रामायरा की कथा सुनकर आये व्यक्ति पगली 
यही भावना है णी करते हुए चले जाते हैं | किसी से सक्रिय सहायता करने की नही बनती | यदि 
। है तो तुलसी कृत रामायण पढने-सुनने का क्‍या प्र है ! 
पलट 2 ! 
रस भी दम्भ से अमल को कुचलती हुई प्रदर्शन! करके चली गईं। सिपाही जितनी ही 
साथंक था कि 3५ उतनी हो झधिक जोर से पी हस देती थी। उसका हँसना कितना 
किये पैसो को रक्षक भी उन गुण्डो से पपली को नही बचा पाये जो बेचारी के दिन भर इकटूठे 
यारा रात को छीन ले जाति थे | रक्षकों ने भी केवल दम्भी प्रदर्शन के अतिरिक्त किया ही 
।य मनुष्य की न धर्मं सहायता करता है, न राजनीति, न पलठन | 
ए्‌ः रि 
नल शान के के एक मित्र ने मजाक-मजाक मे सकेत से पगली से दो रुपये मांगे और 
नि.सकोच आन दिया | पगली खिलखिला कर हंसी और कमर से तीन पैसे निकाल कर 
अर क ॥ कप ने वो कुछ हँस कर कहा, वह अनेक मुख से भो कदाचित ही कहा जा 
५ े और उसके पास जो ५ हे 
चेष्टाएँ उच्चकोटि के दाशनिक से मिलती-जुलती थी | 5 
एक व 
कहा--“्ररे 6 205) अनुपस्थिति मे उसका बच्चा गिर गया। लेखक ने उठा लिया। मित्र ते 
उठेगी न्दा रहता है।” मानवीय सहानभूति व्यंग्य 
गी। नुभूति अवश्य ही इस व्यग्य से कराह 
प्रकृति भी 
तेज लू, बरसात 2 कफ मा 
का प्र 
हा नही सकती थी । श्रस्पताल ले जाया हे । पा 2 पे लक जम लक 
थी, उसको टांग मे मोटर की टक्कर से चो आर आती 7 पक तक पक 
ट लग गई। साधाहीनो, दीचो की सहायता करने 


भ् 
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बाने की टोग भो यह व्यवसायिर दुनिया तोड् देतो है। पगली का बच्या घनावालय मे भर्तो 
| कर दिया गया--ध्यायद उसी लिए यही विश्वविद्यालय था। 

[ धायद हो देवी से श्रेष्ठ रेशा। चित्र हिटी मे लिया गया हा। निराला जी के रेखावित्रा म 
) भो यह निस्सदेह सवश्रेष्ठ है। उच्यकोरि क॑ चुमने बात व्यग्य, नि्ोंत भाषा, सहज हला-- 
| चित्रात्मक हाई” जड़े हुए, सभो हृष्टिया सो यह सयुदर बन पड़ा है । िल्मेयुर बवरिहा के बा” इसौ 
+ में लेबक या ध्यक्तिव सदसे भ्रधित उभरा है। 

| निराला व सभो रेथावित्रा में सबसे बड़ों डियेपा यह है वि उनको व्यकत्तिल घरित्र-तायक 
को रेखाप्रों म उभर भाता है | इसरे भ्रतिटिक्त वित्रमयी भाषा, तीहश ध्यग्य भौर कल्यनाविद्वीन या 
| शुद्ध यधाय उनको प्राय विशेषताएं हैं । 


प्तः 
। 





रा 
श्र 
चध्खथ्स्््ा स्फि 
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बच्चा झ्नोवाहय मे हो 


निराता वी के रेहातित 
निर्दोष भाषा, कहते शवों 
बक़रिहा के वादे की 


उनकी थर्तित चखिनाईओ 
व्यम और कलताविहीव 7 
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ववाालमक्षनँन्िल्क वतन 
खास्म्रस्टर्शय ल्वेंस्चक्छ न्विस्ेॉान्का 


डा० सूर्य प्रसाद दीक्षित 


“निराला” जी का साहित्य उनके वैयक्तिक आत्मस्पर्श से अनुस्यत है । लेखक ने अपने जीवन 
के परिपाह्व॑ मे रखकर विविध व्यक्तियों और घटनाओं की परीक्षा की है। कुल्लीभाठ- 
प्रमुख्हवप से एक चरितोपन्यास अथवा एक व्यक्तित्व का रेखाकन है, किन्तु यथावस उसके 
वीच का लेखक का व्यक्तित्व भ्रधिक भास्वर हुआ्ना है | प्रायः आ्ात्मसस्मरणों के सामने वाह्म 
इतिवृत्त शिथिल हो गए है और निरायास लेखक का “श्रात्म” प्रतिविम्बित हो उठा है। 
निराला जी के कथा साहित्य में उनका युग-विद्रोही स्वरूप प्रकट हुआ्ना है। उन्होंने आत्मसाक्ष्य 
देकर सर्वत्र युग-विद्वासो पर मार्मिक प्रहार किया है; यथा--चाय पीने का लत है, मैं श्रण्डे 
खाता हूँ, वत्तत्र के नही मुर्गी के !? एक भित्र ने जिल्‍्होंने एक वेश्या को पत्नी के रत में रख 
कर सामाजिक श्रेय प्राप्त किया है--जड़े भगवद्भक्त है, मुझे मछनी पक्रत्राकर खिलाई |”?१ 
इन चक्तियों में श्रात्मस्वीकारोक्ति तो है ही किन्तु मूलतः युग प्रतारणा और जज॑र व्यवस्था के 
विद्रोह का ककंश स्वर है । इस सन्दर्म मे लेखक का साहन विस्मयक्रारक है--“मेरा 
सप्नलमान दूकानदार आदर को दृष्टि से मुझे देखकर अण्डे फोडने चला। अण्डे उबले हुए रखे 
थे [” एक मुम्लमान सज्जन उत्पुकतावश लेखक का 'इश्मशरोफ” दौलतखाना और रोजगार 
के सम्बन्ध में पूछताछ, करने लगते है, जिसके प्रत्युत्तर मे निराला जी को प्रत्युतन्नमति और 
उनकी व्यावहारिक विचित्रता (निरालायन) का परिचय मिलता है |” इब्मशरीफ को लेकर लेखक को 
पक पुरानी घठना याद आती है, जब इसके ट्विविधाग्रस्त अर्थ को लेकर उसने अपना “इद्म- 
शरीक बताया था--पम्ेदवीदल'; जो व्यक्ति का भी नाम हो सकता है और स्थान का भो। 
इस बार उसे मुसलमानों नाम याद नही आा रहे है, महम्मद-महुम्मद की रट लगी है। साथ 
ही वंकिम चन्द्र के प्रमुख नायक का नाम स्मरण नही हो रहा है, निरुत्तर होना उचित न था , अतः 
व्याज रूप से आइवासन दिया जा रहा है--/मैं विराट रूप से मूह चलाए जा रहा था, सिर हिलाता 
20383 दे रहा था ...मियाँ का घेये छूट गया | मेरी पागुर वन्‍द नहीं हो रही थी ।”? 
कवर हज नाम निकला और सुत्रिचित चकित हुए । अपने वाग्जाल मे दूसरो को 
32 हइत करने से कदाचित कुनृहल विमिश्वत आनन्द अथवा पौड़क तोप प्राप्त होता 


५25 अब लग 
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है | मिया को इस प्रकार के मनगद़ुन्त उत्तर देता हुम्रा लेखक स्वविषयक छदूम सूचनाप्रों से 
दि मूढ वर रहा है, यथा--कम मेहनत मे लिए वह पजादो वारोपार बरता है, लखनऊ में रेशम 
का व्यापार है जिसवा भायात स्वीटजरलेण्ड से विया जाता है। मियों ने स्वीटजरलैप्ड वा नाम 
सम्भवत पहली बार सुना था, भरत चुप रह जाते हैं। 
इसी प्रकार 'सुकुल की बीबो” मे उल्तेसनीय भात्म सस्मरण है | वाल्यमसा भौर सहपाठी 
“सुबुना को दीघ प्रन्तराल के पश्चात्‌ देखबर लेखक पतोत की यिसरी स्मतियों को समंठने सगता 
है । धुकुल के व्यक्तित्व पर स्मृत्यालोक' वे सहारे लेखकः सहमा दृष्टि विक्षेप बर जाता है प्रौर तमो 
बित्र की रेखाएँ उभरने लगती हैं । 'सुकुल' सर बट जाएं पर घोटो न बढ़े! मत के समयंक हैं। 
वे इस देहात्मवाध की प्राय प्रध्यात्मवादी व्याख्या बरत, रघष्ट होने पर चाणक्य जेसी भयवर 
प्रतिज्ञा करते | उनकी शिखा विस्तार के साथ शिक्षा विस्तार होता रहा, फलत उच्च शिक्षा 
पाकर परीक्षाएं देते हुए परीक्षक नियुक्त हुए हैं, दूसरी प्रोर लेखन' वे” समक्ष "विशाल परीक्षा 
भूमि सामने प्रश्नो को भ्रगणित तरग माला” है। प्रवेशिका परीता प्रोर तद्विषयत्र प्रमाद की 
विचित्र गतिविधि भ्रमध्यवसायी प्रवृत्ति और अल्हदता का सेत देता हुमा लेखक बडे रोचक 
सस्मरण भ्रस्तुत करता है--“मैं प्रकृति को शोभा का निरीक्षण करता हुमा कवि वन चला था 
सहपाठी इस बात का लोहा मानते वश मर्यादा की रक्षा के लिए विवाह धम्पन्न हो चुदा 
था। परीक्षा के निकट आने पर प्रद्वति म क्‍्हो कविता न रह गई, प्रभिभावकों का भय, 
स्नेह की वा मे भ्रविराम विजलो की कड़क, पत्नी के वक्मि हगो का वैमनस्य हलाहल क्षिप्त होने 
लगा । कल्पना मे पृथ्वी प्रन्तरिक्ष पार करने लगा वेसी उड़ान भाजतव नहीं उडा, वह 
मसाला हो नही मिला |?" 
प्रवेशिका परीक्षा मे गणित की नोरस कापी को पद्मावर ने चुदचुहाते कवित्तो से सरस 
करके! वह अपने निरालेपन का परिचय देता है- “परीक्षा तट से लौटते वक्त सभो तो रिक्त हस्त 
लौटे, मैं दो मुटठो बानू लेता भ्राया श्रौर यथावसर उसका उपयोग किया !** परिणाम घोधित होने 
वे कुछ पूव वह जमीदारों बी बारात मे सम्मिलित होने वा सदर बहाना बनाकर, यपेष्ट धन भौर 
वस्त्र प्राप्त कर ससुराल की ओर भ्रयाण करता है और वहाँ भी बडे नाटबोय रूप से मुहररमी सुरत 
बनाकर एक कल्पित दुघटना वी सूचना देता है | सारे सम्बधी शोक विह्वल हो जाते है, तदुपराँत 
भरसक श्राधिक सहायता देते हैं । पुष्कल धन पाकर लेखक कलकत्ता रवाना होता है शौर वहाँ एक 
नये जीवन का समारम्भ होता है| सुकुल वे साथात्‌ के ब्याज से इन प्रुवस्मृतियों को निराला जी 
ने सुचाह रूप मे सयोजित किया है भौर झ त मे सूकुल का छद्म सम्बधधी बनकर उनको प्रणुमिनी 
पुष्कर कुमारी ( पुखराज ) से विवाह स्स्कार सम्पन्न कराने का क्षिप्र सकेत भी दिया है। 
'दिवी” कहानी के अ््तगत निराला जो ने इसी प्रकार के स्कुट आत्म-सस्मरण प्रस्तुत किये 
हैं। उनका फवि “मकक्‍डे की तरह शब्दों का जाल बुनता हुम्रा, मक्तियों मारता हुआ,” लखनऊ 
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होटल में उन उन दिनों प्रवास कर रहा है श्रौर चक्रव्यूह की तैयारी करके फाकेमस्तो में परियों का 
स्वाव देखता रहा है। भाथिक स्थिति श्रव्यवस्थित होने के कारण दैनिक साधनों तथा झावेद्यकताग्रों 
की विशेष श्रपूरति है । उसकी हृष्टि एक पगली पर अकस्मात्‌ पड़ जाती है श्रौर वह वास्तविक 
श्रात्मप्रतीति तथा सच्ची सहानुभूति प्रकट करता है | उन दिनो लम्बे वाल होने के कारण निराला 
जी को लोग “मिस फेशंन! कह कर मजाक वनाते--“मैं स्वयं दूसरों की समभ की खूराक पाने के 
लिये वाल न कटवाता..., सोचता हूँ, आवाज कसने वालो पर एक हाथ रखू' तो छठी का दूध याद 
भरा जाये ।?! पल्टन के सिपाही जब उसके नंगे वदन को देखकर उपहास करते है, तो उसकी गर्वोत्ति 
है-- मेरे ग्रीक कट, पाँच फुट साढ़े ग्यारह इंच लम्बे जरूरत से ज्यादा चौड़ेऔर चढ़े मोढो के 
कसरती बदन को देखकर किसी को आतंक न हुआ ।”* इस उक्ति से निराला जी का देहात्मवोंघच 
दैहिक दम्भ श्र उनके कुठित अहम का हेतु प्रकट होता है | सवेदना के क्षणो मे लेखक जीवन श्रौर 
जगत की क॒द्ु स्थितियों को चित्रों मे उतार देता है। होटल मालिको का भृत्यो के प्रति कलुषित 
'अपवहार, समाज के अ्रभिजात वर्ग द्वारा इन लघु मानत्रों की उपेक्षा और प्रत्येक को उसके भोग्य 
'भाग्य पर छोड़ देने की घिकक्तत चैष्टा पर मामिक आघात किया गया है। वस्तुतः निराला जी के 
'बुग-विद्रोह के यही विष कारण-हैं | वर्ग भेद, आ्राथिक विशेषमता श्र सवर्णियो का कपटाचरण 
उसकी जुगुप्सा का केन्द्र है | सामाजिक स्थिति की विपम भावना प्रायः प्रदर्शन का स्वाय रचकर 
आत्म भावनाओं, का संगोपन करती है | स्वयं वनिता-पविनोद', रीतशस्त्र” और 'काम कल्याण” को 
मेक करते हुए बीवी के हाथ मे 'सीता? और 'साविश्री” भ्रादि देकर वगल में चौरासी आसन” दवा 
लेते हैं और वड़प्पन की वू निकालते है | साम्य मात्र वाग्जाल है--ब्रह्मपि एवं राज बनते रहे 
हैं किन्तु शृद्रर्षिं श्रीर बैद्यपि की मान्यता आज तक प्रतिफलित नही हुई है ।!३ इन कथनों में जो 
मप्र व्यंग्य और विद्र प है वही लेखक के 'निरालेपन” का नियामक है | निराला जी के संस्मरणों में 
दस भरकार को आत्मस्वीकारोक्ति प्रायः उपलब्ध हो जाती है। जिनके आधार पर हम उनके जीवन 
दर्शन भर अन्तर्मानस का प्रामाणिक परिचय प्रत्यक्ष कर सकते है। संस्मरणो मे तथोक्त सारी 
बेटनाएं आस्मभुक्त अनुभूतियों की रेखांकन है। लेखक का यह कथात्मक झात्मचरित वैचारिकता 
और अभावोलादंकता से श्रोतप्रोत है। निराला जी की कृतियों में इस प्रकार के सुत्र कथन प्राय: 
हर सदर्भों में अन्तघंटित हुए हैं। इनका सम्यक्‌ उद्घाटन करके अनेक रहस्यों का अन्वेपण किया 
सकता है । निराला जी के औद्धत्य और उनकी विक्षिस्ति का कारण इन आत्म संस्मरणो मे 
हल है। निश्चय ही ये परम प्रामाशिक श्रात्म साक्ष्य है जिनके परिप्रेक्ष्य भे उनके सारे साहित्य 
। 333 पमुचित्त न्याय किया जा सकता है| का 
हे 
22850) 4 लडकी 2 कद 07 80 बल 
व्यक्ति है जो सामस्तवार् पक फल ुर साहस और अ्रहूट संकल्प का हढ बव्रती 
व्य्‌ दी भौकरसाही के विरुद्ध संघर्ष करता है और तन्तत: सफल होता है। विश्वांति 
अं अल बस हे 
१. देवी पृष्ठ २ ह हे 
२. वही 2 ह जो है ड ल्‍ 
३८ 33 १ द् + 


*प्ू & 


कि, ााक 


5 शक ७०8०५ >> +क्‍> कं 4. के आग टरििविकिशनल कि ३8 बन ५० नमी जत-फार, अलीज जल ४७०+5-....आा, +>ल्‍नललनीीभ-ब न ++लीयीफशययन जन यलल.. 


के कब 


52४ ७ >६ ०३० ५३ ७००५ 























के क्षणो मे वह कबीर की 'उलटवासियों की “ग्रिरह सीधी मरता! है भौर लेखन की स्वर्गीया पटनी 
की प्रशसा करता हुमा सवेदना प्रकट करता है | इपी सदम म॑ निराला जी प्राम्य धमाज की कुछ 
विचित्र घटनाम्रो का सवेत देते हैं भोर साथ ही भपतो राहित्यिः गतिविधि को भी--साहित्य की 
तरह समाज मे भी दूर-दूर तक मेरा तारोफ फेल चुरो थी ॥7! समसामयिक स्वदेयी प्रादोलन में 
भी लेखक कुछ रुचि दिसाता है भौर गाव में काप्रेसी भण्डे को स्थापना, शथकों की सहायता, 
दारोगा वी तहकीकात भौर फिर भ्रपनी भन्तिम विजय वे सुर्म सकेत स्पष्ट करता है। इन चित्रों 
में बेसवाडा लोक जीवन की भांचलिय रेखाएँ भत्यधिक भास्वर हुई हैं | उससे बडे व्याज से जातीय 
दम्भ से ग्रस्त 'कनवजियापन' का साहसपूणा भण्डाफोड किया है--“धतपक्‍त्र मसालेदार मास को 
खुशबू से जिसकी भी ल्ञार टपवी, भाष निमश्रित होने को पूछा ।” 


“क्या देखा' कहानी म इसी प्रकार का भात्मस्फुरण व्यक्तित्व का साध्य बनकर उपस्थित 
हुआ है । घटना यद्यपि कल्पित श्रधित्र है भ्ौर भ्रनुभृत कम, तथापि वेश्या प्रेम विषयक विश्वास 
और सदेह का द्वद्द बडा विश्वस्त है | छदूमवैष का रहस्य गोपन करने लेखक त्याग भौर सघप तथा 
तत्सम्बधी इतर प्रयासों का उल्लेख करता है--“कालिदास से लेकर भव तक जितने भच्छे पवि 
हुए, सब के लिये कहते हैं, जब साहित्य वी बीमारो बढ़ी दवा एक यहो रही-जिससे कुछ फायदा 
पहुँचा ।””? घटना घेचित्य के कारण तथ्य की अपेक्षा यहाँ बल्पना प्रधिक प्रस्फूत हुई है भोर 
भ्रतिरजना के श्रनुपात से ये सस्मरण कहानी जेसे ज्ञात होते हैं, तथापि इसमे चित्रित लेखक का 
अन्तद्व दर बडा सहज एवं सजीव है। फ 


निराला जी क आत्म-सस्मरण योजनाबद्ध रूप से 'कुल्ली भाटों म॑ भ्कित हुए हैं | यह 
अर्तोपयास वास्तविक ग्र्थों मे लेखक का स्वपरोक्षित रेखावित्र हे। भपने निकट सम्पक श्राप्त 
व्यक्तित्व का रेशाकन उसने परम मुक्त एवं युगयत रूप से क्या है। 'सोलहवा” प्रार कर वे 
पारिवारिक जीवन मे उतरते है । साम जी के आामत्रण पर “गवही” लेने सयूराल पहुँचते हैं। 
गताय स्थान पर वह अपने चरितवायक कया साकात्‌कार करता है और ध्यूल रेखाचित्र प्रस्तुत करता 
है--“ग्रेट पर टिकट कलेक्टर के पांस एक झ्राटमी खडा था, बना चुना, बिल्तुल लखनऊ ठाठ, जिसे 
बगालो देखते ही गुण्डा क्हेगा | तेल से जुल्फे तर जसे अमीनाबाद से प्रिर पर भालिस कराकर 
झाया है | लखनऊ वी दुपलिया टोपी, गोट तेल से गीली, सिर के दाहिने किनारे रखो | ऐंठी मूंछे, 
दाढ़ी चिकनी । चिकन का वुर्त्ता, ऊपर वास्कट, हाथ में बेंत । काली मख़मली किनारी की 
कलक्तिया घाती, देहाती पहलवानी फंशन स पहनी हुई | पैरो म मेरठी जूते | उम्र पचीस्त के साल 
दो साल इधर-उधर | देखने पर आ्रदाजा लगाना मुश्किल है--हिंदु या मुसलमान | सावला रगे। 
मजे का डोल-डील । साधारण निगाह मे तगड़ा झौर लम्बा भी ।* लेखक ने इस प्रथम दशन से 
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कुल्ली का जो स्वरूपांकन किया-है वह वस्तुतः बडा विस्मयमूलक है। श्राइवयं तो यह है कि-- 
“उसे एक बार देखकर दोबारा नही देखा, कारण वह मेरा -आदर्श नहीं था, मुझसे दो इन्च छोटा 
था और बदन में भी हल्का [१ कुल्ली के इक्के पर श्राने से सासु और पत्नी सभी आशंकित हो 
उठती है, इसलिए कुल्ली के प्रति लेखक जिज्ञासु हो उठता है और “उसका साफ झ्रासमान देखने 
को, उत्सुक' हो जाता है | कुल्ली का वाह्य व्यवहार और शिष्टाचार प्रभावकारी है, उसके अनुरोध 
पर वह 'डलमऊ' के ऐतिहासिक स्थानों को देखने का कार्यक्रम निश्चित करता है। उसे विदित है 
कि कुल्ली नेक झ्रादमी नही है। उसके साथ रहने से भले ही अपनी “बदनामी” हो पर उसकी 
निकनामी” हो सकती है; इसलिये सम्बन्धियों द्वारा श्रापत्ति प्रकट करने पर उसका मन संकल्प और 
दृई हो जाता है क्योकि---“मैं बचपन से आजादी पसन्द था | सदैव अ्रवरोध के सीधे मार्ग पर चलो 
हैँ । दवाव नही सह सकता था, खासतौर से वह दबाव जिसकी वजह न मिलती हो ।”?२ प्रमाणाथ 
'वहु दो संस्म्रण उद्घृत कर देता है, प्रथम यवनी के घर भोजन करने पर पिता का फौजी प्रहार 
एवं सामाजिक ताइना सहन करना | छितीय--योरोपियनो के कागज के स्थान पर वैगन के पत्तों से 
वाडी में पाखाने को हाजत रफा करना और पुनः जल सतरण तथा प्रह्मर का ताप स्वीकार करना। 
अ्रमणुकाल मे कुल्ली की आशिक सिजाजी, मानसिक उत्तेजना और ऐन्द्रिक मनोदृत्ति का आभास 
मिलता है। विश्वाम के क्षणों मे कुल्ली के उद्गार हैं--“दोस्त क्या हवा चल रही है १” पुनः वे 
उदात्त स्वर मे कहते है--“दोस्त तुम्हारा चेहरा बतलाता है कि तुम गाते हो, कुछ सुनाओ वक्त 
की चीज ।” गाने के साथ ये सिर हिलाते है, जिसका ताल से कोई सम्बन्ध न था| पान देते हुए 
वे स्नेह भ्ंगुलि-पीडन करते हे और स्वयं उत्ते जना का आनन्द लेते है। उनकी रसिकता सहसा 
इस सीमा पर पहुँच जाती हैं-- “पान भी क्‍या खूबसूरत बनाता है तुम्हे । तुम्हारे होठ भी गजब के 
हैं। पान की वारीक लकीर रचकर क्या कहूँ, शमशीर वन जाती है ।?३ इन मनोविकारों को लेखक 
मै पृक्ष्म अन्तरहृष्टि से ग्रहए किया है और बड़ी स्पष्टता, साहस तथा व्यक्तिगत ईमानदारी के 
साथ प्रकट किया है | यहाँ कुल्ली के चारित्रिक खोखलेपन का इयाम पक्ष है। दीर्घकाल के उपरात़्त 
पुनरभिलन होने पर कुल्ली का दूसरा श्वेत पक्ष उद्घादित होता है । इस कालान्तर मे घटित लेश्षक 
की विपत्ति, जीवन संघप, पत्नी और- स्वजनों की मृत्यु, साहित्य साधना तथा श्रन्य सवेदनीय 
स्थितियों की भामिक सूचना मिलती है । कुल्ली का इतिवृत्त भी आमूल विखरा हुआ, असम्वद्ध और 
स्वृूल हैं। मरघट की अन्यमनस्कता तथा त्रव्यवस्थित मनोदशा से खिन्च होकर कुलली कुछ खिच 
जाते है श्रोर इस वीच एक “यवनी” से सम्बन्ध स्थापित करके नामर्द हिन्दुओं के सामने श्रादर्श” 
रखते हैं। पुनः अदतोद्धार, स्वदेशी आन्दोलन, पाठशाला आदि सामाजिक सेवा के कार्यो मे प्रक्ृत्त 
हो जते हैं। धह चरित नायक के जागरूक व्यक्तित्व का सक्रिय पक्ष है| क्रमशः उसका सुधारक 
ओर विरोधी पक्ष प्रकाश मे आता है--सच्चा मनुष्य निकल आया, जिससे बडढः मनुष्य नही 
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होता ।”१ मनुष्यरय रह रहरर विनाग पा रहा है | धदनिय गठौर बाय शरते से उनका स्वाम्म्य 
क्षीण हो णाता है प्रौर फुल्सी मृतभ्राय हो जाते हैं, फिर भी (मुण पर टिव्प ढान्ति क्रीडा कर रदी 
है ।! बल्लौ गो जीवन रशा मा कतंख्य बोध भले हो उतने सहुवर्मी राजनोतिशों को में हुपा हो 
दर रुल्तो वी भध्र्येष्टि जन सापारण को गहानुभूति के साय॑ सम्पन होती है। एशाल्शाद रे सिगे 
जब व्यावसामित 'पुरीहित” जन विरोप मे कारण तैयार ही होते हो से ही मत्र पाठ द्वारा 
दिवगत प्रारमा मो ध्ात्ति भौर विषण्य पत्नी थी धुद्धि फा घनुष्ठाद गरता है । 
प्रातोच्य दृति में प्रधानत श्यक्ति घरित्र हो प्रतिपात रहा है पर सेरात' का भात्म-चरित्र मो 
यहाँ भत्यधित मुक्त रुप में प्रवद हुप्ता है भौर बदाघित प्रधिर विस्तार पर गया है ।”२ शुस्‍्तीमाट 
बस्तुत रेखाचित्र युक्त जीवन चरित्र है भधवा घरितोप -यास है। यहाँ मात्र रेसारन ही नहीं है भषितु 
सम्पूण जीवन वी द्रुतश्ञीस घटनाएँ भी संगत की गई हैं। बुल्ली का चरित बड़े रगोन ताने वानों 
से निर्मित हुमा । उसमे मायवस्व प्रपान है। मानवोचित दुबसताप्रों भौर राव सतापों ढासावा 
स्रवाहक है | वह महापुष्ष नही, मद्धात्मा नही, बेवल मथुष्प हैं | शल्ली हे ब्याज से सेशक ने मनुष्य 
जीवन वे समस्त पहलुओ्रों, धवेत-श्याम दोनो परशो भौर उसके प्रतरण णीवत को समस्त मुंद्रा्मों का 
सहजीदुघाटन किया है । समस्त घटनाएं स्मृति सचारी बे भाशय रो भात्म सत्पर्थों द्वारा उमारी 
गई है जो परम सजीव रोचक भौर प्रमावोत्पाट्क हैं। भरित्त नायक मे रूप मे परम्परित महामातवों 
को त्यागकर कुल्ता जसे 'लघुमानव” को वररणा करना लेखक वा सत्यवल्प भोर सत्साद्षत है। 
झाभिजात्य व स्थान पर उसे 'जतसामायों को प्रतिष्ठा को है भोर युग की नयो भ्रान्‍्या ठपा 
निवमानवतावादी? घारणा वी परिपृष्टि की है। 
इसी प्रकार का एक प्रय हास्यप्रपान 'स्वेच! है--“(3ल्लेवुर ववरिहा |” इति में प्रतुर 

मात्रा स भांचलिक तत्व विद्यमान हैं भौर भाद्यत्त सूध्म निरीक्षण पनुभुत तथ्य उपसब्ध्य हैं। 
प्राककथन के रुप में लेखक की घोषणा है--गहदी भाषा साहित्य मे रस का भ्रकाल है, पर हिंदी 
बोलने वालो में नहीं | उनरे जीदन मे रस की यगा जमुना बहतो है। बिल्लेधुर चार भाई भाधुनिक 
साहित्य के चार चरण पूरे कर देते हैं ३ लेखक मन्‍्ती, सलत्तई, दुलारे की गतिविधि का पर्यात 
वृत्तात प्रस्तुत करके बिल्लेसुर का रेखाकन करता है । घनाजन हेतु हिद्ुतान वी जलवाडु वे भनुवार 
सविनय कातुन भग “करते हुए वदवान को यात्रा करते हैं भौर 'सत्तीदोन! की द्षरण मे जाते है, जो 
“अपनी भपार मुखता के कारण महाराज कै खजाची” वन वए थे । भपना विनवजियावन भुला कर 
यह व्यक्ति अस्तित्व के लिए सधप करता है | “पिल्लेसुर जौवन सग्राम में उतरे ।” गायों नी सेवा 
सुश्रपा, भरष प्राप्ति हैतु गुमास्तों के नाम तहसील की चिट्टिया लगावा--/निये घर, बिना छाता, 
धूप म॑ दोडते हुए रास्ता पार करते, कण कट बातें वर्दास्त करते लौटते थे हाफ्ते हुए, मह का प्रूक 

सूखा हुमा | होंठ सिमटे हुए। पसीने-पसीने | दिल घड़कता हुआ ।”४ निरतर सपपश्नोत्त भशात 
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परित्यितियों भी वै अपनी जिन्‍्दगी,की किताव पड़ते गए, “किय्ती भी वैज्ञानिक से बढ़कर भास्तिक.,. 
प्रविष्वास करते-करते खास शक्ल के वन गये थे |” तदुपरांत बिल्लेसुर की नियमित अजीविका 
जगन्नाय यात्रा, गुरूम त्र और विफल मनोरथ होकर गाँव का प्रत्यागमन--यहाँ से उनका पुनर्जीवन 
प्रारंभ होता है । विल्लेसूर परिस्थिति से जुभते हैं पर रहस्य नही प्रकट करते | उनके घन के सम्बन्ध 
में भांति भाँति के श्रनुमान किए जा रहे है | कन्यादाय वंचको और सरकारी कृषकों की भीड़ लगी 
है पर स्वेच्छा से वकरी-पालन का उद्योग श्रपनाते हैं--“लम्बे पतले बाँस के लग्गे मे हंसिया बाँधा 
बढा कर गुलर, पीपड़-पाकर आदि पेड़ो की टहनियां छाटकर बकरियो को चराने के लिए...।” 
उनकी जिन्दगी के रास्ते पर रोज ही ठोकरें लगती है, कभी बचते है; कभी चूकते है। वे अपत्तियों 
को भेलते हुए लक्ष्य की श्रोर अग्रसर हो रहे है--“दमदार पहले से थे, वकरियो के साथ रहकर 
श्रोर हो गए थे ।?२ बिल्लेसुर का जीवन देन अत्यधिक स्वस्थ और संतुलित है। गंभीर क्षति सहन 
करके भी उनका व्यक्तित्व पात्र प्रशांत है | कृशकाय व्यक्ति संघपं और सहिण्णुता का अप्रतिम आददों 
है | उनका जीवन आ्राद्यन्त व्यवहारिक अथवा -नितात प्रायोगिक है, न कि मात्र सैद्धान्तिक | वे 
आत्मज्ञान की चरमावास्था का साक्षात्कार कर चुके है और कत्त व्य कठोर संसार मे अपना करणीय 
भी तदुनुकूल निर्धारित कर चुके हैं | एक युग चिन्तक तत्ववेत्ता अथवा दाशनिक की श्रपेक्षा उनकी 
जीवन प्रणाली अधिक सार्थक है; श्रन्तर केवल इतना है-- “हमारे सुकरात के जबान न थी पर 
इसकी फिलासफी लचर न थी |” वे स्वा्थंवश ईइ्वर पर विश्वास करते हैं पर ईहवर के 'विश्वासघात' 
करने पर और स्वयं श्रपूर्ण मनोरथ होने पर मूर्ति भजन ही कर डालते हैं। दुःख का मुह देखते-देखते 
उसकी डरावनी सूरत को चुनौती दे चुके थे, कभी हार नहीं खाई ।?३ फावडे से कृषि कार्य करना 
श्रपते भाई मन्नी को सासु को प्रभावति करके उसके माध्यम से विवाहोत्सव आयोजित करना 
प्रपने धनी होने का राज श्राजीवन श्रप्रकट रखना और अन्नतः सुखमय वैवाहिक जीवन व्यत्तीत करना 
उनके प्रत्यक्ष जीवन की सिद्धि है। विल्लेसर का जीवन चरित एक निस्संवल व्यक्ति के अ्रस्तित्व 
की शपथ है । वस्तुतः: वह बड़ा उत्पेरक और प्रभावोत्पादक सिद्ध होता है।यह रेखाकन 
लेखक का हृष्ट सत्य है। उसके सुक्ष्म निरीक्षक का समर्थ साक्ष्य है, उसकी मर्यानुभुति का लक्ष्य 
है। विल्लेसुर हमारे समसामयिक युग-जीवन के शतशात सामान्य प्राणियों के मध्य एक परम 
उपेक्षित भ्रथवा नगष्य व्यक्ति है किन्तु अपनी सवेदना शक्ति के सहारे लेखक ने उसका संस्कार 
किया है। उसके उद्याम संघ, प्रकृष्ट पुरुपायं और जीने की कला? को प्रश्नय लेखक ने श्रक्‍्लांत 
मानवता के उस पक्ष का अ्रभिषेक किया है जो जीवन का सनातन सत्य है। बिल्लेसुर का यह 
प्रादशरूप लेखक को अश्रभिप्रेत अवश्य रहा है पर रेखाकन मे उसने कही भी आदर्श को आरोपित 
नही किया है । सवंत्र उसके व्यक्तित्व का स्वछन्द अथवा स्वाभाविक व्रिकास हुआ है। -उसके 


जीवन के सत्‌ असत्‌ सभी पक्ष प्रस्फुटित हुए है जिससे यह अ्रति यथाथंवादी श्रौर मानतावादी 
“चरित' प्रणोदित है। * 
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परेंग्पराजन्य नायहों', उसे प्रतुशामिया भौर वौरपूबा ( दवोरो परशित ) की मामठा पर झाषात 
किया है। कुल्सी! वे व्याज ते लेसज ने राजनपियों थे छदम भाषरण प्ौर उनकी हपाडुदित 
“महत्ता! पर दढ़ा व्यक्त की है, 'विल्लेयुर' मे माध्यम से एप निरीह जीवत-सनानी भोर ततवर्शी 
अ्रयोक्ता का स्पॉवित शिया है जो जीवन या पाप दृष्टा है-- सुदुरात से प्रधित्र बंवल वह यातप्रवचना 
नहीं वर पाता | “बतुरी” से प्रधिवः सन्त साहित्य गया येता भोर धोर-गम्मीर व्यक्ति का स्‍नुमात 
नही किया जा सकता | इन चित्रा द्वारा जहाँ उपेक्षित मातय ने प्रति सम्ददना प्रदेट की गई है, 
यहीं भ्रभिजात वग की भत्सनोा या भ्रवद्देलना भी पी गई है । इन शुरूप पात्रों की सृष्टि द्वारा सेसके 
में भ्रात्ममावनाप्रो का प्रदोपणा किया है इसलिए ये इतने जोवत भोर ममस्पर्थी हैं। ये पात्र उसके 
ही प्रतिरुप हैं, जिने थ्याज से ये प्रपनी शृत्तियों का प्रब्छन्त पापण करते हैं। 

पनराला) का व्यक्तित्व प्रवल भहम सता रो परिप्ूरित है। इस भात्मचेतन्य का कारण है” 
उनका झभाभिजात्य भौर देहात्मवाघ । सह्मरणों में सवश्र उ'होने भ्पने पांच फुट साढ़े ग्यारह इच 
सम्बे, जरूरत से ज्यादा घौड़े पुष्ट मासल शरीर का उल्तस किया है। शारीरिक गठन, दैहिक घक्ति 
झाकार प्रवार एवं वाह्म सौ दय वे प्रति वे प्राप परमिमूत हैं जिसे स्फुट सरेत ध्यातव्य हैं--/तर 
मेरे बात बढे थे. नवजवान भौर नवयुवतियाँ मुझे सहप देस देख जाने लगीं (!( गांधी जी की 
प्रायना सभा मे विसी का घररा लग जाने से वे उसकी गदन दडाने मी सोचने लगते हैं ।२ भपने 
मगे बदन पर पल्टन के सिपाहिया द्वारा उपद्वास परने पर वे निश्चय बरते हैं--'एक हाथ रखू तो 
छठी का दूध याद भरा जाए ।”३ "मेरो इच्छा हुई कलाई परफ्डकर पध्षीह !! इसो प्रवार सम्बे बाल 
रखकर “विस फैशन कदलवाता और ज्ञात रूप से बुल्ली भाट जसे अ्रप्ट 'रसिक से सम्पक स्थापित 
करना इसी 'सौ *य तोषो (रू प्रशसा जन्य प्राना३) का निमित है | स्थिति की परवणता के कारण 
यह सूह्य अथवा सुकुमार सो दय जब भयतम नहीं सिद्ध हो पांवा ( भ्रपसाहत पन्‍्त से पराप्रुत हो 
जाता है ) ता प्रवश्ट पौदप के विदाट सोदय को थे वरण करते हैं भौर पन्‍्त जी के “स्त्रीत् 
चिहो” का उपहास करते हैं, जिसम अयया रूप से झावुल भशक्य बा या वुण्ठा वी प्रतिध्वनि है | 
इसी “स्वयं! को भ्रन्तिम परिणति “महाप्राणत्व', ऋषि बल्प बेशो, जजर कलेवर, ईसू तुल्य विक्षित्त 
झग भमगिमा “भग्तमूत्ति! भौर रौद रूप मे होती है | भस्तु, निराला जी के विद्रोह का प्रमुष कारण 
हैं--उनवी भहचेतना भोर यौन कुण्ठा ग्रीययाँ, उसका हेतु है--उनका वेतन भषवा प्रवधितन 
देहात्मबोध । इसी कायिक पुष्ट हंतु वे सामिप पदार्थों का भश्लख करत हैं। इन घोषणामों का 
कारण यह नही कि निराला जी सुस्वादु सामिप व्यजना के कायल हैं, बल्कि वे इन उतक्तियी द्वाएा 
खाव-वाव के विव्रेको 'कतवजियों' को झुनोतो देना चाहते हैं| कया साहित्य मे प्रकट रूप से उन्होने 
जातोय विश्वासा भौर परम्पराग्रो को भकक्‍कोरा है। भतृतत भहम्‌ विक्षुष्ध कुण्ठा का रूप घाएए 
कर लेता है ! गाधी द्वारा भग्ग सनोरथ होने पर वे व्यग्र एवं भावाकुल हो उठते हैं, भहम्‌ जागृत 
हो जाता है---/भब किसकी श्र्लोचना से, किसी को तारीफ से भागे भाते की अपेक्षा मुझे नही 
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रही। में खुद तमाम मुस्किलों को भेलता हुआा श्रडवनों को पार करता हुआ सामने झा चुका हूं [7१ 


निराला जी अपने सापेक्षिक लघुत्व को स्वोकार नही कर सकते; तभी गाधी के “महात्मापन' की 


श्रवज्ञा करते हैं---/स्वयं एक स्वतंत्र साहित्यिक, एक पहुँचा दाशंनिक, पैसा ही जीवन जेसा गांधी 
जी का, महत्व की हृष्ठि से बढकर नही तो घट कर भी नही «7२ 


उपयुंक्त उक्तियाँ लेखक की मानसिक पीठिका एवं श्रन्तर्वाह्म प्रकृति की परिचायक है। 


प्राकृति विज्ञान के सूक्ष्म श्रष्ययन हारा उनकी प्रकृति का निरूपणा किया जा सकता है जिसकी पुष्टि 
इन आात्मसाक्ष्यों द्वारा सम्भाव्य है। 


॥।॒ 


इन संस्मरणों की त्रिवेणी प्रायः एकात्म हो गई है, अतः उसे पृथक्‌ कर पाना व्यावहारिक रूप से 
दुष्कर है। उनका यह साहित्य कथा साहित्य के अन्तगंत ग्राह्म है। “निराला! जी के रेखाचित्र 
प्रात्मचरितात्मक साहित्य के बहुत निकट है। जीवन चरित्र की भाँति ये एकनिष्ठ श्रथवा एकागी 
नही हैं। इनके पात्र उस वर्ग भावना के प्रतिनिधि और उस विशेष विचार पद्धति के संवाहक है 
जिनके चरित्रो मे जीवन प्रधान है, नायकत्व नही । कुल्ली भाठ के रूप में वस्तुतः एक ऐसा चित्र 
शब्दवद्ध हुआ है जो पतन के गत॑ से उठता हुत्ना कीत्ति के शिखर पर प्रतिष्ठित होता है। प्रथमतः 
वही अपने जीवन का श्रधिकाश मौज बहार और नाना दुव्येसनो मे व्यतीत करता है किन्तु अन्ततः 
बडी कमेठता सहित हरिजनोद्धार, अनाथ-शिक्षा एवं स्वातंत्य-संग्राम की ओर अभिमुख होता है । 
इन तथाकथित निम्नस्तरीय पात्रो के व्यक्तित्व सामाजिक दृष्टि में निन्दनीय है भिर भी कुल्ली का 
'बज्र कठोर भ्रन्तस! सं क्षेत्र से उपराम नही होता । “बिल्लेसुर' श्रति सामान्य स्थिति और लघु 
स्तर का प्राणी है। किन्तु आराज का उपयोगितावादी दृष्टिकोण, भ्रात्मवल और युयुत्सा उसमें झाज्चूड 
विद्यमान है | जीवन को अभ्रनत्ररत संघवं॑ मानकर उससे जूकना ही परम लक्ष्य है। एक निरक्षर 
व्यक्ति का यह दूरदर्शी, व्यावहारिक एवं प्रायोगिक इृष्टिकोण वस्तुतः बड़ा अदभुत है । यथोचित 
साधनों और भ्रभीष्सित सुविधाश के अभाव मे भी उसकी जिजीविषा और उसकी विजय-घोषणा 
भ्त्यन्त प्रेरक तथा प्रभावोत्पादक है। श्रालोच्य कृतियों मे समसामयिक परिवेश तत्कालीव जन- 
जीवन तथा आचलिक तत्व का अत्यधिक विश्वस्त स्वर है | बैसवाड़े की लोक,सस्क्ृति, आचार-विचार 
तथा प्रथाएं यथा सदभे बड़े जीवत रूप में यहाँ प्रकट हुई है । इन चित्रो मे अनुभूति की सत्यता 
भी है और कथ्य की अ्रतिरजना भी; अस्तु यह विधा रोचक भी है भौर स्वाभाविक भी । उपयुक्त 
कृतियाँ रचनातंत्र की दृष्टि से भी विवेचनीय है। वस्तु के अन्तर्गत मूल घटनाओं में कुतृहल और 
चमत्कार है | कथोपकथनो मे क्षिप्रता, प्रत्युत्पन्नगति और व्यग्य-विनोद का पुट है । चरित्र के 
निखार हेतु परिस्थिति योजना की भी सफल सृष्टि हुई है। भाषा मे कवित्व अपेक्षाकृत न्यून है, 
तथापि यत्न तन्न भावुक स्थलो पर उसका प्रस्फूटन 'हुआ है, यथा--'आँखो मे श्ञाम की उदासी 
छा गई ..दिद्याएं हवा के साथ साय-सांय करने लगी । नाला वहा जा रहा था, जेसे मौत का पैगाम 
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बन जनक, 


हो। चिडिया चहक रही थी, रात को घोसले की डाल पर बैठी हुई |” यह कवित्व शैली प्रडृति 
चित्रण मे तो सराहनीय है ही प्यत्र भी बडी प्रभावकारी सिद्ध होती है। एक अक्ति पैचित््य 
इृष्टब्य है | 'कुल्लीमाटों की भूमिका मे नायकत्व पर विचार करते हुए वे कहते हैं--'तुलसीदास 
जी पुरुष थे, महापु्ष नहीं, महापुरुष भ्रकवर था, दीन ए-ईलाही चलाया, हर कौम की बेटो ब्याही, 
चेले बनाये ।” लेस?' की शब्दावली विपयानुकूल एवं पात्रानुकूल है। भात्मइत्तान्कों मे 'भामश्लापा' 
से दूर रहना निराला जी वी विशिष्ट साधना है | 
निराला जो का भत्मचरितात्मक साहित्य गम्भीर जीवन दृष्टि, झनुभूतिप्रवणता, मनो“ 
बेज्ञानिक घात-प्रतिघात सू*म निरीशण शक्ति श्रौर कथ्य की सत्यता पर भाधारित है| लेखक का 
एतद्विपयक एकान्त चितन भी घ्यात य है | इन चित्रों की नीव मे उसको सम्वेदनशीलता का रस 
है, जिसका बडे सत्तुलग एव सयम के साथ उपयोग हुग्रा है। रेखाचित्रो मे भपेक्षाइत स्थुलता 
भधिक है, यद्यपि वे हैं ध्रृत्यन्त सजीव एवं सस्फूत | सस्मरणों में लेखक का साहस युग विद्रोह उक्ति 
देचित्य झोर क्थ्यगत कौशल सराहनीय है | गम्भौर व्यग्यो श्रोर हास्य प्रसगो के कारण ये भौर 
भी प्रेपणोय दो गये हैं। यत्र तत्र प्रात्मप्रकाशन का लोम-सवरण न कर पाने के कारण कुछ 
भसातुलन या अननुपात को स्थान मिला है। लेसक क॑ चरितनायक शोर भ्ात्मचरित प्राय 
समानुपातिक हैं। उत्त भर भगथा रुप से निराला जी को भात्मकथा सहझ ज्ञात होता है। जीवनो 
रूप म भी पृथक रुप से निराला जी की कतिपय शृतिया उपलब्ध हांती हैं--यथा “भीष्म”, “भक्त 
प्रहला”! प्लाति | किन्तु इन प्रारस्मिक झ्परिपक्रव भ्रषवा प्राशुलिखित दृत्तियों में उत्हृष्ट कला मे 
लक्षण नहीं हैं, भवश्य ही इनमे लेखक की बहुविध वला था संवाद्भीण परिचय मिल सवता है। 
समग्रत निशाना जी वा यह चरितात्मक साहिय मदहदृत्‌ है। लेखक ने उपैशित तथा गह्ित पात्रों 
को प्रोर दृष्टि विशेष बरबे उहेँ नायवत्व की कोटि म प्रतिष्ठित किया है भौर भाभिजात्य ये स्पान 
पर “लघुमानव' को साहित्यिक प्रहता भी प्रदान की है। “निराला वस्तुत द्विदी के गोर्वी है। 
गोर्डी, प्राय जोयन की मुद्रा बा देखता था जबकि (निराला! जीवन, भात्र जीवन के चित्तेर हैं। 
मेरी विनप्न घारणा है कि निराला 4 इस भतस्सष्टय का प्रूव परिचय प्राप्त क्ये बिना उनके 
प्रवरोषगामो, भ्रवदरतानी, विद्रोही, भटहमावों, विशिस्त भ्रवपुत भसमस्त ( भर्धात्‌ प्रसामाय ) 
व्यक्तिस्व गो एवं उन बेविध्यपूष्ण शृदित्य को सम्यत्र रूप से नहीं समझा जा सइता है| 
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विद्व के अनेक महान साहित्कारों की भाँत्ति निराला की प्रतिभा भी वहुमुद्दी थी | जिस ओर 
उनकी लेखनी चली, विजयिनी होकर लौटी । उनके साहित्य का मुल्यांकन हुत्रा नही; क्योकि उसके लिए 
उपयुक्त कसौटी तैयार नही थी | किसी के जीवन में या त्तो उसके चाक चिक्‍य से लोग इतने प्रभावित 
हो जाते हैं कि स्पष्टता नही दीख पडती, या उसकी प्रकृति में इतना घबरा जाते है कि वास्तविकता 
समभ में नही, झ्ाती | जीवन का मूल्यांकन तभी हो पाता है जब हम तटस्थ होकर अध्ययन कर 
सके | श्रनेक वार दुहराई बात है, किन्तु सत्य है, कि साहित्य तथा साहित्यकार का जीवन अलग नही 
किया जा सकता दूसरी बात उसी के साथ यह भी है कि श्रव तक हम साहित्यकार को न सम 
उसका साहित्य नही समभ सकते । यह छिपा नही है कि निराला और संघर्ष का चोली-दामन का 
साथ था | और संघ में जीवन ही व्यंग्य हो जाता है | | 
जहाँ हम कवि की प्रतिभा के सरोवर में 'राम की शक्ति पूजा! और “तुलसीदास” ऐसे स्निग्ध 
सुरभिमय सरोज देखते है, जहां कोमल नलिनियो के समान सरस रागमय गीतो का समृह मिलता है, 
उसी जगह जीवन के विविध अंगो पर कटाक्ष तथा व्यंग्य भी मिलते है | उन्होने 'कुल्ली भाट! नामक 
उपन्यास मे लिखा है--मैं व्यग्य बहुत लिख चुका हूँ, जेसे का वेसा ही नहीं समभता |” इस लिये यह 
निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि उन्होंने जानवृक्क कर ऐसी रचनाएँ की है जिनसे समाज के शरीर 
पर कभी-कभी छुरी का प्रहार होता रहे । यह पहली प्रकाशित रचना है जिसमे आत्म चरितात्मंक 
प्रकाश करते हुए निराला ते समाज पर रूढिवादी अनुदार समाज के ग्लित श्रंग पर कटाक्ष किया 
है । कुल्ली भाट मे विनोद का पुट है किस्तु अनेक स्थनों पर जो चोट की है वह वास्तव मे जागरण 
के लिए चुटकी है। ससुराल जाते हुए राह की लू तथा धूप से परीकश्षान होकर लिखते है--प्रकाश 
वह दिखा कि मोह दूर हो गया । रवि बावू को आराम कुर्सी पर दिखा, हजरत मूसा को पहाड पर 
दिखा, हजरत मृसा को पहाड पर सुझे गलियारे मे | जब इनकी सास ने अपनी पुत्री के बारे में 
रेछा--मेरी लडकी कैसी है तो इन्होने उत्तर दिया--“मैने आपकी लडकी को छुआ तो नही है, 
पातचीत ही की है लेकिन श्रभी तक श्रच्छी तरह देखा नही | क्योंकि जब मेरे देखने का समय होता 
है तव दिया गुल कर दिया जाता है । दूसरे दिन दियासलाई ले तो गया, जलाकर देखा भी लेकिन 
सलाई के जल़ते ही श्राप की लड़की ने मूह फेर लिया |! पर एक स्थान में लिखते है--'सास जी के 
जीन पर श्ाक्षयय्य हुआ १ खास तौर पर इसलिए कि उनकी वात का तात्पय मेरी समझ से नही 
आया । भ्रपनी पत्नी के खडी वोली के ज्ञान के सबंध मे लिखते हैं--“श्रीमती जी पूरे उच्छवास 
बा के ज्ञान के धुर॒धर साहित्यिको के नाम गिनाती गई । जैसे लेख मे उद्घरण देख कर 
क की विद्वता श्रौर विचारो की उच्चता पर दंग हो जाता है, षेसे ही मैं भी खडी वोली 


ष् 


जैक: ५. ५5५, हकरईछ जल ५..-+न्‍ूबब बाप. >> +- मणि जटन+ “८८० ८ ..... 


हर 


न 





रू 


ली 


40७४4 40408: ्ा 


अचिकिज्जल। 
कसज 


आल 3 हज शेभननल अप अत था अओिजनननजनन न लेन अे> >> >टी जी चीलजतन कलम >+ लानत “डा भरना... >> ता जज की नल हक कि जी लक का ममज कक 


'&./ 


ब१ नल आए शटिशधिणला >> 














४ 

















के साहित्यिको के माम मात्र से ही स्रडी बोली के गान पर जहाँ का वही रह गया! 
इस प्रकार इस उपयाप्त में जीवन के भनेक क्षेत्र पर चिकोटिया मिलेंगी | उन्ही दियों सन्‌ 
१२६३६ मे काग्रेस ने पहले-पहल शासनसूच भ्रपत हाथ में लिया था। जमीदार, किसान तथा हिलू 
मुसलमान समस्या भी सामने थी | कभी कदाचित दगे भी हो जाया बरते ये | इन सब पर चुढीती 
शेली की पसजीवता भौर भात्मक्था की रोचकता इसमें बतमान है। प्राज भी वह पढ़ा जाय तो 
उसमे ताजगी है। 
उतकी कहानियों मे भी व्यक्ति तथा समाज पर व्यग्य स्पान-स्थान पर मिलता है। निराजा 
के कवि ने निराला के कहानीकार के छोप लिया। उनकी छूयाति कहानीकार के रूप मे नहीं हुई । 
प्रेमचद्ध प्रथवा प्रसाद वी भाँति वह हारी” या गूड़ा', का निर्माण तहीं कर सके । पर कहानियों 
में प्र्यात्त मात्रा मे व्यग्यवाणों की वर्षा की गई है [ कुछ कहानियों ने रुपाति पाई, जंते 'चतुरी 
अमार' निराला कहते हैं--/“चतुर के जूते श्रपरिवतन के चुस्त रुपक ऋसे टस से मस नहीं होते ।/ 
एक स्थान पर कहते हैं. “वश का प्रभाव है ता भाषा को प्रभावशाली करना चाहिए, नहीं ता 
ानेदार साहव पर भ्च्छो छाप न पड़ेगो।” इसो प्रकार 'सुकुल की बीबी! तथा रथ! नामक 
कहानियों मे भी सामाजिक तथा झाथिक विषमताओ पर छींदे मारे गये हैं । उहोंने एक स्थान पर 
कहा है कि “मैं भारभ से ही भ्रस्वस्थ सामाजिक रूढ़ियों का विशेषी रहा हूं ।” उनके साथी तथा 
मित्र जानते हैं कि यह स्वस्थ परम्परा क॑ विरोधी नहीं रहे, भपितु उसी के पोषक थे कविल्तु भनुनित 
और श्रव्यवहारिक रूढ़िया उहेँ प्रहचिकर थी | इसीलिए 'मुकुल की बीबी” वे रूप में एक मुसलमान 
युवती को कनौजिया बना डाला । भौर स्वम फ्तवा दिया क्योंकि वह युवत्ती किसी प्रताडित मता 
को कया थी। पथ! मे शाधविश्वास को शामिक ढग से खिलली उडाई गई है| 'लिली” नामक 
कहानी सम्रह में भी भनेक स्वातों पर व्यग्य मिलेगा, यथवि इसमें लेखक सरल गरभीरता की भोर 
मुक गया है । 
निराला की सबसे प्रधिद्ध व्यग्य को रचना बुबुरमुत्ता' है। यह जब प्रकाशित हुई | $ुछ 
लोगों ने इसे पागल की बकवास समभो, कुछ लोगो ने साधारण-सा मजाक समझा। किन्तु ज्यों 
ज्यो समय बीता लोगो ने देखा कि इस विनोद के आदर भो कुछ है। कुकुरमुत्ता बा सहरा लेबर 
कवि पूँजीवाद पर झाक़मण क्या है उपेक्षित निम्ववग की वकालत की है तथा उसको उपयोगिता 
दिखाई है। मैं इस गहत समस्या प्र विवाद उठाना नहीं चाहता कि पुजोवाद का क्या भविष्य हैं। 
में उसका मधिकारी नहीं हूँ । दुतना जानता हूँ, वि रूजी और पूंजीवाद मं श्रतर है। यहां 
पर कवि को रचना सबंध म ही दुछ चाहता हैं। 
इस रचना मे “गुलाब! और 'बुजुरमुत्ता' को लेकर कवि कुकुरमुत्ता को ही महत्ता देता है। 
गुलाब मे सोरभ है, सुदसता है, भाषण है कितु--बुकुरमुत्ता कहता है--+-- । # 
अये सुन ये शुलाय, 
भूल मत जो पाई खुशबू; रगो आप 
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गत वाह्तव में यह वाणी है--दवे, निराश्चित, ्रसहाय, गरीबों की । अपने लिए कुकुरैमुत्तो | 
पं रिकीब्लैलिंग |. हे 7 ( 
कल ओऔर अपने से छगा में । 
१। अम्रीदार, दिययात हा बिना दाने का चुगा मै । 
93000 आप कलस मेरा नहीं लगता | 
50202 मेरा जीवन आप जगता * 
! तू रंगा और में घुला 7 
(हस्पात परमिता है। कि पानी में, तू बुलब॒ला | 
7 हहूतौड़ार के हा में की [| - तू ने दुनिया क्रो बिगाड़ा 
गए रहीं हर पके | छा मैने गिरते को उभाड़ा 
में मे धाति पाई; जे है तूने रोटी छीन ली जनखा बना कर 
(८ पे व्य पे मर कही ह)। एक की दीं तीन, मैंने गुन सुना कर | 
प्रयागदाती को चाहिए ग झौर इस प्रकार के भाव कविता में अनेक स्थलों पर आये है। श्रन्त मे जब नवाब साहब , 
पत्त दी दीदी तवा पर वी कुकुरमुत्त के कबाब के स्वाद से प्रभावित होकर अपने वावर्ची से उसका कबाब बनवाना चाहते हैं । 
ह गो हैं उल्होते एक हे श्रौर माली से कुकुरमुत्ता लाने के लिये कहते है तो उसका उत्तर मजेदार है। माली कहता है ;-- । 
दियेगी खा है। हे माली ने कहा इजूर ॒ । 
पतही रे पोषण हि कुकुरमुता अब नहीं रहा, अजे हो मन्जूर 
दीदी केसे रहे है अब सिर गुलाब । ' ! 
क्वह यृक्ती (0 गुस्सा आया कांपने लगे नवाब | 
(ही कह है| कि्त् था बोले--चल, गुलाब जहाँ था उगा 
दें वेवक वर गंगती - सब के साथ हम भी चाहते हैं कुकुरमुता । 
के बोला माली, फरमाए मुआफ खता 
पद हक हि ॥' कुकुरम॒ुत्ता अब उगाए नहीं उगता 
ता है | है मत | हि इस प्रकार इस रवना में सामाजिक श्रसमानता का अच्छा खासा व्यंग्य किया गया है । 
दस दा शा लोगो ने इसको रचना के समय समझा कि “निराला! अपनी ऊँचाई से उतर भ्राये है भ्रौर स्तर के 


नीचे की रचना करने लगे है। सहृदय पाठक समभ सकते हैं कि यह न तो स्तर से गिरने की बात 
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कं 
द्रव दी है के है| थी, न प्रयोग के प्रागण मे उतरने की बात थी, यह उस मनोभाव का चित्ररा था जो समाज की 
ह्ा्ि मर मे धर है कं भांग थी और जिसकी कवि के हृदय मे पीडा था । सम्भवतः लोग समभते है व्यंग्य लिखना बहुत 
"पी और ( जीबी सरल है श्रौर जो कुछ गाली-गलौज लिख दिया वही व्यंग्य हो जाता है। बात ऐसी नही है । प्रतीकों 
बहता के है! “पे समुचित प्रयोग और अपस्तुत के माध्यम द्वारा व्यंग्य के व्यक्तित्व का निर्माण सुन्दर ढंग से हो ; 
कली ही तो वास्तविक व्यंग्य हो हु | 
ध ुदुणुता भर हो सकता है | विद्वान पाठकों के सामने यह कहना कि निराला की प्रतिभा इस ; 
वा्कीहिए र सफल रहो, श्रनावह््यक है | ; 
क8 
है 
जरा गत न्‍ 
श्गी श्र "' 
छार्शिष्ट | 
हट “७१ 
दवपिंटर्ति | 
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ऋचा प ब्तो च्च चछ क्वप्रिन्‍्टयर ब्वप 
प्रोण नलिन विलोचन एर्मा 


रीतिकाल म॑ कवि, कवि होने वे साथ ही आाशचय का दायित्व स्वीकार करना भी आवश्यक 
पाते पे | इसकी परम्परा सस्कृत में पायी जाती है कविराज जगन्नाथ में इसको परावाष्ठा 
देखने को मिल्रती है | कवि का प्राचाय भी बनाना उसकी महत्वकाशा का परिचायक हो सकता 
है | रमगयावर में जगप्नाय ऐसा स्पष्ट कहते भो हैं | लेकिन इसकी प्रनिवाय प्रावश्यक्ता भो हो 
सकती है, इससे भी इनकार नहीं क्या जा सकता। 

श्रोता या पाठक सामान्य रूप से क्वचित्‌-ऋदाचित्‌ उतने सुशिशित होते हों. कि उनकी 
रसज्ञता वे सम्बंध म कवि पूणात भाइइस्त रह सके | वौद्धिर हांस के युग मे तो ऐसे थोता या 
प्राठकः कम होत ही जाते हैं, तंत्र, जेसा रीति कवियों को करना पड़ा, कवि का ही यह कत्त व्य 


हो जाता है कि वह श्रयने प्रतिपालक या श्रोता या पाठक को साहित्यशास्त्र में प्रशिक्षित भो 
ब्रता चले, भर था क्षति तो उसी की होगो | 

छायावाट युय में कवि श्रालोचक बनने को भी बाध्य होता है | ऐसे कविया में निराला 

बहुबा आवाय क। स्तर भी बरतने हैं। दूपरे झा में, निराना रोति कवियों वी तरह भ्रपने 
श्राताप्रा या पाउका प्रशवा हो नहों करता चा जे, रवेगगाघरकार की तरह खड़न-मढन तथा 
पिद्धान्तोदूमावन की महत्वाकासा से प्रेरित होहर झालोचता लिक्षते हैं भौर इसके लिए जैसे श्रेण्य 
पृष्ठाघार की अपेला होती है, यह उनके पास है, इसका वह प्रमाण देते हैं । 

'्रसाट ने साहित्य शास््रीय समस्पाग्रा पर सेंद्वान्तिक हाष्ट से थाडाउहुत लिणा है। 
पत जो भूमिकाग्रो झौर निवथा के रूप में हिंदी कविता पर बहुधा अपने विचार भ्रस्तुत किये हैं । 
महादेवी जी ने भी अपनी पुस्तकों मे ऐसी भूमिकाए जोडी हैं जो छायावाः मात्र की भूमिकाए 
मानी जा सकती हैं | पत ग्लौर महादेवी वस्तुत श्रालोचव न होकर छायायाद के समथ प्रवक्ता मात्र 
हैं । छापावाद की वऊकालात करते हुए पत जी ने पुरानो कविता पर जो झ्ासेप किये थे उनके 
लिए वे अपने समसामयिक भौर समानघर्मा निराला से ही समयन पाने मे श्रसफल रहे, कितु इसमें 
कोई सन्देह नहीं कि पत णा महाटवी की भूमिकाओं को यदि पुराती कविता के अनुरागी भौर 
छागावा” के विरोधी भालोचकों ने पड़ने वे योग्य समा हाता भौर यदि उड्ोंते पाठकों से भी 
इन भूमिकाग्रा श्री ताईट की होती तो वे स्वयं भी छात्रावा* के रहस्य को यत्किवित समझ 
सके होति भौर पाठक इतने प्रत्यातित हा जति कि दोना छातरावाइ को किलिष्ट घोषित प्ौर मात 
बरके उसकी वास्तविक विश्येपताप्रो शर त्रुटियों के परीक्षण एवं रक्षज्ञवा के प्रभाव का ऐसा 
परिचय नहीं देते कि कुछ हिना बार उनकी स्थिति हास्यास्थवद हो जाती--भाज रत्नाकर झौर 
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कि छीकार कसी श्री ९० 
॥र जगप्नाव में इककी पर्णी 
फहााशा का पर्रिवार्सी फ् 
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गं की 
/ उतने पुर्िक्षित होते ₹ हि 


पद्मसिंह शर्मा, लाला भगवानदीन और जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी ओर राम चद्ध शुक्ल और उनके 
युग की नयी पीढी हमारी दृष्टि में, इस कारण ही, हास्यास्पद तो है । * 
छायावाद पर भयंकर प्रहार व्यूह रचकर ये और इन जैसे दूसरे महारथी करते थे | छायावाद 
के अ्रभिमन्यु थे निराला, लेकिन इस अन्तर के साथ कि चक्र-व्यूह-भेदन के वाद वे पराजित नहीं 
हुए। छायावादी और उनके विदेशी पूव॑वर्ली रोमाटिक कवियों मे कोमलता और मधुरता के लिए जो 
आग्रह पाया जाता है वह केवल भाषा तक ही सीमित नही है | इन गुणों की तलाश रहने वाले 
कवि शरीर और वेश-भूषा और केश-विन्यास-प्रणाली मे भो कोमल मधुर होने का अभिनय करते 
ये श्रोर कुछ हद तक होते भी थे। कहते है, व्लैकउड” मैगजीन मे प्रतिकूल आलोचनाएं होने के 
कारण कोट्स क्षेय-प्रस्त हो गया था | कीट्स और पंत में अ्रवेक दृष्ठियों से उल्लेखनीय समानताएँ 
हैं, शायद इस वात में भी साहश्य हांढा जा सकता है कि वे भो छायावाद-काल में बहुत दिनो तक 
बीमार रहे थे | 
“निराला' अपने छायावादी काव्य में भी अंशतः छायावादी है और १६२० के श्रपने एक 
लेख में आत्मविद्वासपुवंक यह कह सकते थे कि उत्त वगला भाषा से आवद्यकता से श्रधिक कोम- 
लता थी, और गांभीय का अ्रभाव था, जिस बेंगला भाषा को कोमलता ने और उसमे रचित 


2 ते 
क हा के गुग मे तो के मु 
५ पा, देते की ही हे के काव्य ने हिन्दी के कवियों के लिए मृग-मरीचिका उत्पन्न कर दो थी । निराला छायावादियो में 
दिख प्र्िक्षि वाला ससे अधिक जानने थे, बेंगालियो की तरह जातते थे। इसलिए इप भाषा की त्रुटियों से 


को वाह प्रधा् 


वे पूर्णतः परिचित थे | इसके काव्य का भी उन्हें निकट परिचय था--हिल्दी में रवीद्रनाथ के 
गत्य पर अवश्य उनकी पुस्तक पहलो पुस्तक थी--इसलिए बंगला काव्य के सम्बन्ध में भी 
उनके मन में कोई दुबंलवा न थी। निराला ने 'पल्लव” की अपनी प्रसिद्ध भ्रालोचना मे, चगला 


4 
पिला 

हा हा हु 8 के के लिए, विशेषतः रवोच्रनाथ के लिए, दूर का परिचय रहने के कारण, पंत में जो मोह था, 

(005 + ब्रश तिए उत्का बड़ा न्िमंम विश्नेपण किया है, भौर यह प्रदर्शित किया है कि बंगला के भधुर वाग्जाल 

7 तिवी हे ई। |! को लगे से पत की कविता की भर्थ-प्र्तत्ति मे तनिक भो वृद्धि नहो हुईं है। इसी आलोचक- 

। बह के है बहन ४ ! होप्ट से निराला की रक्षा यंगलाकाव्य से की हे । ऐसा नहों है कि उन पर पत से कम प्रभाव 

वि हा दपो विंग पर्व रा खीद्धनाव का हो, क्रिल्तु कवि निराना का जो आालोचक शेपाश था उसने सदेव इस प्रभाव में 

का प्र यो छा मात ० हा भैत जाने से उन्हें बचाया और उन्होने इसे संतुलित करने के लिए, अ्रनजाने हो सही, दोक्सपियर 
और इकबाल से अपने को उसे आयु में सिक्त किया जिसमें साधारणतः मनुष्य पाता है कि वह 


सीख तो बहुत कुछ सकता है, किन्तु जज्ब् वहुत ही कम कर प्राता है । 
निराला पर, हुए सुपरिचित तथ्य का हमने अ्रत्नी अल्लेख किया है, बढ़े सधे प्रह्मर हुए थे । 
तेकित निराला को उस तरह हमारी सहानुभूति की अपेज्षा नही जिस प्रकार पत को हो सकती है। 
निराला निर्दय प्रहारो का निरदंयतर उत्तर देने के योग्य साधनों से लैस रहे हैं और कमी-कभी त्तो, 
भालोचक के रूप मे, वे मकल्ली को मारने के लिए भी तलवार चला देते है, जैसे भुवनेश्वर पर 
लिखे उनके आलोचनात्मक संस्मरण के मूल मे एक नवशुयक की उत्तरदायित्व-शुन्य ओर उपेक्षणीय 
_ लत का भ्रतिश्ोघ लेने की भावना ही तो थी | लेकित उन्होने वनारसीदास चतुर्वेदी जैसे सम्पादक 
नेतृत्व में अपने विरुद्ध होनेवाले श्रान्दोलत का जो सामना किया था, वह॒ अपना बचाव भर ही 
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नहीं था, छायावाद रहस्यवाद झौर इससे भी वढ़ कर साहित्यगत “'विलप्टता? के समर्थन में एक 
हो सशक्त प्रत्याक्मण था। 

निराला ने कविता भे भी अपने स्‍्लालोचक रूप के इन पक्षों का परिचय दिया है। एक 
तरफ वन-बेला है, जिसमे वे झ्रात्म-दया से ग्रस्त हैं मोर एक प्रसिद्ध भारतौय नेता पर बडे हो भनुदार 
और व्यक्तिगत भाक्षेप तक करते हैं, लेकित दूसरी तरफ सरोज स्मृति जैसी कविता है जिसमें 
साहित्य भौर समाज की सवा निस्सग स्‍झालोचना करने मे वे समय हुए हैं भौर तब, जब कि 
विषय पुत्रो की स्मृति है और आत्मदया यदि किसी स्थिति मे क्षम्य हो सकती है तो शायद ऐसी 
ही स्थिति मे । 

निराला ने प्रपनी गयय और कभी-पद्य मं भी, लिखी, स्‍ालोचनाप्रों मे ऐसे कटीले शब्दों का 
भी व्यवहार किया है जो पर्चेबाजा को ही शोभा दे सकते हैं, किन्तु बहुघा पर्चेबाजी भप्रदम्य 
आतोचना म॑ परिणत हो गयी है । इसका कारण यह है कि तिराला के पास न तो पुरानी कसौदो का 
अ्रभाव है, न कि जरूरत के मुताबिक नई कसोदी गढ़ लेदे को उस शक्ति का, जिसके बिना भ्रालोचव 
शास्रज्ञ झ्राचाय मात्र चतकर रह जाता हैं। 
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हा श्री विष्णचन्द्र शर्मा पु 
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घायद ऐसी पत्रकार निराला साहित्यकार निराला से अलग नही थे | सरस्वती” पत्रिका से इन्होने हिन्दी 
का ज्ञान भर अनुभव का विस्तार किया | श्रपनी बात के लिये ही वे लेखक हुए श्रौर अपने समय 
हो का की जटिलताग्रो को सुलभाने की इनके पत्रकार ने कोशिश की | साहित्य को समाज की “नाता श्र्थ 
विंदाजी प्रदाय भूमियो” का माध्यम बना कर निराला जी ने कवि, कथाकार, निवंध-लेखक झौर झालोचक की 
फ्री दपौटी की 
दिता प्रातोषक पत्रकारिता का जीवन इनके कठोर संघर्ष श्रौर हिन्दी की प्रगति का इतिहास है। 


सन्‌ १६१६ में सरस्वती” मे इनका पहला लेख छपा, पर उसी पत्निका ने इनकी पहली 
कविता “जूही की कली” को श्रस्वीकृत भी किया । श्रध्ययन काल में इन्होने संस्कृत, बंगला, उद्दूं 
झौर अंग्रेजी का गूढ अध्ययन किया भौर अपने पद्म और गद्य पर कठोर श्रम किया | स्वामी विवेका- 
नन्‍्द भ्रौर रवीद्धनाथ ठाकुर के श्रनुवादों से इन्होने काव्य पर अभ्यास किया | 
स्वामी विवेकानन्द के दर्शन के सृष्टि के रहस्य की जिज्ञासा का भाव, निराला जी को 
वेदान्ती चनाया | विराट की कल्पना और भ्रद्ध तवाद की ग़ूढ़ता ने इनकी रचना को पहले अस्पष्ट 
अवध्य बनाया । “समन्यव” (सन्‌ १६२२ ई०) का सम्पादन काल निराला के लिये ऐसा ही था। 
मनुष्य की हृष्टि यहाँ भी इन्हे उदार बनाती है । समाज की कश्ण स्थिति और नैतिकता की प्रचीन 
भ्रास्था इनके विचारों मे रम गयी थी। “अ्रतमिका? (१६३७) के प्राकृककथन” में निराला जी ने 
लिखा है, कि वे (श्री महदेव प्रसाद सेठ) मेरी रचनाओ्ों के पहले प्रशसक है | तब मेरी कृतिया 
पत्न-पत्रिकाओों से वापस आती थी, में उदास और निराश हो गया था...। उसमे मेरा परिचय 
“समन्वय संपादन काल मे हुआ | फिर भी वेदान्तिक साहित्य से खीच कर हिन्दी मे : परिचित 
और प्रगतिशील मुझे उन्होंने किया--अपना “मतवाला” निकाल कर | मेरा उपनाम “निराला” 
।' “मतावाला के ही अनुप्रास पर आया [” 
“सतवाला का निरात्ा ढंग” :-- 
“मतवाला” (२६ अगस्त सन्‌ १६२६ ईसवी) हिन्दी इत्तिहात की एक घटना है| समाज 
के खोखलेपन को वह एक चुनौती थी -- 


खींचों न कमानों को, न तलवार निकालो | 
जब तोप मुकाबिल है, तो अखबार निकालो | 
सरस्वती”, माधुरी” 'पप्रभा, कलकत्ता समाचार आदि पत्रो के रहने पर भी हिन्दी की 
प्रगति का स्वाभाविक विकास नही हो रहा था| पत्रिकाएं विचारों की अस्पष्टता और भापा की 
। अव्यवस्था के कारण हिन्दी पाठकों की जिज्ञासा पूत्ति नही कर पाती थी | “मतवाला” के संपादक- 


णः 
| 
बहुवस्तेस्वशिनि प्रतिभा का विकास किया है। यही इनके कार्यो का “मुक्त मार्ग” था। इनकी 


कु 
+ 
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मण्डल का उद्द शय नई बातो को जनठा तक पहुँचाना था | ्रसवार के णजरीए वे दिया की झ्ातरिक 
दशा बदलना चाहते थे | उहहोने भ्पने पहले अग्रलेव मे लिखा है, कि उसमे सच्चो भौर स्वाभाविक 
सूचना रहेगी। लेक्नि बतलाने का ढंग निराला होगा। जा मेरी ही तरह स्वतत्र “मतवाला”? 
होगा, वही उस ढंग का समभने बाह्य होगा। राष्ट्र, जाति, सम्प्रदाय, भाषा, धम, समाज, धयासन 
प्रणाली, साहित्य भौर व्यापार भ्रादि समस्त विषया का निरीक्षण और सरक्षण ही मेरी योजना का 
भ्रभिसधान है । मैं उसे पूरा करने के लिये सकोच, भय, ग्लानि, चिःता भर पद्षापात का उसी प्रकार 
त्याग कर दूगा, जिस प्रकार यहाँ के तेता निजी स्वाथ का त्याग करते हैं | 'मतवाला! का 'मतवाले 
की वहक?, “चलती चक्की! शोर 'कसौदी” आदि कालमों गे सच्चाई श्रौर स्वतन्न मत का दी 
पल लिया गया। 'मतवाल? के तिराले व्यग न भारते युग के पत्रकारों कौ याद ताजी 
कर दी | 

निराला जी ते लिखा है जिन पत्रों को कोई कौदो के मोल नही पूछता, उनके सम्पादव पत्र 
की भ्रसिद्धि वे लिए किसी प्रतिष्ठित पत्र या मनुष्य क॑ विरोध मे लिखना झारम्भ कर देते है | पर 
निरालाजी ने भूठी प्रस्िद्धि की कभी कामना नहीं की भौर न कभी विना कारण किसी से विरीध 
मोल लिया | उनके विरोधी कम नहीं थे, पर 'स्वाय समर! मे हार कर भी वे भ्रपनी ईमानदारी मे 
जोवित रहे । 'सरोज स्मृति! कविता मे उहोने लिखा है-- 


हारता रहा मैं स्ार्थ समर 

पर+-- 

सोचा है नत हो बार वार 

यह हिविती का स्नेहोपहार - 
यह नहीं हार मेरो मास्वर ; कर 
यह रत्नहार, लोफोत्तर वर' 


उनके विरोधी जहाँ रामचद्र 'ुक्ल्न जसे विद्वान थे, वही हल्वे-फुल्वे! भोर भी बहुत से लेसक 
थे | निदा में विचार तिरातां उनका सडन-मडा वरते । हिंदी वी प्रगति क॑ जरोय निराला जी 
देच की प्रगति का स्वप्न दस रहे थे | उनया हट झात्म विश्यास इससे स्पष्ट है-- 


हसे ये हँसते प्रउर 

जो रहे लपते सता ममर 

एक साथ जय शतयात पूछ 
अतिथि मुझ पर सुने सूर्रं 
दूसता रहा मैं सड्ठा श्रपल 
चह शर लेप, यद रण फीशल | 


इस विश में भी निरागा णी ने मितवाला', 'रगीला! ( सन्‌ १६२७ ईसवी ) भौर 'सुपा' 
( छत १६२६ ईसरी ) पत्रिदार्पों का सम्पाट्न तिया। मिठवाता-मण्डलों इनको भ्रष्यपत-त्ति, पैनी 
शृत्टि, ठीग व्यम्प, बहरी मापा, व्यावरण वी पठ शोर गयि तथा लेखक वी मोलिव रचनात्मवा 
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'शक्ति के प्रशंसक थे। 'मतवाला” का मुख्य पृष्ठ निराला की क्विताओ्रों से ही सजता;था ।” साप्ताहिक 


धतवालाी” कलकत्तो में अपने व्यंग्य श्रौर रोचक टिप्पणियों (के कारणं जनता का प्रिय पात्र 
ही गया। निराला की मिम्नलिखित पंक्तियाँ कवि की मस्ती और पत्र की लोकप्रियता का 
उर्दाहरण है-- , 

असिय-गरल शशि-सीकर रवि-कर | 

राग-विराग भरा प्यात्ा। 

पीते हैं जो साधक उनका 


39% प्यार है यह “मतवात्ञा 


'मतवाला” से निराला को कवि बनाया; उनके पाठकों को श्रध्ययन की दृष्टि दी, साधक 
बनाया, उनकी रुचि बदली । इसका पता सम्मेलन पत्निका प्रयाग ( भाद्रपद सम्बत १६८० ) से 
लगता है--मतवालए इस युग की चीज है । इसकी सम्पादकीय टिप्पणियाँ, श्रग्रलेख, मतवाले की 
बहक, चलती चक्की श्रादि शीषंक बडी ही पैनी आलोचना, रंगीली और चुटीली भाषा तथा 
मतवाली श्रौर निराली अदा के साथ देखने में आते हैं। भीषण साहित्यिक हास्थ इसका प्राण है। 
हमे तो पढ कर पूज्य भट्ट जी के 'हिन्दी प्रदीप! के कतिपय लेखों की कलक मिलती है । यह श्रपने 
सीठे नशे की भांक में बड़े-बड़े गम्भीर प्रश्नों पर जो निर्भीक आ्रालोचना कर जाता है, वह देखते 
ही बनता है । 


भमतवाला' की ये सारी विशेषताएं एक प्रकार से मिराला के भविष्य की ही विशेषताम्ो का 
बीज रूप थी | हे 


निराला जी ने हिन्दी-साहित्य के बहुत बड़े श्रभाव की पूर्ति के विचार से ही पतन्नो का 
सम्पादन किया | पर, प्रारम्भ से ही उन्हे बात कहने के लिये सम्पादकों से, प्रशासकों से और 
श्रालोचको से विरोध बोल लेना पडा | छायावादी के भाव, भाषा और छन्द का मजाक लेने वाले 
कम नही थे । किन्तु अपनी मस्ती के साथ ही एक-एक को चुनकर निराला ने जवाब दिया, उनकी 
हर चुनौती स्वीकार की । डाक्टर रामविलास शर्मा ने लिखा है, कि वहुत दिनो के बाद अवरुद्ध 
साहित्य के प्रतिभा को प्रकाश में झ्ाने का अवसर मिला, शाम को भाग छातना दिन भर सुरती 
फाकना, थियेटर देखना, साहित्यिको से सरस वार्तालाप करना, मुक्त छत्द मे कविता लिखना, छन्द 
नामो से हिन्दी के श्राचार्यों की भाषा सें व्याकरण और मुहावरों की भूले दिखाना श्रौर यों समस्त 
हिन्दी को चुनौती देता उनके जीवन का कार्य था। उस समय ऐसा लगता था कि मुन्शी नवजादिक 
लाल, वावू शिवपुजन सहाय और पण्डित सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला एक तरफ और सारी 
खुदाई एक तरफ। 

साल भर बाद ही निराला जी 'मतवाला' से श्रलग हो गये । कलकत्त से विदा होते समय 
उन्होंने बाबू बालमुकुन्द गुस, पण्डित लक्ष्मण नारायरा गदें, पण्डित सकल नारायरा शर्मा और 
पण्डित जगन्नाथ प्रसाद चतुर्वेदी से अपनी योग्यता के प्रमाण पत्र लिये। अपने विरोधियो से उन्हें 
यह सब इसलिये करना पडा क्योकि हिन्दी के (नामी गिरामी ) लेखक श्रभी इन्हे स्वीकार नही 
कर सके थे | 
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निराला जी ने 'मतथाला मे श्रीमान गरगज सिह वर्मा 'साहित्य ध्ादूल्रं के नाम से 'चादुको 
लिख वर हिंदी वे झालोचकों को मुह्तोड जदाव दिया। “जनाव झश्ास्ती' वे नाम से सम्बी मधाय 
वादी बहानी लिख वर रचनात्मक क्षेत्र मे भी भ्रपना महत्व बना लिया। “मतवाला! को प्रसिद्ध 
के बाद से निराता की रचनाएँ जहाँ-तहाँ छपने भी लगीं । भव “सुधा” भ्ौर 'माधुरो' से पारिश्रमिक 
भो मिलने लगे । 

सन्‌ १६२७ से १६३० तक निराला जी यरावर भस्वम्थ रहे । इनवे' जामाता श्री शिवशेसर 
द्विवेदी के प्रवघत्व में मासिक “रगीला? पत्र निवला | निराला इसके सम्पादक हावर क्लकता गये, 
पर वहाँ दो-तीन ही मास रह सके | अवेले निराला जी ने इसे 'मतवाला! के स्तर तक पहुँचा दिया 
था। इसके प्रथम भ्रक के मुख पृष्ठ पर “प्रसाई' जी की “बीती विभावरी जाग री! गीत छापा | 
पत्र के मुख पष्ठ पर निराला वी निम्नलिखित पक्तियाँ छपती थी 


पुरुष प्रर्ति. तम ज्योति 
दिवस-निसि कल्प तल्प पर 
एक “रगीला रूप खिला 
सव॒ विश्व चराचर 


निराला जी सन्‌ १६२६ ई० से 'गगा पुस्तक माला! प्रकाशन सम काम करने लगे | यही से 
प्रकाणित सुधा” के वे सम्पादक हुए । उसमे 'निह्पमा' उपयाम के दो अ्रध्याय छपे | एक उपन्यात 
+उच्छलल' नाम से विनापित हुआ । लेकिन उसकी कल्पना निरानाजी के मन में हो रही | इसी 
तरह “उपा' नाटिका का विज्ञापन भी सुधा” मे छपरा, पर लिखा नहीं गया | ऐसे निराला जी ने कई 
पत्रिकाप्रो में सम्पादकौय भ्रोर दूसरे तरह के मोट लिखे हैं, लेकिन उसका श्रेय लिया उन प्रकाशकों 
ने | पूजी के बल पर सम्पादक भी वन गये थे, ( डावटर राम विलास शर्मा )-जन साहित्यों का 
“निराला प्रक' । कविताएँ ग्रोर लेख छातने म भो उ हे प्रवाशको कौ व्यक्तिगत या वगगत रुचियों 
से लोहा लेना पडा | भला कौत विश्वास कर सकता है कि श्रभी सोलह-सत्रह साल पहले उाह 
श्रो सुमित्रान-दन पन्‍्त और स्वर्गीय भ्राचाय महादीर प्रसाद द्विवेडी पर श्रपने लेख नष्ट कर डालने 
पड़े होगे! ये सु दर लख इसलिय नप्ट किये गये कि जिसके लिये लिखे गये थे, उहंवे 
स्वीकार न थे । 

मुल्गी नवजादिक लाल के शब्दा मे निराला एक योगश्नप्ट योगी थे। वे कोई पेशेवर 
पत्रकार वा जीवन नहीं विता सब । साहित्य मे जाने के लिय इह पत्र को झ्रावश्यकता पड़ी और 
जहाँ भी इनके भ्रभिमान को चोट लगी, उहोने उस पेरो को ही छोड दिया। भ्रपनी रचनाओं में 
हृद्दोंने चापनूस पत्रकारों भौर सम्पाइको पर व्यग्य क्या, जो किसी भी नेता या घनी के पीछे पागल 
होकर घूमते है। इस क्षुद्र मनादृत्ति पर प्रहार बरत हुए लिखा है कि बुछ लोग पत्रकारा के 
उत्तरटायित्व को नीचा कर रह हैं। एक नेता क स्वागत का यह रूप इसफ़ा प्रमाण है-- 


में देता कुछ, रस अविक, 
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उन्हें समभाना है और बहुत शीघ्र पैसे संकीए्णं विचार वालो को साहित्य के उत्तरदायी पद से हटा 
कर अलग कर देना है, तभो साहित्य का नवीन पौधा प्रकाश की झोर बढ सकेगा.,.!” “हिन्दी में 


>> छह 


। पे बा ३: सम्मिलित कण्ठ से गाते 
ताबी पाप. । । मेरी कीर्ति अमर ; 
। दीप... अमर चरित्र 
। पाप लिखा अग्रल्लेख अथषा ' । 
छापते विशाल चित्र । ५ 
श्री गिवशेर | 
कलकता गो, । ये पत्रकार मनुष्यता का सम्मान नही करते बल्कि बडे धनी कुमारों के पीछे बावले हो [ 
' पूहँचा दिया | जाते है । उनके आने पर--- । | 
500 | पत्रों के प्रतिनिधि दल में 
सच जाती हलचल, /* 
दौड़ते सभी, कैमरा हाथ, है 
कहते सत्वर 
निज अभिप्राय.... ... 
; 
इसके विपरीत “मलवाला” और “रंगीला' का महत्व इस वात मे औरो से अलग है कि इसके । 
नो | कही हे लेख काटहू न, कविता भ्रादि का व्यंग्य व्यक्तितत दोप से ऊपर उठकर समाज को पैनों आलोचना । 
| एक आधा करने में भागे रहा | इसके जरीये ही निराला जी ने पत्रकार और सम्पादको के गम्भीर उत्तरदायित्व | 
के ही छी। हनी की ओर संकेत किया | राष्ट्रीय चेतना का विकास निराला जी के पत्रकार रूप मे ही उभरा | ऐसे ही | 
; ही मे कई जुलाई सन्‌ १६३८ में श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त के 'रवाभ को निराला जो का सहयोग एक लेखक के | 
रा प्रकाककी रूप में मिला | “विल्लेसुर वकरीहा और “चमेली” स्क्रेच और उपन्यास इस पत्र में ही छपे | | 
द्त हाहियो हि श्री नरेन्द्र दार्मा ने लिखा है कि निराला के सहयोग से पन्‍त जी के पत्र को निस्खंदेह प्रतिष्ठा और | 
कांप साथ्थकता मिली |! | 
है गत पहुँतें रह नेहरू और गाधी जी के “इण्टरव्यू? पत्रक्गार निराला के जरीये हो हिन्दी मे पहले पहल | 
हष्ट बर-डाते चले | इस काल मे ये दो नित्रन्ध आज भी वेजोड़ है। लेखको में 'काव्य-साहित्य! में श्रो रामचन्द | 
। गये के उन्हें वे शुक्ल की काव्य मे रहस्थवाद!ं नामक पुस्तक की आलोचना 'पन्‍त और पह्लव” ( माधुरी मे । की । | 
| श्रालोचनात्मक लेखमाला और सामाजिक प्रश्न पर “चरखा” लेख ( श्रीकृष्ण सन्देश--सन्‌ १६२५ । 
है कोई पेशेवर में ) कविवर रवीन्द्रनाथ ठाकुर और गाधी जो के विवाद की चर्चा चलायी है, जा ऐतिहासिक महत्व | 
कहा पृद्दी भर । के है । इनमे निराला जी के पत्रो के प्रति सजग थे। एक पत्रकार के रूप मे हर क्षण हिन्दी के | 
प्री खताओों भविष्य का ध्यान रहता था। इसी कारण चलतू चौजो मे वे साहित्य रचना का उत्तरदायित्व | 
की के हि पर्ि | निभाते रहे । । 
छ शोर पके एक जगह निराला जी ने लिखा है कि---/हिन्दी साहित्यको का अन्याय सीसा को पार ' 
हि कर जाता है । उन्हें अ्रपनी सुक के सामचे दूसरे सूभते नही | हमे उनकी आँखों से उँगली डालकर ३ 
५ 
। 
। 
। 
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यदि चारो भोर से परकोटा घेर कर भ्रय देशो तथा जातिया को भाव राशि को रोक रखो गयी 
तो इस व्यापक साहित्य के युग मे हिंदी का भाग्य कसी तरह भी नहीं भमक सकता भोर उसे 
साहित्य का महाकवि तथा बडे-वडे साहित्यिका के प्राने को जगह चिरकाल तब वनो ठनी रह-- 
होता रहेगा। 

पत्रकार के रूप मे निराला जो ने थोड़े समय तक ही काम किया, किन्तु, देश को ,राजनोतिक 
दासता से स्वत-त्रता तक निराला जो का विकास एक पत्रकार को सशितप्त शली भौर विचारा को 
स्पठष्टता का ही विकास था । भ्रथ शूय पाण्डित्य का प्रदशन न कर निराला जी ययाय बे प्रति शौर 
कला के प्रति सटा सच्चे बने रहे क्योकि शुद्धाइम्वर चिन्तन को दुबलता को झौर विचारों की उलभन 
को प्रगट करता है | पत्रकार निराला ववि हृदय की तरह सहज भोर गम्भीर था | इसलिए वे लेसक 
झौर पन्नकार के' रूप में अलग झलग नहों थे । 
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निज अल है 20: 


स्विल्लन्घ्ाक्‍का तर न्विन्‍टानतपा 
डा० सरला झ्रुक्छ 


महाप्राण निराला के व्यक्तित्व को निकट से जानने का सौभाग्य मुझे नहीं मिला, किन्तु 
साहित्यकार का व्यक्तित्व उसके साहित्य मे श्रंकित रहता ,है इस दृष्टि से कविवर का स्वरूप-दर्शन 


-उनके गीतों, कहानियो एवं उपन्यासो में किया जा सकता है। परच्तु उनके स्वभाव की अ्रक्खड़ता, 


सत्यवादिता, स्पष्ठोक्ति, सिद्धात्तप्रियता एवं सर्वोपरि रसज्ञता मुदुता के जितने दर्शन उनके निवन्धों 
में होते हैं, उतने भ्रन्यत्र नहीं | नित्रन्ध व्यक्ति के चिस्तव एवं भावात्मक श्रनुभूति का लिखित रूप 
है | निवन्ध ग्राकार मे लघु, सुसंगठित एवं आात्मसम्पूर्णा रचना है। निवन्ध चाहे वर्णानात्मक हो, 
चाहे विचारात्मक या भावात्मक, लेखक उप्तमे श्रपना हृदय खोल कर रख देता है। वह अपनी 
अनुभूति या चिन्तन को निस्‍्संकोच पाठक के सम्मुख प्रस्तुत करता है। लेखक श्र पाठक के बीच 
सम्बन्ध स्थापित करने वाला निवन्ध सवतते सरल और प्रशस्त मार्ग है। निवनन्‍्धकार उपदेशक के 


रूप में स्वयं को श्रोतागणो से पृथक करके विधि-निर्माण का प्रयास नहीं करता। बह तो केवल 


श्रपने विचार श्र भावनाएं उन्मुक्त भाव से अपने निवन्ध में ग्रथित करता है। जिसकी युक्तियाँ 
श्रौर तक॑ पाठक को अभिभूत करते हैं । निउन्ध मे दुराव को कोई स्थान नहीं। निनन्‍्वध मे श्रापसी 
बातचीत का आनन्द मिलता है श्र एक सौजन्यपुणं घरेलू वातावरण का सृजन होता है । 

निराला के निवन्धों में उपरोक्त सभी तत्व वतंमाव है। अ्रपने निवन्धों के सम्बन्ध मे उन्होंने 
स्त्रय कहा है “लिखों मे अज्ञात, हेकडो, श्रसाहित्यिकता के भी निदर्शन हैं, मैं चाहता तो छपते 
समय कुछ अंशों मे उतकी नोऊ मार देता, पर मनुष्य ज्ञानी नहीं, इसीलिये दुर्वलता की पहचान 
मैने रहने दी | इसका दर्शन दुर्बलता न होकर सवलता भी हो सकता है, कारण उस भाषा, उस 
प्रकाशन का एक कारण भी तत्र तिकलेगा |? --लेखक के ये वाक्य उसके जीवन तथा साहित्य के 
प्रति सच्चाई के द्योतक है | निवन्धकार अपने विचारों को यथातथ्य रूप में प्रकट करना ही अ्रभीष्ट 
समभता है| ऐसा करने में कुछ लेखक या नेता उसके विरोधी या आलोचक हो जायेंगे इसकी उसे 
कोई चिन्ता नहीं, वह चिन्ता की सीमा से परे चिन्तन में तल्‍लीन एक ऐसा साधक है जिसकी 
साधना खुलकर जनता के समक्ष आती है श्रोर सहज ही ग्रृहीत होती है। लेखक स्वीकार करता 


'है--“भआरत मे विचार शुद्धि के लिये घत ही नही, समाज, शरीर और भन भी देना पड़ता है, 


तब विद्वमानवत्ता की पहचान होती है | हमारे पीड़ित, अशिक्षित, पतित, निराश्रय, निरत्त मानवों 
का तभी उर्दधार होगा, तभी भारत की भारती जाग्रत कही जायगी, तभी उसकी अ्रपनी विश्येपता 
सर उठायेगी ।”? 

प्रबन्ध प्रतिमा' लेखक के विचारात्मक निवन्धों का संग्रह है जिसमें राजनीतिक, साहित्यिक 
एवं समाज के वहुविधि विकास एवं चिन्तन की कलक मिलती है | लेखो की सूची विषय विविधिता 
की द्योतक हैं | चरखा, गात्वी जी के वातचोत, नेहरू जी से बातें, मह॒पि दयानन्द सरस्वती और 
गुगात्तर, ताटक-समस्या, अधिकार-समस्या, साहित्यिक सच्निवात या वतंमान घम, रचना-सौष्ठव, 
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भाषा वज्ञात, बाहरी स्वाधौनता भौर स्तिया, सामाजिक पराधौनता, विद्यापति शोर चण्डोदास, 
छकविवर श्री चण्डीदास, कवि गोविददास की कुछ कविता, बला वे विरह में जोश्नीलधु, हिन्दी 
साहित्य उपयास, वतमान हिंदू समाज, प्रान्तीय साहित्य सम्मेलन फैजावाट, मेरे गोत भौर कला, 
बंगाल के पेण्णव कवियों की श्वृज्ञार वएन, हमारा समाज--कवि के बहुमुप्ती चिन्तन के परिचायक 
हद इन सभी निद्ो मे लेखक के व्यक्तित्व वो सिद्धान्तमयता सम्मुश्त भाती है। क्ह्दी भी वह कसी 
राजनोतिक नेता का, साहित्यिक रचयिता का या सामाजिक परम्परा था इसौलये विरोध महीं बरता 
कि उससे उसका कुछ व्यक्तिगत हानिया लाभ है, प्रत्युत इसलिये विः उसया उससे सैंदधान्तिक 
विरोध है। जिसी एक व्यक्ति के एक रूप था सिद्धान्त से उसका विरोध हो सकता है तो उसका 
दूसरा पथ कवितर को झ्राकपित भी कर सकता है जिसकी वे भरपूर सराहना बरते हैं| 
निराला का निब घ “गांधी जी से बातचीत! भ्रपने निरालेपन में प्रद्वितीय है। भापा एव 
राजनीति का दाह्षत्रिक विवेचन करते हुए उनकी भाषा सहज ही गम्भीर एवं व्यग्य-वाचाल हो जातो 
है। साहित्य की स्वत तता कमी भो बाहरी उपकरण को बहुत ज्यादा साथ नहीं ले सक्तों ) बाहरी 
वस्तु सापेलवाद की तरह रहे, लेकिन किसी को झ्रपेवा मे वही रहता है जो सत्ता वाला हैया सत्ता 
स्वय अपेसा मे रहतो है जद बहिभुद्वी होती है--हमारे यहाँ ज्ञान सापेल नहीं, निरपेक्ष है भौर 
“मृतते ज्ञानान मुक्ति ! यह सदा सत्य है। इस मन से जाँच करने पर महात्मा जी की गुल क्रियाएँ 
एक सापेक्षता लिये हुए हैं। वे जेसे स्वताजता के लिये लागू होती हैं बेसे ही महात्मा गांधी के 
ब्यक्तित् के लि्रे । उदाहरण मे हिन्दी को लें । हिंदी राष्ट्र भाषा है। यह प्ावाज गांधी जो की 
घुलद को हुई है | पाठक यह भी जातते हैं कि हि दी को राष्ट्रभापा बताने वाले गांधी, तिलक के 
मुकाबले सर उठाते हुए देश के सामने प्राने वानरे गाघी हिंदी के प्रश्त पर स्वय बदल गये हैं | उनके 
इस एक झ्रावाज उठाने के साथ तमाम हिंदी भाषों उनके साथ हो गये। सेता नो यही चाहिये । 
जिहोने हिं दो के दर हिये भाषो पद्रह करोड जनता को भावना जय स्वत त्रता बात की बात 
मे मार दा लोग ल?5 को तरह वकते लगे --हिंदी राष्ट्र भाषा है । व्तु शोर विषय की यह 
पराघीनता है। गादी जो की यहो स्वाघीतता | 
इन्दोर मे हिंदो साहित्य सम्मेलन का समापतित्व करने के बाद गाधी जी १६३५-३६ में 
हिंदो साहित्य सम्मेलन के फिर सभार्पात होते हैं। यही इंदौर मे महात्मा जी थे एक आावाजी 
मारी--कौन है हिंदो म॑ रवोद्धनाय ठाकुर, जगगीशचद्ध वसु, प्रपुल्लचद्र राय !? 
बाट मे महात्मा जी लखनऊ श्राये ! हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सग्रहालय वा दरवाजा 
खोलने! भौर निराला जी ने सोचा, चू कि महात्मा जी लखनऊ मे टिके हुए पे, इसलिये पता लगाना 
शाजिमी हो गया कि उडोने यह प्रावाज लगाई या भावाजाकशी कौ ॥ लेकित मेरे लिप उस समय 
सहा भा जी रहम्यवाद वे' विषय हो गये, कही खोजे हुए नहां मिल्ले | श्रतत निराचा जो की महात्मा 
जी से भेंट हुई। कुछ भश उद्पत हैं--“कमरे के भीतर जाने के साथ मेरी नियाह महात्मा जो फ्री 
भाँसा पर पढ़ी | देखा, पुतलियों मे बडी चालाकी कैप 
निराला--समापति के भ्रभिमाषण म छिंदी के साहित्य भौर साहित्यिकों के सम्बंध में 
जहाँ तक मुझे स्मरण है भ्रापवे एकाधिक बार प० बनारसीदास चतुर्वेदी का नाम सिफ लिया है। 
इसका टिन्दो के साहित्यिकों पर वैसा प्रभाव पड़ेगा, क्या आपने सोचा या ! 
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दर जाते हैं-“मैं जड़ी बोली का बाल्मीकि नहीं, म वाल्मीकि की प्रिये दारा यह पैसे तुमको भावाँ 
प्रेरी पक्ति है, पर 'भयो सिद्ध वरि उला जाधू! अगर किसी पर खप सकता है तो द्विंदी मै 
इतिहास में एक मात्र मुझ पर | कबीर उत्टवासी के कारण विशेषता रखते हैं पर वहां छन्दों का 
साम्य है, उल्टवासी नही, यहाँ छद भौर भाव, दोनो दी उल्दी यगा बहतो है। 

यह सब उलटा-पल्नट मैंने जानवूक कर नहीं किया, भौर यह उत्तटा-्पलट है भी नहीं, इससे 
सीधा भौर पाणो के पाप्त तक पहुँचता रास्‍घ्ता छदों के इतिहास मे दूसरा नही । 

प्रकृति के स्वाभाविक चाल भाषा जिस तरफ भी णाय, क्षवित, सामथ्य भोर मुक्ति की तरफ 
या सुखानुयता, मृदुलता भौर छद साहित्य की तरफ यदि उसने साथ जातीय जीवन का भी पम्बघ 
है तो यह निश्चित रूप से कहा जायगा कि प्राशशक्ति उस भाषा मे है। प्रपनी भाषा भौर छद बे- 
प्रतिरिक्त कवि ने वर वियास, पद-साहित्य भादि की भी विस्तृत भालोचना यो है। भपने गीतों 
में उद्धरण देकर उनके श्रथ स्पष्ट क्ये हैं भौर यह प्रमाणित कर दिया है कि कला बधनहीन होने 
पर भी इसी सृष्टि की वस्तु है। 

“गाल वे यष्णव कविया का श् गार वणन सरल द्ोली मे लिपा हुमा विवरणात्मक 
निबंध है। 

#श्रधिकार-समस्या, बाहरी स्वाधोवता और स्थिय[, स्वाभाविक पराधीतवा, हमारा समाज 
प्रादि सामाजिक निशभ हैं जिनमे लेखक ने विभिल समस्याओं पर भपने दृष्टिकोण से विधार क्या 
है । 'बाहरी स्वाघीवता भौर स्त्रिया” मे ये लिखते है कि 'झब वह समय नही रहा कि हम छ्लमियों 
के वह रूप रखें, जिसके लिये गोस्वामों तुलसीदास जो ने 'चित्र लिखे कपि देति डराती! लिखा था 
पुरुष के अभाव मे स्त्रो हाथ समेट कर, निश्वेष्ट वेठी न रहे | उपाजन से लेकर सन्तान-पालन, ग्रह 
मय भादि वह सभाल सकें, ऐसा रुप, ऐसी शिक्षा उसे मिलनी चाहिय ! पहले दोनो भाव भौर काम 
प्लग-अलग थे, भव दोनो के भाव और कार्यो का एक हा में साम्य होना श्रावश्यक है । इस तरह 
गारस्थ्य धम मे स्वतत्रता बढ़ेगी | परावलम्बन वे रह जायगा। स्थियाँ भो मेघा की प्रधिवारिणी 
होंगी । हृदय भोर मस्तिथ्क, दोनों म॒ एबीकरण होगा | ससार में जितने प्रकार को प्राप्तियाँ हैं, 
शिक्षा सबसे बढकर है | भ्रशिक्षित अपट होने के कारण ही हमारी स्त्रियों को ससार मे मरक- 
यातनायें भोगनी पडत्ती है-उनके दुषो का श्र त नहीं होता ।”” 

उनक॑ सम्पूणा निबधीं मे हम देखते हैं कि एक प्रवुद्ध साहित्यिक के नाते जो भी प्रइव उनके 
सम्मुल भाता है, चाहे वह वह सामाजिक हों, राजनीतिक या काय भूमि से सम्बंध रखने वाला, 
सवसे उपयुक्त हल हूँढ निकालना, सब पर विरपेक्ष भाव से चिन्तन, करना उनको अनोखो 
सामच्य है। 

किसी भी व्यक्ति को उसके समस्त परिवेश मे जानने का सबसे पूण भौर मधुर साध्यम 
उनका साहित्य है। साहित्य की उस परिधि मे उसका भ्र्ताम॒भौर दुर्वोध भ्रतमन भो स्पष्टता से 


एक सोमिव परिधि में भ्रवतोण होता है। इस दृष्टि से निराला दे तिबाघ उसने व्यक्तित्व वे 
खुले पृष्ठ हैं। 
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| डा० वीरेन्द्र कुमार बड़सूवाल्ा 


महाप्राण सुर्यंकान्त त्रिपाठी “निराला' खड़ौबोली हिन्दी-काव्य के गौरव हैं | गध्यकार के रूप 
में उनका अपना विशिष्ट मौलिक स्थान है । श्रक्ट्ूवर सन्‌ १६२० ई० मे प्रकाशित सरस्वती” में बंग 
भाषा! का उच्चारण शीप॑क निवन्ध निराला जी का पहला प्रकाशित है। उनकी सर्मप्रथम साहित्यिक 
गद्य-रचना 'रवीन्द्र-कविता-कानन' ताम से निहालचन्द्र एण्ड कंपनो, कलकत्ता से सन्‌ १६२८ ई० में 
प्रकाशित हुई | इसके द्वारा रवीन्द्रनाथ ठाकुर को उस युग मे हिन्दो-अगत्‌ को समभाने का उन्होने 
सफल प्रयत्व किया.) उन्होने लिखा कि रवीद्धनाथ सूर्य हैं ओर वंगभाषा का साहित्य सुन्दर पद्च | 
रवीन्द्रनाथ के उदय के पढचात ही बंग-साहित्य का परिपुर्ण विकास हुआ । यहां उन्होंने रवीन्द्रनाथ के 
जीवन-परिचय के साथ उनकी प्रतिभा का विकास, स्वदेश प्रेम, संकल्प, शिशु सम्बन्धिनी रचना, 
ख्युगार, संगीत काव्य का साधु उल्लेख किया है | रवीद्धनाथ के बंगला श्रक्षरों को देवनागरी में 
लिपि वद्ध करके :-- ' 


“कि गाहिवे, कि सुनावे ! बल मिथ्यः आपनार सुर्ष 
मिथ्या आपनार दु:ख ! स्वार्थभग्न जे जन चिम्ुख” 


भ्रादि पद्म की व्याख्या करते हुए उन्होंने लिखा, महाकवि रवीन्द्रनाथ के इस पद्म में यदि 
कोई विन्दु मे सिन्धु को छाया देखना चाहे तो उसे निराश होना होगा | उसमे वह आ्रानन्द है जो 
सिच्धु में अंगरियत विन्दुओ को देखकर होता है | अस्तु | पहले संसार के उत्पीड़न को देखना, उत्पीड़न 
के यथार्थ मर्म को खोलना, उत्पीडित को उत्पीड़न के सामने लाकर खड़ा करना। उनके श्रगणित 
अ्रसन्तोषो को अपने गीत के द्वारा निर्वाण की प्राप्ति कराना, तब स्वयं निर्माण की प्राप्ति कराना, 
तव स्वयं निर्माण के पथ पर निकलना ओर सत्य शिव सुन्दर की मूर्ति अपनी लिरुपमा सौन्दर्यमयी 
से मिलना, इस क्रम में कसा सुन्दर संगीत है, इस पर पाठक घ्यान दें (देखें, “रवीद्ध-कविता-कानन! 
पृ० ८१)। 

सुक्त-छन्द-र्चना के साथ ही निरालाजी ने निवन्ध-रचना भी आरम्भ कर दी थी। इस 
विषय में सन्‌ १६३४ ई० में गंगा पुस्तक माला कार्यालय, लखनऊ, से प्रकाशित 'प्रवन्ध-प्य के 
निवेदन में स्वयं निराला मे निवेदित किया है कि मैंने अमिन्र पद्यो के साथ प्रवन्ध लिखने का श्री 
गरीश किया था| मेरे अधिकांश शिक्षित शुभेच्छु मित्रों को निवन्ध पसन्द भागे थे | उन्होंने साहित्य 
एवं दर्शन पर लेख-प्रालोचनाएँ भ्रादि लिखते रहने के लिए मुझे प्रोत्साहन दिया था । समन्वय से 
दाए्श॑निक! के नाम के निवन्धों फो देख कर स्वामी माधवानन्द जी (संपादक-समन्वय) महाराज ने 
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मुझे प्रसिद्ध नाम से प्रकाश में भाने की प्राज्ञा दी थी | मेरे सामयिर सदष्य मित्रों से भो मुझे भाँतों 
पर रकखा, बढ़ावा दिया | मैं भ्रन्त करण से उनका इृतत्ञ हे | इस भाकार में मेरे प्रवर्धों को पृष्ठ 
सश्या हजार से ऊपर होगी | ज्योतिष्वल सालाप छायाचित्र नाटवो की तरह बाजार की घोज न होने 
के कारण मासिक झोर साप्ताहिक साहित्य वे पृष्ठों म॑ मुंह छिपावर, भम्पास चक्रपर जनविष्णुप्रों 
के रक्षण से बाहर दैत्यों की सज्ञा में पडे रहे। भाज इमोलिए इतने सकुचित हैं। निश्चय दो ये 
समग्र निब'घ किसी सग्रह मे नही भा सके हैं। उनमे से युछ ही दाशनिक निव्ध उनके नाम से 
प्रकाशित निवघ-सप्रहो में सकलित हुए हैं। 'समवय! पत्र म 'एक दाद्यनिक! के नाम से भ्रकित 
दाशनिक विवेचन और मोमासाएँ निराला के दाशनिक पहलतु पर प्रकाश डालने वाली हैं। 'सम-वय 
एक प्राध्यात्मिक पत्र था | इसमे थ्री रामइष्ण परमहस तथा स्वामी विवेकानन्द भादि केप्रवचन छपते 
थे । इस पत्र का श्री गणेश सवत्‌ १६७- मे हुप्रा था। यह पत्र महाटेव प्रधाद जी के वालइृष्ण 
नामक प्रेस मे छपकर रामइृष्ण मिशन कलकत्ता से प्रकाशित होता था। समय के सम्पाइक वे 
रूप मे निराला जी का नाम यद्यपि नहीं जाता था, फिर भी समस्त कार्यों को निरालाजी ही 
सम्पादित करते ये | निराला जी का लगभग ८ ६ व 'समवय! रे सम्बंध रहा | वहां प्रक्द्चित 
“विज्ञान भोर भोस्वामी तुलसीदास! श्री सारदानाद जी महाराज से बार्तालाप' धुगावतार भगवान 
श्री रामइृष्ण' 'वेदान्त केसरी स्वामी विवेकानन्द! धीपक निबाघ भर निराला जी का समय का 
सम्पादकत्व उनके दाशनिक रूकान क परिचायक हैं | 
भाधुनिक हिंदी साहित्य मे निराला नव जागरण के लिए ही प्रतिनिधित्व भहीं करते, वह 
बेदान्ती चेतना के भो प्रतिनिधि हैं। उनकी सास्क्ृतिक चेतना मे भारतीय प्रध्यात्मवाद भौर भाष्याध्मिव 
साधन का रस गहरा छना है | साहिए्य उनको यम भूमि हैं, भ्रष्यात्म माठृभूमि | भाष्यात्मिक चेतना 
के काव्य मे निराला भ्री रामइष्ण परमहस से प्रभावित है, तो भारतीय इतिहास, सामाजिक दशन, 
राष्ट्रीयवा तथा जातीयता के प्रश्नी का समाधान उन्होने विवेकान-द से पाया है | दोनों उनके लिए 
समान हूप से सत्य हैं। वास्तव मे स्वामी विवेकान-द की चेतना मे हो प्राध्यात्मिकता भौर मानववाटी 
दशन का पूरा समाहार है। मनुष्य को दिव्यता का प्रतीक भानकर उतहोने मातव जीवन के विकास 
पो ब्रह्म वी प्रात्मविदृत्ति का रूपक बना दिया है | 
क्रान्तिदर्शी निराला वा भावुक हृदय उनकी कविताप्रो थ्र गीतो मे छलका है, तो एक श्रेष्ठ 
चिन्तक के झाधुनिक नवजागरण भे योगटान कौ तेजस्वी गाया उनके गदसाहित्य मे भ्रकित है। 
दिगेषत उनके निवाधों में महामानव निराला वे हृदय स्पदन को और प्रधिक समीपता से सुना जा 
सकता है। प्रवययच्य (लखनऊ १६३४) प्रबंध प्रतिमा इलाहाबाद १६४०), चाबुक (इलाहाबाद) 
भौर चयन (वाराणसी १६५७) निराला के निवो के प्रकाशित सप्रह हैं | इनमे से प्रथम तीन का 
सम्पादन उन्ही के द्वारा हुआ | चयन! के सम्पादक डा० दिवगोपाल मिथ हैं । उनके सारे निबघ 
भी प्रकाण मे नहीं झाए हैं । 
इन सग्रहो मे सशहोत दाशनिक, राजनीतिक साहित्यिक और सास्द्ृतिक लेखो के भध्ययत 
से पता सगता है कि गम्भीर तिरघों मे निराला भ्राचाय की भाँति व्यावहारिक जीवन से दृष्टान्त 
देकर सममाते हुए लिखते हैं | वेटात में पगे निराला ने लिखा कि विकास के देखने या करने के 
पस्तित्द म शक्ति वा ही भस्तित्व है। शास्रानुसार यू य श्रोर धाक्ति भ्रभेद हैं | फक इतता ही है वि 
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जब शुन्‍्य में स्थिति है, तव शक्ति का ज्ञान नही, क्योंकि वह नही काँपता! सिद्ध है भऔरर जब शार्क्ति 
का परिचय है, तब 'शुन्य * का ज्ञान नही वह काँपता है” सिद्ध है, (देखें प्रबन्ध पृ० १७) | साहिए्य 
की चिरनवीनता, स्वतन्त्रता एवं व्यापकता की घर्चा करते हुए वे लिखते हैं कि हम साहित्य में बहुत 
बहुत दिनो की भूली हुई उस शक्ति को श्रामन्त्रित करना चाहते है, जो श्रव्यक्त रूप मे सब में व्यक्त, 
श्रपत्ती ही भ्राँखों से सबको देखती हुई, श्रपने ही भोतर उसे डाले हुए, पानी की तरह सहसख्र ज्ञान- 
धाराओं में वहती हुई स्वतन्त्र, किरणो की तरह सब पर पडती हुई मधुर उज्जवल, श्रम्लान, भ्ृत्यु 
को तरह नवोन जन्मदात्नी, सर्वशाखाम्रों को तरह श्रगणित प्रसार से फंली हुई प्रत्येक मूर्ति में 
चिरकमनीय है (देखे प्रवन्ध पद्य )। उस श्रद्वितीय उपासक साहित्यकार निराला को कहा जा 
सकता है निराला की सारी सॉस्कृतिक निष्ठा उसीसे सप्राण है | 
निराला के साहित्यिक निवन्धों मे विशेष झाकपंण है| साहित्य श्र भाषा, एक बार, पंत 
जी भोर पत्लव, हमारे साहित्य का ध्येय, काव्य में रूप शरीर श्रारूप, साहित्य का फूल श्रपने ही बृत्त 
पर, नाटक समस्या, साहित्यिक सन्निपात, रचना सोष्ठव, भाषा-विज्ञान, विद्यापति चण्डीदास, कवि 
गोविन्द दास की कुछ कविता, कला के बिरह में जोशी वधु, हिन्दी में उपन्यास, मेरे गीत श्रौर कला, 
बंगाल के घेष्णव कवियों की श्गार वर्णना आदि निवनन्‍्धों में उनकी सत्यवादिता, स्पष्टोक्ति, 
सिद्धान्तप्रियता, रसज्ञता भृदुता के दर्शन होते है। यहां निवन्ध चाहे वर्णानात्मक हो चाहे 
विचारात्मक भावात्मक | लेखक श्रपना हृदय पाठक के समक्ष खोलकर रख देता है। ग्रथित निवन्धों 
की युक्तियों और तर्को' से पाठक अभिभूत हो जाता है| इनके निवन्धो मे श्रापपी बातचीत का 
श्रानन्‍द मिलता है श्रौर एक सौजन्यपूर्ण घरेलु वातावरण में हम श्रपने को धैठा हुआ पाते हैं । 
इन निवन्धों के द्वारा निराला की वहुमुखी प्रतिभा उनके अपने कविता-अन्यो की श्रपेक्षा 
भ्रधिक प्रखरता से प्रकाश में श्राई है| 'साहित्य भर भाषा' के प्रशंग मे उन्होंने लिखा है कि प्रायः 
यह शिकायत होती है कि छायावादी कविताएँ समझ मे नहीं श्राती, उनके लिखने वाले भी नही 
समभते, न समझा पाते हैं। इस तरह के श्राक्षेप हिंदी के उत्तरदायी लेखक तथा संपादक गण किया 
करते हैं | कमजोरी यही पर है । हिन्दी मे बहुत से लोग ऐसे भी हैं जो छायावादी कविता समभतते 
हैं। उन्होने समर्थन भी किया है | मैं अपनी तरफ से इतना ही कहेंगे कि छायावाद की कविताएँ 
_भाषा-साहित्य के विकास के विचार से अधिक विकसित रूप है...। जो लोग यह कहते है कि 
खड़ी बोली की कुछ प्रचीन काल की कृतियों की तुलना मे आधुनिक कविताएँ ( मेरा मतलब दोनों 
तरह की भ्रच्छी कविताओं से है ) नही ठहरती, मैं उन्हे श्रत्युक्ति करते हुए समभता हूँ। मुझे 
हृढ विश्वास है, यह मेरी नही, उन्ही की अल्पज्ञता है | वे साहित्य के साथ अन्याय करते है. (देखें 
प्रवन्ध पद्ध १० २७) भ्राज हमारे साहित्य को देश तथा साहित्यिकों के समाज मे वह महत्व प्राप्त नहीं 
जो उसे राजनीति के वायुमण्डल में रहनेवालों में जन्मसिद्ध अधिकार के रुप मे प्राप्त है। इसीलिए 
हमारे देश के अधिंकश प्रांतीय साहित्यिक राजनीति से प्रभावित हो रहे है | सामाजिक विश्लेषण 
प्रस्तुत कर हमारे साहित्य का ध्येय” निराला जी ने यों उद्घोषित किया--जीवतन के साथ राजनीति 
का नही साहित्य का संवन्ध है। संस्कृत जीवन कुम्हार की बनाई मिट्टी है, जिससे इच्छानुत्तार हर 
तरह के उपयोगी बर्तन गढ़े जा सकते है, जिसकी प्राप्ति के लिए हम प्रायः एक दूसरा श्रस्तियार कर 
बेठते है, वह साहित्य के भीतर से श्रध्यवसाय के साथ काम करने पर अपनी परिणति आप प्राप्त करेगा 
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(प्रन्‍ाध पप्न १०१४६) ! राजनेतापों वो स्वतजता उहें वाम्य मही संगती । इस प्रसंग मं निराता थी 
वा युक्तियुक्त कपन है कि सपत्ति धास्र भौर गणित शाख्र वमी ईसयर को परणा नहीं बरते | उनने 
प्रापार पर चलने दाले नेता भी घाटेश धक्ति या भज्ञात रहस्यों पर विश्यास करना प्रपने यो पु 
बनाना समभते हैं, भौर उनवे' लिए यह स्वामाविक है भी, जर राम्पत्ति भौर गणित मे साप देश की 
मिट्टी म उह्दे जड मिलता है सौर उनको स्वतजता भो बहुत पुछ जड़ स्वतजता है। साहित्यिक 
के प्रधान साधत हैं सत्‌ बित्‌ भोर स्‍प्लानद। उसव्ा सत्य है प्स्ति भाति भोर प्रिय। उनको 
स्वृत॒न्नता इनको स्फूति से व्यक्ति ने साथ समष्टि वे भोतर से भाप निक्‍सती है ( प्रवश्प 
पद्य पृ० १४५) । 
मयजागरण के परिप्रेश्य मे समष्टि बे! बीच स्फूरति निराला के व्यतित्व, सपने धौर तेज मे 
स्वामी दयानद सरस्वती का भश कम नहीं है | उनव व्यग पम तीछे नही | उहाने लिसा है-- 
स्वामी जी वे य्यग बड़े उपदेश पूरा हैं। भाय सस्टृति बे लिए भाषने निश्सहाय हावर भा टिग्विजय 
किया भौर उनकी समुचित प्रत्तिष्ठा वी । स्वामीजों का सबसे बड़ा महत्व यह है कि ठद्दोंने भपनी 
प्रतिष्ठा बी भोर नही देखा, वेद। की प्रतिष्ठा की है | (प्रव्ष प्रतिमा पृ० ५६)। पश्चिमी शान- 
विनाव का भगरेजी भोर वगला के माध्यम स सधान पाने वाने निराला ने भारतीय सल्लृति भौर 
शिक्षा को हो मनुष्य को मनुष्य बनाने मे समध पाया झोर गवपुवव कहा कि चरित्र, स्वास्थ्य, त्याग 
और शिष्टता प्रादि मे जो भादश महपि दयानन्द जी महाराज मे प्राप्त होते हैं. उतता लेशमात्र 
भी प्रभारतोय पश्चिमी शिक्षा सभूत नहीं, पुन ऐसे प्राय मे ज्ञान तथा कम का बिलना प्रसार रह 
सकता है, चह स्वय इसकेउदाइरण हैं, मतलब्र यह है कि जो लाय बहते हैं कि यदिर भ्षवा प्रचीन 
शिक्षा द्वारा मनुष्य उततमना नहीं हो सकता, जितना झगरेजी चिला द्वारा होता है, स्वामी 
दयानद सरस्वती इसके प्रत्यक्ष हैं | मह॒वि दयावद से बढकर भी भनृष्य होता है इसका प्रमाण 
पास नही हो सकता, यही बदिक ज्ञान की मनुष्य के उत्कप म प्रत्यक्ष उपलब्धि होती है, यही 
झादश्श मे भ्राय भ देखने को मिलता है ( प्रदध प्रतिमा पृ० ५३ ५४) निराला मे एसे 
निगूट प्रायत्व वी छाह मे हो महामानव उठा। 
समाज बे व्यवहा्कि दोपो के प्रति निराला बे विद्रोही मन ने 'सामालिक पराधीनता' के 
प्रसग मे स्पष्ट उल्लेख क्या है ( म्लेच्छो के शासनाधिकार मे समाज शुद्रत्त को प्राप्त होता है भौर 
उस समय सभी वर नूद्र हैं। केवल धर म एँठ दिखाने के लिये, गुतामों को तरह, एव दूसरे से 
बढ़ कर हने की स्पर्डा करते है। कोई भगरेजी राज्य को सुविधा प्राप्त बर धुद्र से क्षत्रिय बन 
रहा है, कोई देश्य से ब्राह्मण | ऐसा पहले भी हुमा है, पर इस समय शुद्रत्व॒ ही हमारे समाज का 
प्रबल सस्कार है ( प्रबाघ प्रतिमा पृ० १३८ ) | वतमान हिंदू समाज में हिंदू जाति के जीवन भोर 
उसमे प्रचलित सनातन घम का दयनीय उल्लेख कर निराला जी ने स्वामी विवेकान-द के स्वरो मे 
हमे सम्बोधित किया । वे कहते हैं कि समस्त हिंदू जाति वेदाती है। यहाँ बहुत वडा भाव छिपा 
हुप्ा है--बहुत बडा सुधार इस उक्ति म है। यहाँ जाति जांति का कोई भेद नही | यहाँ वण भेद 
नहीं । कारण सभी “्रमृतस्य पुत्रा * हैं। स्वामी विवेश्ञनद के प्रवल समयन भरे शब्दों को उद्घत 
क्षर निराला ने समाज म॒ विस्तृत वर्णमेद को प्रन्तमन से फ्टकार बताई है--'ऐ भारत के उच्चवर्ण 
वालों, तुम्हें देखता हूँ तो जान पडता है, चित्रयाला मे तसवीरें देख रहा हूँ | तुम लोग छाया-मुतियों 
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की तरह विलीन हो जाओ, श्रयने उत्तराधिकारियो को ( शुद्रों को ) अपनी तमाम विश्वृतियाँ दे दो, 
नेया भारत जग पड़े ( “प्रबन्ध प्रतिमा! पृ० २१३०-३१ )। सामाजिक परिकल्पना के सम्बन्ध 
में निराला ने लिखा कि समाज एक ऐसा छब्द है जो अपने श्रथं से उत्तम प्रगति सूचित करता है 
श्रौर प्रयति हर एक मनुष्य-समुदाय के लिये श्रावश्यक है, यदि वह संसार में रहता है | संसार अपने 
शब्दाय से स्वयं गतिशील है । ...इसमे यह वात महत्व की देख पडती है, कि पहले जिस व्यक्तिगत 
उच्छूद्धलता के कारण देश श्रौर समाज की भ्रधोगति हुई थी, श्रव उसी के विपरीत समाज के जन- 
समूह सम्बद्ध होने लगे | जब तक पूर्ण समीकरण नही हो जाता, समिष्ट व्यष्टि मे नहीं बट जाती 
तब तक पुननिर्माण होता भी नहीं | इस प्रकार होने वाले इस समय के सम्मेलनों मे मेल की भावना 
का हो महत्व मिलेगा, ऊपर अनेक भाव दोषावह ठहरेंगे जिनसे स्पर्द्धा-परिणाम निकलते हैं। समाज 
का सर्वोत्तम बाह्य निष्कर्प इस समय राजनीतिक संगठन है जहाँ मनुष्य मनुष्य के ही वेश से उतरता 
है, समय और मनुष्यता के साथ पूर्णरूपेण मिल जाता है| ..राजनीत तथा सामाजिक प्रवत्त॑नो से 
जो सच्चे मनुष्य निकलेगे, वे हो यथाथे नेताग्रो की तरह बाह्यण॒, क्षत्रिय, बेश्य और शुद्रों की सृष्टि 
अपने गुश-कर्मानुसार करेगे और उस स्वतस्त्र भारत में इस वर्ण व्यवस्था से केवल परिचय ही प्राप्त 
होगा, उच्च-तीच निर्णय नही | समाज की वहा रीतियाँ वाह्य स्वरातन्थ्य देकर श्रन्तंजाति संगठन 
करेगी ( प्रवस्ध प्रतिमा पृ० ३४४-४५ ) | राजनीतिक और सामाजिक परिवत॑न तो अनेक सम्पन्न 
हो चुके | काश | स्व॒ृतस्त्र भारतीय समाज में निराला जी द्वारा प्रत्याशित वर्णातोत सच्चे मनुष्य व 
यथार्थ नेताओं का अभ्युदय हुआ होता | 

श्रेष्ठ कलाकार केवल भावुकता से संचालित नही होता, उसके पीछे सुहृढ जीवन दर्शन होता 

है श्रीर गम्भीर सास्कृतिक चैतन्य | परन्तु वह वहाँ भी स्थित होता है जहाँ श्रतीत बतंमान को 
काटना हुप्रा अविष्यत्‌ को ओर बढ़ता है और उम्तऊे परिप्रेक्ष्य में राष्ट्र का समस्त साहिंत्य पूर्वापरता 
छोड कर हसतामलकवत्‌ रहता है| यदि स्वामी विवेकानन्द घ्म और आध्यात्म के क्षेत्र में हमारी 
शाधुनिकता का आरम्भ करते है तो हिन्दी साहित्य क्षेत्र मं मिराला से साहित्यिक समीक्षात्मक नव- 
जागरख का आरम्भ होता है। निराला वेद्ात्ती है, परन्तु कवे भो है। उन्होने बड़ी खुबी के साथ 
विचार श्रर श्रनुभूति, दर्शन और काञ्य मे पटरी विठायी है। उनका कयन है कि मनुष्य सन की 
अष्ठ रचना काज्य है। विचार को ऊँची दृष्टि से उतकी निष्कलुबता तक पहुँचा कर शब्द योग से 
उसका सयोग प्रत्यक्ष करने के पश्चात यहाँ के लोगो ने उसे ब्राह्मी स्थिति करार दिया। अन्यान्य 
देश वालो ने भी त्तरह-तरह के तरीके श्रस्तियार कर एक श्रप्रत्यक्ष दिव्य शक्ति को ही काव्य के 
कारण के रूप में धिद्ध क्रिया ( चाब्रुक पृ० ४१-४६ ) | समीक्षक निराला कवि के व्यक्तित्व”के प्रश्न 
को काव्यालोचन से बाह्य समभते है, कयरोंकि वह मूलतः द्वानिक या आध्यात्मिक है | काव्य का 
, मदर है कल्यना, चित्र तथा ओज | इन्ही को लेकर सम्ालोचक को छृति का अनुसरण करना है, 
2253 व्याकरण भाषा का अनुगामी है, समालोचक उसी तरह कृति का । कृति की 
न हि उस कृति के फून खिन्ने है ओर उतसे सुगन्ध है, समालोचक अपना जितना भो 
हे कर दे, वह कमा डिक नहीं सकता | इसोलिये समालोचक को कृति के साथ ही 

हे हक ( वाडुक ४० ४८ )। साहित्वककार को अन्य भाषा व साहित्य से आने वाले स्वस्थ 
हँस करना हो होता है। इस सम्बन्ध से उतका कथन है कि हिन्दी से यदि चारो ओर से 


5 ये 
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परकोटा पैरकर श्रय देश तथा झाय जातिपो कौ भावराशि रोक रखी गई, तो इस व्यापक साहित्य के 
युग में हिंदी के भाग्य को किसी तरह भी नहीं चमका सकते झौर उसके साहित्य मे महाकवि तथा 
बडे-बडे साहित्यिकों के आने की जगह चिरकाल तक “बनी रहे--ठनी रहे * होता रहेगा 


( चाब्रुक काठय साहित्य' )। अथधथ भाषा साहित्यों से उपयोगी तत्व को निराला ने सदा 
ग्राह्मय माना ) 


निराला सचाई को पकड़ कर चले है| उनके निर्मीक और तथ्योद्धाटनों से भरे क्थनों की 
व्यग्यात्मक शोली निरानो होने के साथ-साथ प्रभावशालिनी भो है। उनको इस शेली वा जैसा 
विकास 'पत झोर पललव' निवध में मिलता है वेसा झन्यत्र दुलम है। एक तो पंत जी ने निराला 
को 'पल्लव के प्रकाशन वे' पश्चात उसको प्रति नहीं भेजो जो वस्तुत पत जो का प्रपराघ था, दूसरे 
भूमिका में निराला जी को हलकी ग्रालोचना भो कर डालो, #र मुक्त छद वा भी प्राविष्कारक 
अ्रपने को ही मान लिया । इस नित्रध में निराला का सामथ्य, विश्लेषण शक्ति, हृदय की उदातता 
और बुद्धि की -यायप्रियता परिलशित होती है। यत्र-तन्न भावोच्छवाप्त भी है जो कही-कहीं भति 
करण हो गया है, जेसा कि उहाने लिया है कि प्रतिमा की दो” में पत जो ने बेकसू र निराला को 
मारा है, इसमे सत्य फा भरता भी है, इसलिये यह वाक्य भौर भी बरुण हो गया है। काश | कवियों 
मरे स्पर्दा ईर्ष्या का रूप घारण न कर पाती । सौदय की सृष्टि में सक्षम इतने बड़े कलाकार यश 
को दुबलता पर विजय प्राप्त नही कर पाते, यह शायद विडम्बना हो है | यश वस्तुत उत्तात व्यक्तियों 
की भनुदात्त दुबलता है । 

निराला की मायता हैं कि धाद्य पदाधों के विषय मे प्रत्यधिक विधि निर्पेध को मानकर 
चलना हमारे जातीय जीवन वी प्रारवत्ता के भ्रभाव का परिचायक हैं। हर भकलम-दी की बात 
का विरोध निराल। के समय मे भो “भारतीय सस्दृति' के नाम पर हुआ कर।। था। जिनके प्रवल 
पूवजों में विधि निषेध का नाम तहों था, उद्दों की प्रौल(द विधि निषेध से इतनो भ्रधिक पीडित है 
पक्ष निराता को भन्तत क्रोष झा जाता है भर वह भ्रावेश उयग का बाना पहिन कर थो प्रकट 
होता है--पर हमारे साहित्य म कया हो रहा है यह मारतीय, यह ग्सस्‍्कृत | नस-नस्त मे चरारत 
भरी है। हजार दप से सलाम ठोरते चेंकते नाक मे दम हो गया, भ्रभो संस्कृति के लिये किरते हैं । 
ऐमा प्रदल भौर फरा रूप निराला के निश्रषों में सबसे प्रधिक उजागर हुम्ना है | 


बिहारी भोर रवीद्धनाप मी तुलना म रीति परम्परा के झौर छायावाटी काय के प्रेमकाव्य 
के धन्तर पर भच्छा प्रात पढ़ता है| दानों कवियों क' श्य गार चित्रण का अन्तर इस प्रकार स्पष्ट 
किया गया है--हल्‍टो की प्राचोन प्रथा के प्रनुसार विद्वारी ने किसी एक भाव को एक ही दोहे मे 
समाप्त कर टिया हैं परन्तु रवोद्धनाप के भावो का तार पय्य की भुछ सडियो के समाप्त ने होने 
तक दंपा रहता है | या ठो पढ़ने मे कितने ही भावों का समावेश जाने प्रढता है, परन्तु उनमें एक 
पारश्शस्त्रि स््ध दना रहता है | दूधरी वात यह है कि विहारो नायिकामेद बतलाते हैं, परवु 
रवोद्रवाप छित्र्रों के स्वमाद का चित्रण करते हैं। निराला ने हिंदी के मन को विद्वारी से 
रदोद्रनाप को भोर मोडने को इस प्रक्रिया में उठे स्वय भपनी भोर मोड़ लिया है। 


विभिन्न दिवयज इत निदर्घो को पड़ने से ज्ञात हाठा है कि निराला एक प्रत्यठ विष्ठावाद+ 
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सांस्कृतिक चेतना से युक्त, प्रवुद्ध निवन्‍्धकार है। दाशंनिक और विचारक से वढकर उनका 
समालोचक का स्वरूप इन निवन्धों में श्रधिक निखरा हुआ है। गद्य मे लिखित अपने से सम्बद्ध 
अथवा राजनीति, समाज या साहित्य से सम्बद्ध इनकी आलोचनाओं में ऐसे भी कुछ दाब्दों का 
व्यवहार हुग्ना है जो पर्चेचाजों को ही शोभा दे सकते है, परन्तु बहुधा उनकी पर्चेबाजी श्रदम्य 
श्रालोचना में परिणत हो गयी है । इसका कारण है कि निराला के पास न तो पुरानी कसौटी का 
प्रभाव'है, न जरूरत के भुताविक नयी कसौटी गढ लेने की उस शक्ति का, जिसके विना श्रालोचक 
शास्त्त्ञ आाचाय मात्र बनकर रह जाता है | यह निश्च प मानिये कि निराला के मनिवन्धो के अध्ययन 
के अभाव में उनके व्यक्तित्व को समग्रता से हस्तगत नहीं किया जा सकता। भिराला के हृदय की 
आजुता ने, उनके मन की नि३छल ग्रमिव्यक्ति ने और उनकी सुसस्कृत बुद्धि ने निवेन्ध हो इन 
विवन्धों मे हो प्रसार पाया है | 
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स्जूक्ली ब्की ब्कन्डदी 


श्री अगिल कुमार सिस्हा 


निराला की इस कविता वे रचना-काल को ले कर वापी विवाद है। भमो हो हम इंस 
सत्य को परख कर लेते हैं। साथारणन यही माना जाता रहा है कि इसका प्रथम प्रकाशन 
“मत्तवाला' के भ्रटठारव भक ( १६२३) मे हुप्ना था| डा रामविलाप्त दर्मा ते भा भपने “निराला! मं 
इसी बात का प्रतिपादन किया है । बहुत से विचारकों वा कहना है कि यह कविता निराला को 
प्रथम कविता है | कुठ ऐसे भा कहने वाले हैं जो इस रचना को तिराला को पत्नो की मृत्यु क वाट 
वी बताते हैं। 'परिमल! के सप्तम संस्करण का निवेदन लिखते हुए श्री दुसारेलाल भागव लिश्षते 
हैं-- उनको प्रारभिक रचनाएँ, जो सरस्वतो--सम्पादन ने लौटा दो थो, हमने “माधुरी” वे प्रथम 
व के भकों मे ही छापो थी | 'तुम झोर मैं! भोर 'जूद्दो को कली! भादि ऐसो रचनाएं हैं। हमे 
वे इतनी पमाद भाई थी कि हमने उह 'माधुरी' के प्रथम पृष्ठ पर स्थान दिया था। तब तक 
'प्तवालां का प्रकाशन आरम्भ नहीं हुआ था !? 
श्री द्यालिग्राम उपाध्याय का कहना है कि 'जूहो को कला? निराला को प्रारम्मिक भोर 
प्रोढ रचना है कि जिसे कई पत्मिकाग्रों से सम्भवत वापस प्राना पड़ा था। वह सवप्रपम “प्रनामिका' 
(१६२३) में प्रय झ्ाठ कविताम्रो के साथ सप्रहीत थी | (छायावादी कवि निराला जनमारती, म 
माप्तिक, (स० २०१६) | भ्रादि 
इस प्रकार हमारे सामते मनो का येमिय स्पष्ट है। महत्व हमे प्रकाशन को ही देना 
चाहिए, क्यो कि प्रथम रचना को जानने का एक मात्र खोत रचनाकार का स्वय प्रकाशित मत 
हो है । भय किसो साथत से हम कसी को रचना कोन प्रधम हैं, कौन वाद की, नहीं जान सकत | 
“क्रृही को कली” प्रथम रचना है इसका कोई प्रमाण नहीं है। कविता की प्रौट्ता से वह कई 
रचनाओं के दाद लिखो गई प्रतीत होती हैं | इसीलिए “जूही की कली? निराला की प्रथम कविता 
है, यह भविषारणीय चात है प्रौर प्रयम प्रकाशित रचना हो किसी लेखव या कवि को प्रथम 
रचता हो ऐसा वहना भो हास्थास्पद हो है, क्योंकि वया गारंटी है कि प्रथम प्रकाधित रचना ही 
किसी लंखक की प्रयम रचना है ! उसने पअ्रपनी प्रषम प्रकाशित रचना के पहले भी “रफ! वी 
हरह कई रचनाएं लिखी हो झौर झनुपयुक्त समभकर नष्ट कर दिया हो, तब प्रथम रचना का 
दायित्व किस पर जाएगा ! इसलिए किसो भी लेखक की प्रयम रचना के विषय में बात करना 
चोयी बात है। दिसी लेसक को प्रथम प्रकाशित रचता के सम्बन्ध मे हम बिचार कर सकते हैं, या 
उसकी प्रारम्मिव भौर उत्तर कालोन रचनाप्रो का विचार कर सकते हैं | इसोलिए "जूही को कली 
प्रथम रचना ही है, कहता थोयो वात है | वह पहलो प्रकाशित रचना है यह भी बहना कठिन है, 
अपोंबि जव-जब “जूही कौ बलो/ के प्रकाशन वो बात कही गई है, फिर जब वह कई बार सपादकों 
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के पास से लौट आई थी तो प्रथम प्रकाशित रचना भी नही हो सकती | इसीलिए 'जुही की कली” 
के विषय मे इतना ही कहना तक संगत है कि वह निराला की प्रारम्मिक रचनाओं? मे से है | 
अब रही पत्रिका मे प्रकाशन की बात । “मतवाला” में वह प्रथम बार प्रकाशित हुई थी 
इसका कोई ठोस प्रमाण नही है | 'मान्रुरी” मे वह प्रथम बार प्रकाशित हुईं थी इसका ठोस प्रमाण 
स्वयं पत्रिका संपादक का वक्तव्य है । श्रतः यही विश्वसनीय है। हमें इसे 'माधुरी' मे ही 
प्रथम बार प्रकाशित मानना चाहिए | हे 
अपनी रचनाओ्रो में निराला श्राद्य्त मानवतावादी है, भौतिक जगत्‌ के प्राणी है। इसी- 
लिए पत्नी की मृत्यु का वियोग उन्हे नहीं हुम्ना होगा, ऐसा कहना बेकार है | इस वियोग की 
अवस्था मे शद्धारिक चेष्टाओ के आधार पर उन्होने काव्य की रचना की होगो, ऐसा तक॑ 
पंगत प्रतीत नहीं होता | इसलिए यह कहना एक भूल है कि अवबनी पत्नी के देहॉव्सीन के 
बाद उन्होने 'जूही की कली” की रचना की थी। 
श्री क्षालिग्राम उपध्याय का कहना सही है, क्योंकि जूही की कली? को हम प्रारम्भिक 
प्रीढ रचता तो मानते ही हैं, साथ ही प्रकाशको और निराला द्वारा स्वय मान्य हैं कि अनामिका' 
मे द्नंकी फुछ रचनाएँ प्रकाशित हुई थी; वाद में वे 'परिमल मे आई | इस आठ कविताओं 
हि जूही की कली” भी थी | अतः व्यवस्थित रूप से 'जूहो की कली” का संकलन प्रथम बार 
परिमल' मे ही हुआ । 
मे रचना-काल, प्रकाशन और सकलन की दृष्टि से 'जुही की कली” के इस संक्षित विवेचन 
हक हि हमे काव्य-सौष्ठद की दृष्टि से इस रचना पर विचार कर लेना चाहिए | कोई 
आर हर प्र अपने रचयिता को अमरत्व प्रदान करती है तो विश्येष महत्व की श्रधिका- 
बनती है। इस दृष्टि से 'जुही की कली! भी विशेष महत्व की श्रधिकारिशी बनी है ! 
बी 0 में प्रकृति के । विभिन्न तत्वो के श्राधार पर एक वातावरण तंयार किया 
बज का 9 ३ की कली, पत्नांक, निशा, पवन, चाँदनी रात, सर-सरिता, गिर कानन, लता 
 अम हो धुर नायक, हिंडोल, सुकुमार देह, नम्रमुख, रड्भ खेल आदि के आवार पर 
दर हर पल पा की गई। इसीलिए इस कविता के दो स्पष्ट, भिन्न, किन्तु एक 
शक किलर जा दे त अंश हमारा ध्यान आाक्ृष्ट करते हैं । पहला अंश है--दुसरे पूर्ण विराम 
बिका गपिशियया गा ईंसरा अंश ही है। पहले अंश मे प्राकृतिक सौन्दयं और प्रकृति की स्वाभा- 
अबोकिता हर हे खत हुई है। इन्ही के आधार पर बाद के अंश में सौन्दर्य का स्थल स्वाभाविक 
बेमंपी का चत्रित है। यानी कविता का पहला श्रश जेसे एक पीठिका है, जिसके श्राधार पर 
* नेता खडी हुई है--“जूही की कली? नम्रमुख होकर हंसी खेली है । 
के 5 प्राकृतिक उपमावो को लेकर नायक-सायिका की जिस भौतिक प्रकृतियों का वर्णन 
मायक चीनी हे है । इसी प्रक्रिया के कारण इसमे कथ्य आया है : अपनी प्रिया से बिछुड़ा 
अिषादित कला पलल्‍लव पयंक पर सती नायिका के पास पहुंचता है श्र मिलन का व्यापार 
बट शोर बा छोटी-सी कविता में इतना कृथ्य भी वहुत है। महत्व कथ्य का नहीं 
कमी ऋषाब कु एकतान प्र तथादन का होता है । इसीलिए महान साहित्यिक रचनाएँ 
वार पर अमरता नही प्राप्त करतो --प्रतिपादय के आधार पर करती है । 
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सवेग भौर मन स्थिति झौर जग-व्यापार तो प्राय प्रत्येक युग भ एवं ही रहते हैं--वेवल्ल हृष्टिकोण 
भर प्रतिपादन की दृष्टि से स्थिति बदलती हैं, फलत प्रत्येक युग मे ग्राहित्य के नए दृष्टिकोण 
भौर रूप सामने प्रात्ते हैं। यहो साहित्प की चिरतनता है। प्रस्तुत बबिता मे! साथ भी ऐसी 
ही विरतनता जुडी हुई है । 
प्रस्तुत कविता वा क्रियाइमव पथ भौतिक भौर प्राइतिदः दोनों हैं । भौतिक दृष्टि से पवन 
(नायक के रूप में) जिस उद्वग से ग्रस्त होता है वह स्वाभावित भौर विश्वसनीय है। किन्तु इस 
उद्देग को धान्ति के लिए पवन जिन क्रिप्राप्रो वो सम्पादित बरता है--जसे गिरि कानन, लता-कुज, 
पव॒त ग्रादि की पार कर 'जही की वलो! वे पास भागा, वह एकदम प्राइतिव' व्यापार है । भौतिक 
जीवन में क्सो नायक को (तुलसीदास को छोड़कर) ऐसा व्यापार बरना सम्भव नहीं है। किन्तु 
जब पवन पवतादि को पार कर जही की बल्ी” पर पहैचता है तव उसका व्यापार मानवीय है, 
भौतिक है, और उसके बाद पवन वी क्रियाएँ एक विह्नल प्रेमो को क्रियाएं हैं। बाद मे 'जुही वी 
कली! की शोर से भी इन क्रियाम्रों मे योग मिलता है जिसमे भौतिकता का रग गौर गाढ़ा हो 
जाता । यानी इस कविता मे प्राकृतिक उपमानों के प्राधार पर भौतिक जगत का व्यावार बशित 
है | भौतिक जगत की स्थूल क्रियाओं से इस वविता का मात्र इतना ही सम्द व है. बाक़ों सब कुछ 
प्रकृति का हो है। कविता का पूरा वातावरण प्राइ्तिक है। इसीलिए इसे सौदय प्राकृतिन्‍' कविता 
कह सकते हैं, और गुणों के श्राधार पर इसमे मानवीकरण का गुण झा गया है । 
प्राकृतिक कविता होने के कारण से सम्बंधित कई बाते हमारा ध्यान भ्रादृष्ट करतों हैं। 
कविता जेसे ही हम समाप्त करते हैं, हमे लगता है कि इसमे रात्रि के उत्तराकालोन का वणन है। 
है * समूचा वातावरण रात्रि वी निस्तब्धता वा है। प्राभाप हम प्रात वाल का भी होता है, 
नम्नमुखी हेसो खिलो' से | प्रारम्भ मे हो कवि ने कुशलता से पदन क। मलयातिल कहकर उसकी 
बेला सकेतित बर दी है। प्राय होता ऐसा ही है की मलयानिल राज के ढाई-तोन बजे से चलना 
प्रारम्भ होता है।झौर यह सहज झनुमेय है कि जुद्दी को कली (वाटिका मे) वे पास भाने मे 
कुछ समय लगा हो होगा। फिर पत्राक मे शिथिल सोती हुई जूही वी कली” वा बशन है। 
निद्रा की प्रवस्था मे कोई शिथिल तभी होता है जब खूत्र गाढ़ो नोद श्रा पी हो, ऐसा प्राय 
उत्तरवाल मे ही होता है। फिर चादनी की धुली हुई 'आरधो रात से तो सब कुछ स्पष्ट ही हो 
जाता है । यानी कवि आधी रात से ही भ्रपनी कविता को प्रारभ करता है ग्रौर प्राव की किरण 
पूटने ये पहले हो समाप्त वर देता है | कविता का विद्ञास श्ौर यात्रा रेखा यहो हैं। श्रात काल 
सूर्यदिय वे पहले) बा भ्रामास हमे “जूही की कली के व्यापार से होता है| झनुभवी विशारटो का 
बहना है कि पुष्प प्राय रात्रि के उत्तरतात मे (प्रात काल म) ही पुष्वित होत हैं--विशेषत जूही, 
हरसियार भादि ] इसकी पुष्टि लोक्गीत को एक पक्ति से भी होती हे--जुद्दी फुलेला भधिरतिया हो 
रामा ।' इस कविता म॒ भी भ्रत मं ही जूही को क्लो हसो खिली हैं--यातो पूटी है। शोर 
प्रात कालोन वायु के साथ डोली है--'खेल रग, प्यारे-्सग 
“जुही वी बली? के प्रात काल पूटने का प्रमाण वविता के मध्यमाग से भी मिलता है। 
विह्॒ल मलयानित्र कठिन विन्तू तीश्न यात्रा कर प्पनी प्रिया से मिलने भाता है | किन्तु उस समय 
वह हग बन्द विए शियिल थी--पत्राड, मे | सघीर नायक मलयातिल ने मायिका के सुहाग भरे 
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कपील चुमे-सारी लता हिंडोले ज॑ये दोत गई, किन्तु नाविका नहीं जागी। याती जूही कौ ऋलो 
को मलयानिल रात्रि के उत्तरकाल में प्राकर कई बार स्पर्ण करता है, किन्तु समय नहीं होने के 
कारण वह विकसित नही होती (प्रकृति मे अ्रसमय विकसित होने के उदाहरण नहीं मिलते ) | नायक 
का प्रयास विभिन्न प्रकार से चलता रहता है--स्वमवतथा देर लगी होगी भौर श्राधी रात बहुत 
प्रागे बढ गई होगी, तब नायिका चौक कर जागी और मलयानिल के व्यापार मे सहयोग दिया । 
यहाँ चौंक कर जागने में कली का व प्रातःकाल प्रस्फुटित होने का अत्यन्त सटीक चिन्न उपस्थित 
होता है। इस प्रकार मलयानिल चलने से इस कविता में भौगोलिक वातावरण भी सकेतिक हो 
गया है। प्राकृतिक उपमानों को लेकर काव्य-रचना करने वाले स्वच्छन्दावादी कवि वर्डस्वर्थ ने भी 
अपनी एक लुसी सम्बन्धी.कविता में लिखा कि 'रोल्ड राउस्ड इन अर्थश डायनल कोर्स, विथ 
राक्स एण्ड स्टोन्स एण्ड ट्रीज । यहाँ भो भोगोलिक स्पर्श व्यक्त है। उसने अपनी प्रेयसी को अनन्त 
व्याती यना दिया है बहा मो वन प्रौर जुही को कली को अमरत्व प्रदान हुआ है । इस प्रकार इस 
कविता में कवि की सुक््म अनत्त व्याविती हृष्ठिउ का झाभास मिलता है। वह प्राकृतिक उपमानों 
को गतिविधियों को एक अस्वेवक की तरह परख कर सपे प्रयोफ़ा को तरह उनका उपयोग करता 
है। कवि की काव्य-कला का यह गन्यतम प्रमाव है। इसीलिए निराला की कविता में 
प्रकृति भी काव्य बन गई | पन्‍्त और महादेत्री जैसे प्रमुख्च कवि ऐसा करने से प्रायः वंचित 
रह गए हैं । 

+ सतत कविता मे पवन झौर जुही की कली को सायक-तायिका के रूप में कल्पित कर जो 
न व्यापार और वातावरण उपस्यित किया गया है, वह हमारा ध्यान सबसे तेत्री से खीचता 
है । शेफालिका, व्रनवैना, प्रेयसी, सरोज-स्मृति, राम की शक्ति पूजा तथा उनके गीतो में जा सौदये 
भावना निरन्‍्तर विकसित होती चली गई है उप्तका मूल 'जुही को कनी? जेसो कविताएँ हो है। 
की सौन्दर्य भावना को हृष्टि से इस कविता पर विचार करना अपेक्षित हे | 

- जुही की कली? के सीन्दर्य-वर्णन में परिस्थितियों की अनुकूलता बडा काम करती है | सबसे 
पहले तो यह कि नाथ ( तश्ण ही होगा ) वामस्ती दुधिया ( चाँदनी पुर्व॑ ) श्रद्ध राक्नि मे प्रिया- 
सथ छोड़ कर किसी दूर देश में पड़ा हुप्रा है। फिर उठते प्रिया-मिलन के अनेक चित्र घेर लेते है, 
तेवर उसमें आवेग की स्थिति उत्पन्न होती है | केलि-रंग विशारदों के अनुसार ऐसा आ्रावेग रात्रि के 
उत्तर कान मे ही होना चाहिये | प्रतः यहां का वर्णन ग्त्यस्त सटीक और शाखीय है। 

जिन पंक्तियों को लेकर श्री जानकीवललभ शाज्रो ने कहा था, कि ऐसी सीन्दयय-दीस-भाषा 
का प्रयोग आधुनिक हिन्दी से हुआ हो नहीं, उम्तका भी कारण है। नायक के निदेय होने मे मनो- 
बेज्ञानिक उद्देग श्र उत्तेजना का वर्णन है। नायक झाया | उसने वंकिम विज्ञाल नेत्र वाली नायिका 
के कगोल चूमे, प्रतीक्षा की, किन्तु वह नही जागी। इसलिये नायक निर्देव हुआ । वे सारे वर्णन 
कैमवद्ध और मनोवैज्ञानिक है | इसलिये अइलील है । 
गत हि 2३8 जागने का चित्र है। उसने जब देखा कि नायक रा है, तब नम्रमुख 
बेब विन हि ३ इप हंसने और खिलने में एक प्रतीक्षा कौर स्वीकृति को छाव है। रात्रि 
बोर अ लव पे ः प्रतोक्षा थी कि नायक आए, इसोलिसे वह हेसी किन्तु वह नायिका सीता 

भारतवंष और प्रकृति ) की है, इस्रीलिये 'नम्रधुखी' हुईं । इस प्रकार इस 
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सबैग झौर मन स्थिति भौर जग-व्यापार तो प्राय प्रत्येक युग में एवं हो रहते हैं--वेवल्त दृष्टिकोण 
और प्रतिपादन की दृष्टि से स्थिति बदलती हैं, फलत प्रत्यक युग में साहित्य वे नए हृष्टिकोण 
भौर रूप सामने आते हैं । यहो साहित्य की चिस्तनता है। प्रस्तुत कविता वे साथ भो ऐसी 
हो चिरतनता जुडी हुई है । 
भ्रस्तुत कविता का क्रियस्मक प्र भौतिक भौर प्राइ्ृतिव' दोनों हैं | मौतिय दृष्टि से पवन 
(नायक के रूप में) जिस उद्गग से ग्रस्त होता है वह स्वाभाविक भौर विश्वसनीय है। किन्तु इस 
उद्गेग को क्षान्ति के लिए पवत जिन क्रिपाप्रो को सम्पादित करता हैं->जये गिरि बानन, लता ज, 
परवृत ग्रादि को पार बर “जूही की कलो? के पास भ्राना, बह एकदम प्राइतिक व्यापार है | भौतिव 
जीवन मे किसो नायक को (तुलसीदास को छोडकर) ऐसा व्यापार करना सम्भव नहीं है। किन्तु 
जब्र पवन पवतादि को पार कर “जूहो की वली” पर पहुँचता है तब उसका व्यापार मानवीय है, 
भौतिक है, भर उसके वाद पवन की क्रियाएं एक विह्धल प्रेमो की क्रियाएं हैं। था” में 'जुहों की 
कली! को भोर से भी इन क्रियाप्रो मे योग मिलता है जिसमे भौतिवता वो रख शोर गाटा हो 
जाता । मानती इस कविता मे प्राकृतिक उपमानों के भ्राधार पर भौतिक जगत वा व्यापार वशित 
है ( भोतिव जगत की स्थूल क्रियाप्रो से इस कविता का मशध् इतना ही सम्बनय है. बातो संद कुछ 
प्रकृति का ही है | कविता का पूरा वातावरण प्राइ्तिक है | इसीलिए इसे सौदय प्राइतिक' कविता 
कह सकते हैं, भ्रौर गुशो के प्राधार पर इसमे मानवीकरण का गुण भा गया है । 
प्राइंतिक कविता होते के कारण से सम्बंधित कई बाते हमारा ध्यात भ्राइृष्ट करती हैं। 
कविता जैसे ही हम समाप् करते हैं, हमे लगता है किः इसमे राधि वे उत्तराकालोन वा बणन है। 
है ! समूचा वातावरण रात्रि वी निस्तब्धता का है। श्राभास हमे प्रात वाल का भी होता है 
नम्नमुखी हँसी खिलो? से । प्रारम्भ में ही कवि ने कुशलता से पवन को मलयानिल कहकर उसकी 
वेला सकेतित बर दी है | प्राय होता ऐसा ही है की मलयानित रात के ढाई-तोन बजे से चलना 
प्रारम्भ होता है। भौर यह सहज झनुमेय है कि 'जूहों का क्लो (वाटिका में) के पास भाने भे 
कुछ समय लगा ही होगा। फिर पत्राक मे शिथिल सोती हुई जूही की बली' का वन है। 
निद्रा की प्रदस्था मे कोई शियिल तभी होता है जब खुद याढी मोद झा परी हो, ऐसा प्राय 
उत्तरकाल में हो होता है| फ़िर चादनी की धुली हुई 'भाधो रात! से तो सब बुछ स्पष्ट हो हो 
जाता है | यानी कवि प्माथी रात से ही अपनी कविता को प्रारभ करता है प्रौर प्राव की क्रिण 
कूटने के पहले हो समाप्त कर देता है | कविता का विकास और यात्रा-रेखा यहो हैं। प्रात काल 
सूर्यदिय के पहल) का भामास हमे 'जूहा की कली! के व्यापार से होता है। भतुभवी विशारदा का 
बहना है कि पुष्य प्राय रात्रि के उत्तरकात्र मे [प्रात'काल मे) ही पुष्पित होत हैं--विशेषत जूही, 
हृगसिगार भादि। इसकी पुष्टि लोक्गोत क्ये एक पक्ति से भी होती है--जृही फुनेलः प्रधिरतिया हो 
रामा।! इस बविता म भी भ्न्त मही "जूही को वली! हँसो खिली हैं--गावी फूदीहै। भौर 
प्रात कावोन वायु वे साथ डोलो है--'सेल रय, प्यारेन्सय ।! 
“जही वी कली! के प्रात काल फूरने का प्रमाण कविता के मध्यमाय से भो मिलता है । 
वित्त मलयानितर कठिन किन्तू तीम्र यात्रा कर प्रपनी प्रिया से मिलने झ्राता है | कितु उस समय 
वह हग बन्द किए थिसिल घी--पत्राहू म। झघीर मायक सलयानिल ने नायिका के सुहाग भरे 
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। 
व तीस कंपील चूमे-सारी लता हिंडोले जेत्रे डोल गई, किस्तु नागरिका नहीं जागी'। यानी जूही कौ अंकों 
। नए होश को मलयानिल रात्रि के उत्तरकाल मे आकर कई बार स्पर्श करता है, किन्तू समय नहीं होने के 
के सवभी की | कारण वह विकसित नहीं होती (प्रकृति में असमय विकसित होने के उदाहरण नही मिलते )। नायक 
। । का प्रयास विभिन्न प्र कार से चलता रहता है--स्वभ।वतथा देर लगी होगी और श्राधी' राव - बहुत 
ञ दीढ़ बैफत.] श्रागे बढ गई होगी, तब नायिका चौक कर जागी और मलयानिल के व्यापार मे सहयोग दिया,। 
है। कलु |. यहाँ चौक कर जागने मे कली का व प्रात्ःकाल प्रस्कुटित होने का अत्यन्त सटीक चित्र -डपस्थित 
है शत कॉम । होता है | इस प्रकार मलयाविल चलने से इस कविता में भौगोलिक वातावरण भी सकैतिक हो 
लयापार है । हि गया है | प्राकृतिक उपमानों को लेक र काव्य-रचना करने वाले स्वच्छन्दावादी कवि वर्डस्वर्थ ने भी 
कि की है। हि अपनी एक लुसी सम्बन्धी-कवचिता मे लिखा कि “रोल्ड राउत्ड इन अर्थल डायनल कोसे, विथ 
पार मारी) राक्स' एण्ड स्टोन्स एण्ड द्वीज ।” यहाँ भी भीगोलिक स्पर्श व्यक्त है। उसने अपनी प्रेयसी को अ्रतन्‍्त 
श बाद में शीत व्याती -बना दिया है वहा भी पद प्रौर जुही की कली को अ्रमरत्त्र प्रदान हुआ है । इस -प्रकार इस 
। रंग और गा कब्रिना में के की सूक्ष्म श्रनस्त व्यापिनी हस्ण्द का ग्राभास मिलता है। वह प्राकृतिक “ उपमानो 
। बा व की गतिविधियों को एक अन्वेबक की तरह परख कर सवे प्रयोक्ता को तरह उनका उपयोग करता 
कल पी हा है। कवि की काव्य-कला का यह अन्‍्यतम प्रभाव है। इसीलिए निराला की कविता मे 
हर का प्रकृति भी काव्य वन गई | पन्‍्त और महादेवी जेसे प्रमुख कवि ऐसा करने से प्रायः वंचित 
हे रह गए है । 
५ | हे कसी है! । अस्तुत कविता भे पवन और जुही की कलो को नायक-तायिका के रूप में कल्पित कर जो 
(्ग् कंत! | सौन्दर्य व्यापार और वातावरण उपस्थित किया गया है, वह हमारा ध्यान सबसे तेजी से खीचता 
दावे हर होता है | है। शेफालिका, वनबेला, प्रेथतो, सरोज-स्मृति, राम की शक्ति पूजा तथा उनके गीतो मे जा सौदर्य 
काल की भावना निरन्तर विकसित होती चली गई है उसका मूल 'जुही को कली! जेसो कविताएं ही है ] 
( ते बहता श्रतः सौन्दर्य भावना की हृष्टि से इस कविता पर विचार करना श्रपेक्षित है | हे 
॥ ढाई कषपात में रे “जुही को कली? के सीन्दर्य-वर्णन में परिस्थितियो की अनुकूलता बड़ा काम करती है | सबसे 
का ह | बात है| पहले तो यह कि नायक ( तह ही होगा ) वासत्ती दुधिया ( चाँदवो पूर्व ) श्रद्धा रात्रि मे प्रिया- 
[ करती रह हा प्र संग छोड कर किसी दूर देश में पड़ा हुम्रा है। फिर उसे प्रिया-मिलन के अनेक चित्र घेर लेते है, 
धरा पी हा है तब उसमे आ्रावेग की स्थिति उत्पन्न होती है | केलि-रय विशारदों के अनुसार ऐसा आधवेग रात्रि के 
। ती सेव 9 के | उत्तर काल में ही होना चाहिये | अतः यहाँ का वर्णन ग्रत्यन्त सदोक और शास्त्रीय है| 
(है और मर । परी । जिन पंक्तियों को लेकर श्री जानकीवल्लम शास्त्रों ने कहा था, कि ऐसी सीन्‍्दर्य-दीतत-भाषा 
। यही पहिध डर का प्रयोग प्राधुनिक हिन्दो में हुम्मा ही नहीं, उसका भो कारण है | नायक के निर्देय होने में मनो- 
।है। गई पक शी पेज्ञानिक उद्ंग ओर उत्तेजना का वर्णन है । नायक आया । उसने वंकिम विश्ञाल नेत्र वाली नायिका 
होते है” पी ही के कप्रोल चूमे, प्रतीक्षा को, किन्तु वह नहीं जागी। इसलिये नायक निर्दथ हुआ | वे सारे वर्णन 
हट कुल है| गा फेप्रवद्ध और मनोषैज्ञानिक है | इसलिये श्रश्लील है । 
क्‍ गए ई । वाद में नायिका को जागने का चित्र है। उतने जब देखा कि नायक पास है, तब नम्नमुख 


होकर हंसी वाद मे खिलो । इव हँसते श्रौर खिलने में एक अतीक्षा और स्त्रीकृति की छाप है । रात्रि 


मे जेसे कम तक शि 
से नाथिका को भी प्रतोक्षा थी कि नायक आए, इमोलिये वह हंसी किन्तु बहू नायिका सीता 


भरे ओर शउुन्तला के देश ( भारतवर्ष और प्रकृति ) की है, इसीलिये नम्नवुत्तो' हुई। इस प्रकार इस 
ह्वे ६५ 
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बविता में प्राइत्तिक उपमाना को लेकर भौतिक बाय-व्यापार ये साथ जा गति प्राप्त हुई है वह इस 
कविता के सौदय-पक्ष को व्यक्त करती हैं। 


अस्‍्तुत कविता वे शोपव से ही पाठर भौर स्रोता वे मन मे सौट्यमयी प्रनुभूविया जागता 
हैं| इसे हो कवि-व्यवहार कहते हैं। कवि, विषय को तीम्र बरने ये लिये, वातावरण वो प्रमगानूपूल 
रखने के लिये प्रारम्भ से हो सजग है। स्नेह, स्वप्न मग्न, प्रमल घोमल तनु _ तझणी, हंग बदं किये, 
वासन्ती निशा, मधुर बात ग्रादि ऐसी शब्टावलियाँ हैं जो सोदय भावना वो जगाने मे सह्मम होती 
है। प्रारम्भ में शब्टावली विजन वन वल्लरी से ही उसने निस्तब्पता वा वातावरण तैयार विया है। 
इस प्रकार कविता मे शातति वी भ्रपुव माधुरो व्याप्त है । सत्रम बडी बात यह है कि कहीं भी सौदिय 
कौ झावेगात्मक स्थिति नही उत्पन्न की गई है। पवन मे भावेग जरूर चित्रित है, उप्तका व्यापार 
हो विह्ृनल प्रेमी का व्यापार है, किन्तु पाठक पर उस प्रावेग का कहो नोई प्रमाव नहीं पड़ता है। 
इसलिये इस कविता में सौदय के साथ शालोनता का भद्भूत मेल हुप्रा है। इस हृष्रि से निराला 
सही बोली के कविया मे सर्वोपरि हैं | शायद इसोलिये वे सरोज स्मृति! म॑ सरोज का धारेतिक 
कि-तु प्रत्यत स्पष्ट सौददय वर्णन करने में सफल हुए हैं | वे सोन्दय वभन में यह यही भूलते कि थे 
काय रचना वर रहे हैं। इसोलिये उनका सोदय वर्णन साथक है | 


सौदय वणन की साथकता में यहाँ, भाषा कवि की निलिप्तता भ्रोर झद प्टि तथा यस्तु 
को क्रम परद्ध सयोजना का उत्तरटायों है | सावेतिक रूप स हमने इन तत्वा का विवेचन ऊपर किया 
है। भाषा की दृष्टि से यह कविता भ्रदूभुत है। सरल दाब्टों मे वातावरण तयार क्या गया है। 
तत्सम शब्दों के प्रयोग स का-य प्रवाह कही खण्डित नहों होता | इसीलिय भाषा में एक गरिमा प्रा 
गई है । जसे-जेसे कविता बढती है भाषा सरल कितु ताब्र भौर सूक्ष्म होती चला गई है | इस 
प्रकार इस कविता को भाषा मे 'ईथिरियन!ं गुण समाविध्ट हो गया है। इसलिये यह कहते हुए 
हम हप का भनुभव करते हैं कि कोमल-कठोर, सरल दुरूह का विचित्र मेल निराला की प्रतिमा की 
विशेषता है। दुरूह भ्नृशूतियो को सरल भाषा में तीद्र रूप मे प्रस्तुत करना निराला की प्रदुम 
काव्य क्षमता का प्रभात्र है। निराला की यह सामाय विशेषता यहा भी रृष्टब्य है । 


“परिमल की भूमिका में निराला ने भ्पनी मुक्त छद सम्बधो कविताओो के विपय मे मुख्य 
रूप से कहा है | उहोने स्वीकार क्या है कि मुक्त छद? वह है जो छद की भूमि में रह कर भी 
मुक्त है । उनम नियम कोई नहीं | केवल प्रवाह कवित्त छद का-सा जान पडता है । .. मुक्त-छद 
का समधक उसका प्रवाह ही है। वही उसे छद सिद्ध करता है और उसका नियम साहित्य उसकी 
मुक्ति | इस हृष्टि से विचार करने पर प्रस्तुत कविता भो मुक़्त-छ द वालो कविता ही है। समूची 
कविता मे एक प्रन्तरव्यापी लय है श्रौर का्यात्मक श्रनुभूति से पूरा है। जिस प्रकार विधवा, 
भिश्षुर्र, सध्या-सुन्दरी झादि कविताएँ काव्य जगत की श्रेष्ठसम उयलब्धवियाँ है उसी प्रकार 'जुही 
को कली? भो एक उपलात्षि है। इसके झ्राधार पर हिंदी काय्य साहित्य की ऊचाई का ज्ञान होता 
है | तिराता का स्वच्छ दतावाटी व्यक्तित्व जेसे इस कविता म “यात है । श्रत काब्य-हप वी हृष्टि 
ख इस कविता को हम “लघु प्रगति! को सीमा म॑ रख सकते हैं| यहाँ श्री नाददुलारे बाजपेयी का 
एप कयन दृष्टव्य है। उहोंने निराला के लब॒-प्रधाता मे निराता जी का का-य-सौदय सर्वाधिव 
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स्फुडित हुआ है । इनमे दृश्यांकण | साथ-साथ भावालेखन का तत्त्व समाहित है। भ्रतएव विशेष 
प्रभाव सम भर सुसम्पन्न वन सके है | 
इस कविता की गति चित्र और संगठन उसे महाकाव्यात्मक गरिमा प्रदान करते है | जेसे 

एक जीवन चित्रित हुआ है। वह जोवन प्रकृति का है, भोतिक जीवन के प्रथम चरण का है । 
इसीलिये निराला श्रपती इस कविता से समूची छायाव्रादी परम्परा को तोड़ते है। वे जेसे पाठक, 
कवि और श्रालोचकों को चुनौती देते हे, कि देख लो कविता कहाँ है ! निबन्ध अभिव्यक्तित का मांगे 
खोलने के लिये जैसे निराला इस कविता की रचना करते हों ॥ इस दृष्टि से इस कृविता का 
सामाजिक महत्व है। साथ ही इसके अन्तर में क्रान्ति का स्वर भरा हुआ है। जो उद्वोधन के 
रूप में 'जागो फिर एक बार! में व्यक्त हुआ है। इस प्रकार जुही की कली” मे विविध रूप 
प्रदर्शित हुआ है । 
गति को दृष्टि से प्रस्तुत कविता में नाटक्रीय गति आ गई है। प्रथम अंक के बाद नायक 
का व्यापार नाटकीय है | इस श्रश् में कविता बैसे बडी है जेसे दृश्प-्काव्य का कोई अंश बढता हो । 


इस हृष्टि से भी प्रस्तुत कविता बहुत महत्वपूर्ण है । 
इस प्रकार यहाँ संक्षेप मे 'जुही की कली पर विचार किया है और निष्कर्ष रूप मे कह 


सकते हैं कि यह निराला की ऐसी रचना है, जिसके आधार पर हम उनके काव्य-वोध श्रीर काव्य- 
वैभव की परख कर सकते है । जिस भाषा मे यह कविता सौभाग्य से हो गई है, उसको इसके 


रचयिता पर गद करना चाहिये । 
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खातरोंज्ज-सस्व लि ह 
श्री चद्रमौलि उपाध्याय 


शोक गीत पश्चिमी काव्य-साहित्य की एक मामिक विधा है, जिसका भाषार कोई युवा-दिवघत 
तथा मामिकता उस व्यक्ति के अभाव वी पीडा हुआ करती है। विन्तु शोक गीतों मे पश्चिम का 
कवि गोक की सवेदनशील प्रभिव्यजना तक ही सीमित न रहकर, दाशनिक श्राघार शिला पर 
प्राय स्थित होकर, इहलोक-परलोक वी सीमामो के बीच अमर हुई दिगवत भात्मा के जीवन-सत्यो 
से विसी सन्तोपप्रद सरक्त जीवन दर्शन की स्थापना भी करता झ्लाया है जिसम कवि तथा दिवगत 
व्यक्ति से सम्बद्ध युग तथा समाज की चिन्ताग्रो बे शिखर भो ऊपर उठ जाते हैं, जिनके चतु्दिक 
कवि का व्यक्तिगत शोक फेनोच्छवसित पयोदधि वी भाति बेदना को तिमिराच्छन्न रात्रि मे उमडता 
हुमा ख़ताम ऊपा के भ्रागमन पर स्थिर एवं शात हो जाता है। मह पश्चिम के सभी श्ोक' गीतों के 
विषय में सच न होने पर भा लगभग सभी सशक्त शोक गोतों के विषय मे सच है। इन गोीतो के 
विपय मे एक प्रोर तथ्य ध्यात देने योग्य है--दिवगत थ्यक्ति वे नाम तथा जीवन को न ग्रहण कर 
कवियों ने पौराणिक या ऐताहासिक नाम तथा श्राड्यान लेकर मृतात्मा के इकलोक्क तथा पारलौकिक 
जोवन का प्रतोगात्मक वणन किया है, इस कला वे कारण मृत्यु तथा उसकी पीडा का पर्दा इतिहास 
मी सुद्रता में भधितर॒ पीडामय तथा रहस्यमय लगने लगता है| इस प्रकार शोकगीत परद्चिचसी 
जविता वी एक ध्रत्यन्त 'रोमाण्टिक' विधा है, जिसमे भूत, वत्तमान, भविष्य, इहलोक, परलोव भ्ादि 
सर व्यथा के सूत्र मं बचे हुए दाशनिव' शिखरो को झोर बढकर उनके पीछे विलोन हो जाते हैं । 
'सरोज-स्मृति! हिन्दी वा एक मात्र प्रसिद्ध शोकगीत है--जिसे जीवन की समस्त पोडाप्ों, 
सधर्पो एवं घन्तद्र न्द्वां से गुज़रे हुए कवि निराला ने श्रपनी पुत्री सरोज की युवा मृत्यु पर लिखा है| 
हिंदी साहित्य म॑ महान युण परिवतन लाने वाले इस कवि की क्तिने सधर्षो के पश्चात 
प्रतिष्दा तथा मायता साहित्य जगत म॑ प्राप्त हुई तथा कितने झाधिक-सकटो वा सामना करना पडा, 
संबविटित है। जिस समय सरोज का निधन हुप्ा, वे 'सुधा की प्रूफरोढरी से लेकर सम्पादकत्व तक 
के सारे बाय ५०) मासिक वेतन पर बरते थे भौर सरोज के जीवन काल भर द्यायद ये जीविका वे 
लिये पतेक दरवाजे सटसदा चुद थे | कवि के साहित्य की सघप तरणी विनारे पहुँच कर भव बुछ 
पर होने वासी थो झोर वह तटवर्ती भूमि पर उतर बर कुछ विश्राम की सास लेने वाला था कि 
सरोज को बिता मित्तो | इस समय तक प्रपने कवि-्मन के पनेक प्रोट उतार-चढ़ाव कौ भझनुभूतियों, 
सोटयदोर्पो, विद्राहों प्रादि की मद स्थितियों से गुजर चुका था। वह झपने जीवन वी सघपमयता, 
मयपत ठपा उठारता झ्ालि को भच्छी तरह पहचानता या, गुगीन चेतनाभों से उसका भरपूर नाता 
हा चुरा था झोर बट एक सम्पूणा बवि था जिसने जोवन का स्वस्व निछावर वर माँ सरस्वती की 
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अर्चना की थी । यह पुत्री सरोज की मृत्यू थी, जिसे वह अपनी जीवित कविता” समझता था। 
पुत्री के वियोग में निराला को जो मूक-व्यथा हुई, उसी का उछवास है 'सरोज स्मृति” | एक सर्वाज्ध 
शोकगीत लिखने की हृष्टि से नहीं, वल्कि एक कथा की मामिक तथा यथार्थ अभिव्यक्ति की ही 
दृष्टि से यह कविता लिखी गई होगी, जिसे अपने-प्राप शोकगीतात्मक संवेदन प्राप्त है, यद्यपि छत्द 
स्वछन्द तथा श्रनुभूतियों का रूप अत्यन्त यथाथवादी तथा कठु होने के साथ-साथ करुण है, जिससे 
पाठक में करूणा तथा सहानुभुति का उद्भव होता है | एक व्यथा कवि के मन मे हमेशा है कि वह 
सरोज के लिये कूछ नही कर सका । कविता के दाशंनिक पक्ष का जहाँ तक प्रदइन है, यह पंक्तियाँ 
घ्यान देने योग्य है :--- 


चढ़ मृत्यु तरणि पर तूर्स चरण 
कह 'पितः, पूर्ण आलोक बरण 
कहती हूँ में, यह नहीं मरण 
सरोज का ज्याति. शरण-तरण | 
किन्तु 'सरोज-स्मृत्ति' ने निराला जी की दाशंनिकता का धरातल न पाकर उनके जीवन के 
वास्तविक तथा कठ्ु सत्यो के व्यावहारिक पक्षों तथा व्यावहारिक चिन्तनों का भ्रधिक सस्पर्श पाया है 
भोर इसलिये हमें इस कविता मे-केवल सरोज के नहीं, अपितु कवि के भी व्यक्तित्व का पूर्ण दर्शन 
होता है । जहां श्रात्मज की साक्षात्‌ मृत्यु समक्ष खडी हो, वहाँ कवि का मन ही बोल सकता है बुद्धि 
नही, क्योकि निराला ऐसे मोको पर पलायनवादी नही, जो दर्शन की श्रोट सिर्फ इसलिए लें, कि 
उन्हें मृत्यु और कठुता का विस्मरण चाहिए | इसलिए कविता के भ्रन्त में स्व॒र घीमा पड़ गया है, 
व्यथा तीक्षण हो गई हे और आकुल मन से कवि ने पुत्री का तर्पण कर दिया है | 
“राम की शक्ति पूजा, तुलसीदास”, 'वनवेला! और 'गीत्तिका' की श्यूखला के उत्कट आत्म- 
निवेदन उनकी नाटकोयता आ्रादि मे इवते-से लगते है। हम मुख्य पात्र से कवि के तादात्म्य को 
एकाएक नहीं समभ पाते | किन्तु वास्तव में इन सभी में निराला का संघषंश्ील व्यक्ति उत्तम 
शिखरो पर छटते हुए कुहासे के बीच चढता गया है और वह सबसे ऊँचे शिखर “राम की शाक्ति 
पूजा पर अन्ततः पहुँचा है। “राम की शक्ति पूजा? मे मानव-मन पराजित होकर भी पराजय स्वीकार 
नहीं करता, युद्ध तथा विजय के लिये पुनः चेष्टा करता है। उस कविता का यही आशावादी सन्देश 
है । 'सरोज स्मृति” में एक दुसरा नायक है, जो 'राम की शक्ति पूजा! के राम की तरह श्रपने से 
प्रबल छात्रु का युद्ध कोशल देखता है, देखता रहा मैं ख़डा अपलक वह शरक्षेप वह रण कौशल युद्ध 
के बाद का सन्नाठा है--- 
व्यक्त हो चुका चीत्कारोत्कल 
क्र्छ युद्ध का रुद्ध कण्ठ फल 
“राम को दाक्ति पूजा! में श्यामा अ्रवतरित होकर राम के बदन में लीन हो गई है | 'सरोज- 


] 
अ्क >% का 5 














नै 
मु डे 

. कै 
ै 


स्मृति! मे कवि पर ्यासा की छाया पड़ती है--- 


वांछित उस किस लांछिद छवि पर 
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सघपदशाल निराला का उस समय तक का जीवत अपनी सारी बेदनामो, भ्रदम्य उद्धतपन 
हथा सरोज की शृत्यु से उपजी कर्णा को लेकर 'धरोज-स्मृति” में लड्खडाता हुप्रा-सा लगता है। 
दुख इतता घनीभूत हो गया है कि शक्ति जवाब दे गयी है। युद्ध भूमि का पूरा वित्र केवि वी 
करण पलकों के नीचे उतरा हुआ है । सरोज का छ्व पाश्व में है झौर कवि के हाथ शिधिल हो 
गये हैं। इस व्यथा से अभिभूत निराला ने क्तिनी निबलता महसूस की होगी, मह इन 
पक्तियो से स्पष्ट हैं-- 
तू गई स्वयं, क्या यह विचार-- > 
जब पिता करेंगे मार्म पार 
यह अक्षम अति, तत्र में सक्षम 
तारूगी कर गह दुस्तर तम ९ 
फिर भागे -- 
घये में पिता निरथेक था 
कुछ भी तेरे हित न कर सका | 
जीवन के स्वाय-समर' मे कवि हमेशा पीछे रहा है, वयोकि वह 'क्षीय का न छीना कमी 
अत को भाजना से जावन की डबर मारता झाया है भौर उसम क्षेन्तनिदिंत विश्व पीडा को 
सममभता है, इसतिये सरोज को प्रनुचित ठग से कमाई हुई सम्पत्ति से पहना कर चीर्नाशुक रख 
सका न--दर्धिमुस! । ध्यान देने की वात यह है कि विश्व इसो व्यापक पीडा तथा क्षोपण की 
भनुभूति का परिणाम है कि कवि निराला ने वस्नरहोन रह कर भो कितने भिक्षुकी तथा दरिद्रों को 
रजाई घन्‍्ोलनो दो है । 
जोवन के महासमर मे उ'ढोने जो भी कद्ठ भदुभूतियाँ को हैं, उनके प्रति वे इस कविता में 
पूणत सजग, ईमानदार तथा कद रहे हैं| यत्र-तत्र ब्यग्य का बार बहुत तोदण होकर व्यक्त हुमा 
है, किन्तु उसम व्यथा का चित्रण हमें सरोज की स्मृति से दुर कभी नहीं ले गया है, लगता हैं जसे 
सरोज वैठी है भोर भावुक मन पोडित कवि भ्रपनी सारो कथा जो उसे उसवे बचपन मे नहीं सुता 
सका, भव सहो-सही सुना रहा है । फिर भी बुछ भ्रतक्द्दा रह गया है--क्या कहें झाज जो नही 
जी ।! किन्तु निराला भ्पने जीवन मे क्‍या रहे देखना हो, तो इन पक्तियों को उठाया जा 
ख़ता है-- 
सण्डित करने को भाग्य अ्रक 
हअखा भरिष्य के शब्ति अशक 
कुण्डली टिसा बोला-ए-लो 
आई तू दिया। कद सेलो 
समस्त कया मैंने अखिन्न 
जिस शोर कुण्डली छिलन्न-मिन्न 
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” पत्नी की मृत्यु के पश्चात्‌ पुनविवाह पर सासु जी? - द्वारा जोर दिये जाने पर श्रौर भाग्य- 
अंक-कुण्डली में दो विवाह लिखा देख कर निराला ने कुण्डली वच्चो को खेलने के लिये दे दी | उसमे 
उसे फाड़ दिया, भौर निराला ते पुनः कभी विवाह नहीं किया। भाग्य की रेखाओ्रो को भी बदलने 
की शक्ति निराला के व्यक्तित्व में व्याप्त है । लेकिच सरोज स्मृति) मे यह पर्व॑त डिलाने वाला व्यक्ति 
कन्या के निधन से शिथिल हो गया है। वात्सल्य अ्रपनी पूरी क्क्ति लगाकर करुणा की बंल्लरी पर 
चढ कर रो गया है । 

श्रपतते जीवन पर विहंगम-हष्टि डालते हुए निराला ने सम्पादको तथा कान्यकुब्जो पर जम 
कर व्यंग्य किया है । वे ऐसे हिमाचल नहीं कि सामाजिक झढ़ियो के प्रति अन्धतापुवंक आस्थावान 
होकर 'ऐसे क्षिव से गिरिजा विवाह! कर दें | इसके भ्रतिरिक्त युगीन तथा चिन्ताओं के प्रति घुंमकर 
कवि श्रधिक व्यापक नही हो पाया है, पास-मे बैठी हुई सरोज की दिवंगत आत्मा उसे अपने पास 
से नहीं हटने देती । 
, सरोज, दुःख तथा निर्धनता की एक पुत्री है, जिसका जीवन पिता से दूर, माता के श्रभाव 
में, तानी के यहाँ वीता है | उसकी नानी तथा 'मामा-मासी” उसके प्रति श्रगाघ “प्यार! रखते हैं | 
भाई से लड़ते-फगढ़ते, सानते-मर्नाते, नानी के घर मे वह इस प्रकार बड़ी हुई जैसे कोई विजन- 
वत्लरी हो | सम्य तथा शिष्ट कहे जाने वाले श्राज के समाज से दूर सरोज प्रकृति तथा ग्रामीण 
परिवेश्ञ मे झपने श्राप बढ कर बड़ी हुई, स्वभाव-मत-शरीर तथा संस्कारो का स्वयं स्वाभाविक 
विकास हुआ | वह निर्दोष सौन्दयं, सत्य तथा सीधी-सादी श्रनुभुतिमयी कविता की प्रतीक है । कवि 
ने उसे साथ ही 'गीले नाम से सम्बोधित करके उसके जोबन कम की निःसंगता पर भी बड़ा 
मामिक इंगित किया है । कवि कभी-कभी जाकर उसे देख आता है. श्रौर उसी के लिये उसने पुनः 
विवाह नही किया है | 'उपाजं॑त में अक्षम” कवि अपने जीवन का अकेला पंथ चलाता गया श्ौर 
परोज नानी के घर वडी होती गई । स्वर फूटा, शिक्षा का प्रवन्ध न होने पर भी पिता से प्राप्त सहज 
स्वस्मयता फूट पडी -- 
हर पिता-कण्ठ की दृष्तधार 
उत्कलित रागिनी की बहार 
वन जन्म सिद्ध गायिका तन्वि 
समझा मैं--क्ष्या संरकार प्रखर । 
- .. परोज की शिक्षा-दीक्षा उसे क्या बनाती, ऊपर की पंक्तियों मे स्पष्ट है । '“मुक्तछत्द! श्रवाघ 
"वि से लिखता हुआ कवि हिन्दी के स्नेहोपहार' को ढोता है भर सरोज युवा हुई--“लावष्य भार 
एथर ै पुत्री की युवावस्था तथा | गार, विवाह श्रादि का जो वर्णन निराला जी ने किया है, 
पेह 'सरोज-स्मृत्ति' के वात्सल्य को अत्यन्त उदात्तता तथा स्पष्टता प्रदान करता है एवं उसके 
ऊँरुणापक्ष को श्रत्यधिक निखार देता है। पति-ग्ृह जाती हुई सरोज मे उन्होंने उसकी मां का 


अतिविम्ब देखा है श्रीर नारो पुरुष के शाश्वत रागात्मक सम्बन्ध की श्रोर इग्रित किया है। निराला 
ने उसे जो सम्बोधन दिये हैं-- गीते, शुचिते, जीवित कविते, घस्ये”! श्रादि। उसकी सारी कोमलता 
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इन सम्बोधनों में निहिंत होकर उसकी मत्यु को प्रत्यत हृदय-स्पर्शी वना देती है। नियति के निमम 
प्राघात से निर्पाय हुभा कवि प्न्त मे कहता है-- 
काये गत कर्मो का अपण 
कर, फरता में तेरा तपेण। 
कितु कवि से पूरी कविता मे दुर्देंव या दुर्भाग्य के प्रति कही घुटने नहीं टेके हैं, बल्कि 
“छण्डित व रने को माग्य भ्रक' की वात कही है । वेदान्ती कवि सचमुच उसकी दिवगत भ्रात्मा को 
ज्योति शरण मानता है। 
सरोज-स्मति हिंदी में प्रपने ढग को भ्रतुठी तथा काएणिक कविता है, जिसके भगनअत्यग 
में सरोज की कोमलता तथा कवि के जीवन के सपर्षों की स्राँधियाँ एक साथ प्रखर होती हैं। 
निराता को भ्रात्मनिष्ठा तथा समाजनिष्ठा दोनो वृत्तियाँ उसमे सजग रही हैं, यद्यपि वह भपने 
व्यक्तिगत जीवन तथा स्वाभाविक भअनुभूतियो से परे युगचिन्ताग्रो के दाशनिक द्विखरो पर नहीं चंदा 
पाया है | ययाय का पक्ष ही सही झनुभूतियों के घागो म बंधा हुम्ला उतरता गया है, कितु ऐसे भी 
दिलतोड़ सत्य होते हैं जिसकी चर्चा करते कण्ठ रुघ जाते हैं। सरोज की परिचर्या का समुचित 
प्रवघ प्र्पाभाव में नहीं हो पाया था, इसको चर्चा कृवि मही कर कर सका है झौर यह कह कर 
समाप्त कर देता है- (क्या कहूँ प्राज जो मही कही 
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नियति के तिमम 


नही टेक हैं, लि 
। दिवंगत-परा्ा दो 


बितके प्रगगग 
का प्रहर होती हैं। 
हैं, मधपि वह प्रपो 
शिखर पर नही बे 
। है, किखु ऐसे मी 
प्रिचर्या का कुरित 
है. और यह कहे के 
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अं म्पुन्तप सके आर्य 
प्रो० निर्मल तालवार 


- यमुना की स्वप्निल आंखों मे, श्रांखों की पललव छाया मे यौवन की माया-सा मोहन का 
ध्यान स्पष्ट है | कवि-मन उन्हे (श्राखों को) देखता है | वैसे ही जैसे गन्ध-लुब्ध मुस्ध-हदय मधुप- 
बाल कुसुमों की सुपमा को वार वार देखता हो। ऐसा है लावण्य यमुना की श्रांखों का--वे 
भ्राँखें भाव-शून्य नही है, केवल सुन्दर ही नहीं है, वे रसवत्ता से पूरा है, स्वयं भरी हुई है और 
दूसरों को मुग्ध भी करती है--सहसा राधा की, मोहन के सम्मोहन मे डूवी हुई आ्रांखों का विम्ब 
यमुना में साकार हो उठता है । 
यमुना की लहरो पर प्रतीक्षा मे लोच पथिक-प्रिया की आश्राकुल-व्याकुल तान मुखरित हो 
उठी है| पर क्‍या वह प्रतीक्षा पूर्ण हुई ! नही न वंशीघर; न नठनागर, और ह्याम-विरह मे 
विश्वान्त गोपषियां आँसुओं मे खो गई | यमुना ने देखा था, राधा और कृष्ण का अपने तट पर 
मिलन; यमुना ने देखी थी गोपियो के साथ कृष्ण की आनन्दमयी लीला--तभी तो वह समझ रही 
है। विरह विधुरा गोपियो का अवसाद और राघा की तीज वेदना । इसीलिए तो उसकी लहरों पर 
भाकुल-तान है| लहरें प्रतिविम्ब हैं; विम्व है गोपियो के अधघर | 
यमुना का स्वर मन्द होना नहीं जानता १ उसका संगीत अपनी मधुरता में अक्षुण्ण रहता 
है। पर साथ हो वह वंमान का स्वर नही है | यही कवि ने तादात्म्य श्रनुभव किया है, यमुना 
के साथ | याद है उसे भी अपने अतीत की आनन्दमयी घड़ियाँ | वह चर्तमाव में अतीत की 
मदुर्ता खोजता है, वही यमुना भी करती है-- 


निर्निमेष नैनों सें छाया किस विस्मृत-मद्रि का राग 
जो अब तक पुलकित-पलकों से छलक रदा यह मृदुल सुहाग ? 


पह भ्रत्तीत कवि का हो नही, यमुना का ही नहीं, केवल राधा का नही, सभवतः सृष्टि मात्र 
हे है । यही महाकवि निराला को प्रतीक योजना स्पष्ट हो जाती है | यमुना प्रतीक है । चिरन्‍्तन 
मा देय का | वह शाइवत्त है | काल का श्रावरण उसके विम्ब की घूमिल करने में असमर्थ है। 
अलस-पयसी-सी प्रिय को शिथिल सेज के पास अतीत के ग्रृढ विलास की कहानी ही यमुना की 
अगरित असंख्य लोल लहरिया दोहरा रही हैं। ताल-ताल के कम्पन मे अतीत के ही गान भास्वर 


बे ५ | उस सृष्टिगत अतीत से हो मिलने के लिए क्या यम्रुना की घारा नहीं वढ़ 


किस अतीत-सखागर को वहते खोल हृदय के द्वार 
बोहित के हित सरल अनिल-से नयन-सलिल के स्त्रोत अपार ? 


१०३ 


एड मंतर व सका ७ तप ५ ५7५५ ५६.०० + ४ 


आपकी परम आल जज कवच 


जज अमन 


उन थक ०. बन. 
क् 


ज+ेऊ% अल टविननक>>+- ०5... /० ते 


किक दम 





प्रतीत विस्मृति, से किसो को स्मृत्ति, किसो का प्यार भौर किसी का मादक रोग स्पन्दित 
और रोमाबित हो जाता है, अभिसार निशा की उत्सुकता मृत हो उठतो है भौर साथ हो 
युग-युग का सामाजिक कठोर वातावरण प्रेम वी मूति को घेर लेता है। लोकमर्यादा ने राघा के 
प्रेम पर भो । वह चित्र भी यमुना के वक्षस्थल पर उभर झाता है-- 
कि नियमों के निर्मेम बपन जग की सस्धृत का परिदास 
+ कर, वन जाते करूणा-कादन १ कह, थे किसे पाश ? 
मगह रहस्य जगत का ही है--कलियो की भुदित पलकों में भ्रघीर गंध का घिसकना, 
पल्लव-हग-नीर का दुलकना जगत के रहस्य का ही उद्घाटन करता है| कवि का प्रेम, प्रेमनदशन 
से भी यह स्पष्ट हो गया है। मानव के झानाद का प्रधान-केद्ग है, प्रेम शाश्वत भौर विसन्तन हैं, 
कालातीत है, निममर बाघनों के बाद भी उसकी गति अबोध है। यमुना इसी प्रेम को चारणी 
है । न जाते प्रेम के क्तिने सदभ उसकी लहरो मे समाये हैं, न जाने क्तिनी प्रेम गायाएँ उसकी 
उमिल-सहरें म समाये हैं, न जाने प्रेम गायाए उसकी उमिल लहरें निरन्तर गाती हैं। समीर 
लपु-स्पण भी उसके दस स्थल के सुप्त गान को छोड़ने में समथ है। प्रेम ने यमुना में ही 
झाश्रय भोर भ्राघार पाया है, तभी तो कवि प्रश्न करता है-- 
उमड़ चला है कह किस तट पर 
छु-व प्रेम का पारावार १ 
किसी तिकच बीचि चितयन पर 
अब होता निर्भय अभिसार ? 
और जिनके 'क्षुब्ध प्रेम” को भ्राघार नही मिला, जो यहो कटहतो रहो--भविया हरि दरसन 
मी भूसी” झयवा दम तो वान्‍्ह कैलि की भुखी” उनको भो यमुना से ही सहानुभूति मिलो | यमुना से 
उनकी दंगा छिप्री नहा है--व्राठ जोहतो प्रेमिकाप्रों को, उनके भटकते सृग-हयों बो और मरु- 
मरीचिका मे विशञात, भ्रावाण में खोई उडठास दृष्टि को यमुना ने देख। है | उनवी 'विगलित विकल 
बासनाप्रो ने प्रन्दत-मलिन पुलिन का रोर' श्रय है। यमुना का सरस प्रवाह उसी झोर वह गया है 
झौर इसो प्रवाह के साथ प्रेयमो ब' नयतो का मनोहर स्वप्न उसके हृदय सरोवर वा इृदीवर, निस्सीम 
व्योम का चद्र रावा वी निमल छवि, प्रादी का गोरव रवि झौर कवि का उत्साह-समी उसो भतोत 
में खो गय हैं। भव सयोग + सदभ हो नहीं वियोग के भी भ्रनेक रुप बालिदी कौ ध्यामल लहरों 
मे छिपे हुए हैं। श्यामदण भे उभरते चित्रों को देख कर कवि वा मन विकल हो उस्ता है, 
यह भाव उसे झश्यिर बर देता है-- 
खींच रद्दा दे मेशा मन बद कि अतीत का इगति मौन 
इस भप्रसुप्ति से जगा रद्दी दो बवा, प्रिया सा दे वद कीन 
झोर प्रियान्यों के साथ हा बद़ि को प्रिया से प्रितरा सी लिउटी हुई अ्रनेक्र प्रनेक झम्मृतियाँ 
जाग उर्डी। वह सहमा सजीव वप्पन दरुव सुरभि समार, भ्पार वितान, वह सहया स्वम्मित 
दल (स्पल), व बरात-चचल योदन-मन, वह निउलक् सहज चिठवन पर प्रिय का झघल झटस 
विस्दास भा न जाने डिठन चित्र सजग हो उठे भौर मूत हा उठी प्रेम को प्रतिमा-- 
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! राग सक्ति 
है गोर ता ही 
क्रमर्यादा में राधा के 
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गत्य को. सिपकीी, 
का प्रेम, प्रेम 
न्‍ और पिरतत है 
पी प्रेम की 

है प्रेम गायाएंँ उछी 
तर गादी ँ | हमर 
परम है कहा हे 


कि हरि के 
कृति गिती। 


| को भर मे 











डतिलत बटन 


हू के हे क्‍रिजल अत हू. अंक मत संन्यनाओकरपपक लत म+७- 2.%ज-गाज १०७७ ०० ५-कलक डी लनजल्‍र+र 7०० २०००-०का नर क-जणकतअर५७ममन-- 
का जा ऑन अधि.» अनशन प्र एटा | «८४०? ८८८ 


(७० है. 4 + ऊ ध 
0 ऑल 8 दर की, नल पवन मिमी 


चेह स्वरूप-मध्यान्ह तृपा का 
प्रचुर आदि रस वह घिस्तार, 
सफ़ल प्रेम का जीवन के बह 
दुस्तर सर-सागर का पार। 


वह अतीत अब नहीं रहा । कवि विकल होकर यमुना से, यमुना की अनेक प्रेम कहानियों 
से पूछता है-- 


कहाँ यहाँ अस्थिरतृष्ण का 
बहता अब धह स्त्रोत अज्ञाम ? 
कहॉ-कहाँ अधिकृत अधरों पर 
उठता बह संगीत ! 


पर क्‍या उसका ही अतीत खो गया है। नही ! प्रतिध्वनि म्रुज उठती है--राधा का श्रतीत 
भी खो गया, सुर के रूप मे वाग खो गये और यमुना ने जिन प्रेम गाथाओ्ों को गाया है, वे सब 
अतीत का अंग वन गई | कवि का अचल मन भी गिरि के सन को तरह द्ववित हो उठा; और गिरि 
के उर से सत्ताल गल-गल कर बहने लगे, यमुना के तटो से अ्रटक रहे थे, सिर पटक कर प्रलाप कर 
रहे थे, भ्रव वे भी सागर की शोर वह गए, और 


की फिर फिर फिर भी ताक रहे हैं, 
कम कोरों में निज नयन मरोर 
गिरि के निषाद भी वह गये । यमुना के सूने तट पर, 


एक रागिनी रह जाती जो 
तेरे तद पर सौन उदास 
स्तृति सी भग्न भवन की, सन को 
दे जाती अति क्षौण प्रकाश । 


कवि को सृष्टि के अतीत एवं अपने भ्रतीत के साथ सहसा ध्यान आता है, क्या यमुना 
अपने अतीत का भी गान गाती है ! पर तादातम्य का सफल रूप यही है जहाँ यमुना का अतीत और 
कवि का अतीत अपनी सीमित सीमागं से मुक्त होकर अभिन्न हो गये है । 
| इस भाँति छायावाद के प्रमुश्व कवि निराला को कविता “यमुना के प्रति! अपने शिल्प विधान 
मे, अपने भाव मे, अपने रूप से और अपने रस में श्रद्धितोय है । यह कविता कल्पना, प्रतीक और 
चित्र-पद्धत की दृष्टि से छायावाद को सर्वश्रेष्ठ कविताओ मे गिनो जातो हैं, चाहिये भी | यमुना 
को वस्तुतः कवि ने एक प्रतीक के रूप में ही ग्रहण किया है जो अपनी मूलतः निरपेक्ष पर तत्वतः 
जल भ्रवाह को सापेक्ष स्थिति का ग्योतक है। यमुना अपने द्वितीय प्रतोक अर्थ में रोमांटिक 
मैलंकलो” की योतक है जो सन्ताप और वेदना के साथ काल के अश्षण्ड प्रवाह में श्रतीत वर्तमान 
दोनो को अपनी लहरों में आयात करती हुई जीवन की सप्पू्ंता के साथ. अनागत भविष्य की ओर 
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बढ़ती जो है! कोग्य में जिते भव्य पुरुत ने 'सशिलें्ट योजना! प्ोर प्रावुनिर राहर शाओव 
समीक्षा मे 'ेह्टाल्ट! मनोविज्ञान में जिसे समग्र कल्पता कहां है, यमुना उस शमग्र य' कारण पपने 
“नातन रूप! को सृष्टि बरतो है | प्रतीक निर्माण में बवि परी प्न्तरहप्टि दो प्रद्रार का विधान 
करती भाई है--प्रथम तात्वालिक शौर द्वितीय सनातन। समुता वी सनातनता उसको सार 
भोमिकता म॑ विद्यमाव हैं । जहाँ वह प्रेम की ध्वाप्वत तरयव्राहितो है, प्रपरिमय प्रावुतत्यावुल 
सुरभि निशवरास सम्प्त भसस्य भावोभियों की मझूुपा । 


निराला यहाँ पर विश्वेप से भावद्ध द्ोकर भी विषय की विशेषता तक ही बचे नहीं रहते ! 
यही कारण है कि जोवव के भ्रतव-तल से उठ कर यमुना उसको सम्पूण परिधि मं समा जाती है, 
झौर यहो काब्यगत समप्र-कल्पना का स्वरुप है। समग्र बल्पता की उल्दृष्टता माव-सक्लत मे 
निद्वित है । यह सबलन सुनिर्धारित भौर सुनियोजित होना धाहिये । कवि मल्पना-व्यापार द्वारा 
अपने समस्त भावों को एक तारतम्य देता है, इसी से छायावादियों ने बल्पना को भ्रत्यधिक महत्व 
दिया और उस प्राणशक्ति मावा। भाव! का यह कंबल मात्र प्रदशन मे रह कर साश्लिष्ट भौर 
सुनियोजित भ्भिव्यजना बन जाता है | इसी माते काव्य रपना वे हस क्षण को कवियों ने भपनी 
भाषा में परिपुणा ( पत्लव--पत्त ) कंह्वा है, जहाँ वह देश, काल पौर वस्तु की सबोश सीमा से 
ऊपर उठकर सशज्ञातीत, कालातीत श्रौर देशातोत हो जाता है, एवं चिन्तन भौर भाव बांध भोशिक 
न रह कर भप्रखण्डता प्राप्त कर लेता है । रवीद्भनाप की 'उवश्ञी” भ्रपती इस समग्र वल्पना शक्ति 
ग्रौर सबिलिप्ट योजना के लिये सुविस्यात है । कवि उवशी को एक सत्ता के रूप म॑ नही परन्तु मुलत 
एक इकाई के रूप मे चित्रित करता है | निराला को यमुना भी यही विश्विष्टता रखती है। निश्तगत 
एक के बाद एक उठते हुए भाव कवि को केवल विभोर ही नही करते परत्षु उसके समक्ष एक चित्र 
भी उपस्थित करते हैं भोर जल प्रपात की भाति कलकल करते हुए वे ब्रागे बढते जाते हैं। भौर 
कवि यमुना की विषय विशेषता से ऊपर उठ कर एक अझतीद्वीय पर सनातन सृष्टि करव में सफल 
होता है । भौर धू कि कवि का रूप विघान सापक्ष श्र्थात विषय और वस्तु मं साधार होने के कारण 
दुरूदता भौर प्रप्रपरामिता से बच जाता है । 


छामावाद मे लहर, इच्चा का, सरोवर या समुद्र, द्वृदव या मद का तथा क्षितिज, 
समीपता पर भप्राष्य का श्रवोक है । यमुना भपने सांकेतिक भ्रथवोधघ मे भनवरत कर्म सम्पा्त एक 
अप्रतिहत क्रिया है जिसके भतराल में कवि भूत भौर वतमान को स्पष्ट कर देता है - मिलन, 
विरह, उल्लास, विलास, भमिसार, प्रतोक्षा झोक, विपाद सब कुद जैसे शतत रूपो मे मृत होकर 
हमारे सामने प्रस्तुत होते हैं। सॉकेतिक भथवोघ की शक्ति मानसिक सत्य मं विमान रहती है, 
दृश्यमान सत्य मे नही । यथुनाके प्रति! कविता भ्तएवं मानसिक सत्य को लेकर चलती है । 
इृस्पमान सत्य को लेकर नही । भनेक भालोचकों ते छायावाद-काब्य को मानसिक सत्य के 
कारण दुरूह प्रोर स्पष्ट बतायाहै, कारण उसमे सहजता एव प्रेपणीयता के भभाव म॑ बवि-क्म 
कंदल मावात्मक ऊद्ापोह मात्र रह जाता है । परतु 'अमुना के प्रति” कविता में यह दोप किंबित 
मात्र भी नहीं है, कारण भपने रूप विधान में वह एक “भाव क्यात्मक बाध्य है जिसे प्राचीद शास्त्र 
को दृष्टि से निवाघ काव्य का एक पराघुनिक संग्ोपत स्प्रोक्तार कर सकते हैं ।॥ भावकथात्मक 
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काव्य का प्राण भाववर रि 
कक 0 का रा ट के प्रति” कविता भ्रर्थ से इति तक भाव में बंधी हैं । 
उसका घब्द विधान नहीं भाष ३ । इस भावकथा की विशेषता उसका विम्व-विधान है, केवल 
प्रलेंकरण विषय की श्रंत्तरंग हा का श्रलंकरणा शलीगत होता है--पद्धति मुलक पर आद 
बिप किपय दि म पा गौर नवीन चिस्तन-पद्धति प्रस्तुत करता है । हि 2 
चित्र पद्धति द्वारा समझा या श्रलंकरण के श्रंग हैं। भाव का भ्रलंकरण कल्पताअतीक प्रौर 
३ का दलील लक 5 है । थायावादी कवियों की सारी प्रेरणात्रों का मुलल्रोत 
हो जाते हैं। भावों का अ्रलंकर लए सर्वस्व नहीं है पर प्रकृति के बिना उनके भाव निराधार से 
है, पर भावों के भ्रश्नंकरण की इअ चित्रण की वह विशेषता है जो सभी कवियों में परिलक्षित 
की विशिष्दता और प्रा की पद्धतियाँ भिन्न हैं । निराला ने “यमुना के ्रतिः कविता में 
प्रकृति-चित्रणा की नवी में कल्पना 
चित्रण प्रसाद की भाँति तटस्थ भौर तातिव ५ पद्धति का श्रनुतरण किया है | विराला का प्रकृति- 
पत्यारोप गूतक है । 'जूही की क मा एवं महादेवी की भाँति श्रात्म-परक एवं श्रारोप- 
सदेव ही अपने प्रकृति-चित्रस में हे हो या विला', बादल” हो या बिसन्त-वयार! तिराल 
दोनो हज आगाज बोर संशिलप्ट और तादात्म्य सुलक रहे । यमुत्ग चेतन शोर श्रचे | 
वृत्ति का प्रमाण और उस के चि साक्षाव्‌ भी । सापेक्ष पर निरपेक्ष भी। वह है--जीवन की हे 
भौर उसके वर्णन की बम रचायिका, काल की अवाध संगति अश्रतिशयोक्ति से बच जा पे 
सृष्टि की व्यास्या भी प्रस्तुत पा हक श्रौर सुप्रवाहित रहती है । वह सृष्टि ही 20488 
स्वरूप परिलक्षित है । ता है। 'यम्रुना के प्रति! कविता में इसी तादात्म्य ब्त्ति का 
अत! ध्य । 
बल 0 3: 3865 की सारभूत विशेषताएँ हैं, श्र्थमूलक प्रतीक विधान, समग्र 
3 या संश्लिष्ट जी 054 035 लक 8) पक वादात्त्य 
से की हि ण। इस लना ४5६ पे 
परत इक बह ५ । यह कविता अपने शिल्पविधान मे, हे जाप हा पीके 
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निराला उस विपपायी शिव के समान रहे हैं, जिसने स्वयं गरल-पान पर दूसरा वो भमृत 
का प्रवदान दिया । नवीनता भौर मौलिवता प्रत्येक युग म उपेक्षित भौर दश्डित होती रही है, 
पर निराना को जैसे भौर जितने प्राघात सहने पडे वे भो मानवता के इतिहास में समवत 
भतुलतीय ही बने रहेंगे । कवि होने का इतना बड़ा दरड धायद किसी भ्रौर कों नहीं मिला। उद्दे 
अपने जीवन काल में उपेक्षा भौर भर्त्सना मिली भोर भाज मृत्योपरात उहेँ निष्क्रिप श्रद्धा भौर 
निरयक सहानुभूति भी प्रछुर मात्रा मे उपलब्ध है | 

निराला उन कवियो में नही हैं, जो प्रत्िद्धि प्राप्त कर लेने पर भपने को दुह्दराते चलते हैं 
झ्रौर क्रमश चुक्ते जाते हैं । निराला को विभिन्न नामधारी पुस्तकों मे इतना 'साम्य! भी नहीं 
है कि एक के भरमाव में दूसरी समझी जा सके । जो निराला मो ठीक से, तटस्थमाव से, 
ऐतिहासिक क्रम से पढ़ना चाहेगा, निराला काथ्य की मब्य उच्चता का स्पश्ष प्रात्त करना चाहेगा 
उसके लिए प्रथम सोपान 'परिमल' ही होगा । प्रकाशन की दृष्टि से भी यही वह पुस्तक है, 
ज्सिने निराला को नए काव्य की शक्ति रूप मे पाठकों से परिचित कराया" । वैसे परिमल का 
प्रकाशन-काल भी विवाद का विधय बन गया है*। डा० बच्चन सिंह के भनुसार सग्रहीत 
कुविताप्रो की रचना तिथियो को देखते हुए इसे प्रथम काव्य-सग्रह माना जा सकता है । 'परिमल! 
सच्चे भ्रथों मे निराला का प्रथम वा य॑ सकलन है । 


यह खेदजनक सत्य है कि परिमल! के सम्बाध मे विभिन्न प्रकार के परस्पर विरोधी-विचार 
एवं तथूय हि'दी स्‍झानोचना क्षेत्र मे प्रचलित हैं । एक भोर यह वहा गया कि “परिमल? के द्वारा 
निराला ने उस क्रातति को विस्तार दिया जिसका सूत्रपात भासू? द्वारा हुमा था भौर 'पल्लव' 
ने जिसे गहराई दी थी, वहीं यह भी कहा गया कि 'परिमल” न तो कमी पास्य पुस्तक रहो 
श्रौर मं सौ-पचास उदीयमान कवियों की छोडकर झौर कोई उसे पढने जाता है*। जहाँ तक 
दृष्टि कोण का वैभिय है, वह तो साहित्यालोचन में सदेव रहा है, भोर शायद यही उसकी 


साथकता भी है, क्नतु तथयों को विद्वत करना न साहित्यिक ईमानदारी है, न इतिहास का 


१--निराला एक प्रध्ययत -- डा० रामरतन मटनागर 
२३- प्राय सबने “परिमल का प्रकाशन १६३० में माना है. पर डा० बच्चन प्रिह ने 
१६२६ ई० को ही परिमल का प्रकाशन वर्ष मात्रा है। ( हि? सा० कोप-भाग 
रषृ० ३११ ) 
३-निराला एक भष्ययव--डा० राम रतन भटनागर, पृष्ठ छ७ 
४--चहवाल' को भूमिक--डा० रामघारी सिह 'दितकर', पू० २२ 
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स्थाय | जिन दिनों 'चक्रवाल” की भूमिका लिखी गई थी, उन दिनो भी 'परिमल! पाठ्य-क्रम में 
थी और भ्रव तो कई जगह है-- उस विश्वविद्यालय में भी है, जहाँ दिनकर जी कभी छात्र थे। 
वस्तुतः निराला का भ्रध्ययन बिना 'परिमल' के हो ही नही सकता । अ्रतः यदि दिनकर की बात 
मान ले तो इसका स्पष्ट भ्र्थ यही होगा कि निराला-काव्य ही सौ-पचास उदीयमान कवियों के 
प्रतिरिक्त औरो ने नही पेढा । यदि यह सत्य है तो हिन्दी कवियों की इससे श्रधिक कट्ठ श्रालोचना 
दूसरी नहीं हो सकती । पयोकि 'परिमल! निराला का प्रथम संकलन ही नही प्रतिनिधि 
संकलन भी है श्रौर निराला-काव्य की समस्त प्रवृत्तियाँ बीज अंकुर रूप मे परिमल' में ही 
विद्यमान हैं । 

'परिमल' मे कविताश्रो से पूर्व कवि-लिखित 'कैफियत से भरी हुई बृहत भूमिका भी है । 
वैसे, अ्रादतन-यह चीज निराला को नापसन्‍्द थी । पर इस कविता सग्रह से कम महत्वपूर्ण इसकी 
भूमिका नही है । यों, 'पल्लव” की भूमिका छायावाद का 'मेनिफेस्टो' कही जाती है, और 
परिस्थितिवश या प्राक्रोश-प्रसूत, पन्‍्त की स्थापनाओ्रो ने हिन्दी के कवियों-पाठकों श्रालोचको के 
बहुत सारे भ्रम दूर किए, विचारों का कुहासा छोटा, आशकाग्रों का घुधलका साफ हुझा, पर 
'परिमल' को भूमिका एक चरण आगे है । उत्ते करवट लेती हुई नई कविता" के स्वरूप को 
उभार कर सामने रक्‍्खा । 

उसमे व्यंग का स्वर नहीं, सिहनाद है, कुछ मशिधर की फूकार है, पीरुष दीप्त कवि- 
कंठ का उद्घोष है । मुक्त छत्द का यह प्रथम तात्विक विवेचन था, जिसके श्रभाव मे उसे उतनी 
लोकप्रियता नही मिली होती जिदनी श्राज उसे प्राप्त है। उसमें खडी बोली कविता की विजय 
का तूर्यनाद है । कविता-मात्र को मनुष्यता का पर्याय मानने का भाग्रह है और विशेषतः हिल्द 
कविता के भावी स्वरूप की भविष्यवाणी है । यह एक भावुक किशोर का विनम्र तरलोछुवास 

नही एक प्रौढ कवि के आ्रात्म-सस्मात, मौलिकता और दायित्व बोध का उद्धोप है ।” निराला 
का यह दुर्भाग्य था कि वे भाजीवन गलतफहमियो के शिकार रहे, पर मेरा भनुमाव है कि यदि 
उन्होने यह नूमिका न लिखी होरी तो ये और भी पहले पागल हो गए होते । आश्चयं तो यह 
है कि उनके समसामयको की तरह ही उनके परवरत्तियों ने भी इस भूमिका को पढ़ने-समभने का 
कष्ट नहीं किया । 

परिमल की भूमिका में कवि को भ्रालोचक और परिडत बनना पड़ा है। यह भूमिका 
इस धारणा का भी खण्डत करती है कि श्रसफल कवि श्रालोचक हो जाता है ? हाँ, इसके आधार 
पर यह निष्कर्ष अवश्य निकाला जा सकता है कि विद्रोही कवि को आलोचक बनना पडता है । जो 
समय से भागे चलते हैं, उन्हे अपनी सफाई मे कुछ न कुछ कहना लाजिमी हो ही जाता है। 
निराला श्राथस्त विद्रोही थे, पर यह भी एक भ्राश्चर्य ही है कि अन्त मे उन्होने श्रात्मालोचन या 
परलिन्दा से भी श्रपने को बचार रक्खा । वरिमल! की भूमिका हिन्दी काव्य का ार्टर श्राफ 
फ्रीडम? है । 


१- यहाँ 'नई कविता” से झ्राज वाला श्रर्थ न ग्रहण किया जाय । 
२--मेरी तमाम रचनाग्रो मे दो चार जगह दूसरे के भाव, म्रुमकिन है, झा गए हो, पर 
अधिकांश कल्पना, ६५ फीसदी मेरी है ।--परिमल की पभ्ूमिका पु० २६ 
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'वरिमल! की भूमिका में कवि मे समहीत कविताप्रों वो छाद बी दृष्टि से वर्गगित बरने 
का प्रयास फिया है--(१) प्रधम झश्ड में सममात्रिक साग्त्यानुप्रास कविताएँ हैं (२) दूसरे सह 
में विषम मात्रिक सा त्यानुप्रास कविताएँ हैं मोर (३) तीसरे राएड में स्वच्छाद छा है। यह 
यर्गीकरण भी इसी सत्य को प्रतिविभ्वित करता है कि कयि उन दिनों छद को हो गाब्य तरवों 
मे सर्वोपरि मानते लगा था । पर छद छद ही है, एक बाहा तत्व, इसे हम वमी “काव्य की 
भात्मा? नही मान सकते । प्रत निराला को कवितापोों की छद के भाघार पर की गई प्रशाणां 
या नि-दा भालोचको के काव्यास्वादनक्षमता के प्रति सददेह एवं शवा उत्पन्न करती है । 


बस्तुत 'परिमल” निराला की बविताप्रों का प्रतिनिधि संकलन सो है ही, उसमें भपने 
युग की सारी प्रवृत्तियाँ देघो जा सकते हैं। “परिमल” का रचना काल भी इतना व्यापक रहा 
हैं कि कवि को स्वच्छ द-्वृति को नानाख्पधारिणी होने के बहुविघ भ्रवमर भिले हैं इसमें की 
कुछ कविताएँ 'परनामिका' के पहले को है, बुछ पहली “प्रनामिका की भौर कुछ समय की 
जिप समय “प्रवामिका' (१६३८) की बहुत सी कविताएँ लिखी जा रही थी ।* भ्रत 'परिमलः 
की कविताओं मे छ द के प्रतिरिक्त वेविष्य के भौर भी तत्व है | 
१६२३ से १६३० के बोव के जीवन में मो बहुविध परिवतन हुए भोौर उदें ऐसी परि- 
स्थितियों से गुजरना पडा न प्रसाद का परिचय था झौर न पत का । प्रसाद! धनावय ये भौर 
'पत! दुसरो के कुपापात्र, भ्रत जीने के लिए जो सधर्ष करना पड़ता है, उससे भपि रचित ये । 
निराला न तो मुँह में चांदी का चम्मच लिए पैदा हुए भो न वे परिवार के बोक से कतरा ही 
सके । जब तक वे मत्‌वाला मे रहे तव तक सेठ महादेव प्रसाद ने उहें कभी भभाव का पनुमद 
नहीं होने दिया, पर 'मतवाला” से भ्लग होने पर उनकी स्थिति दयनीय हो गई ॥ वे विविध- 
सता ग्रस्त हो गए। सन १६२६ २८ के बोच वे कई बार बोमार पडे। पभ्रर्थ के लिए भनुवाद- 
काय किया, छोदी मोटो जीवनियाँ लिखी, बावू गुलादराय की कुपा से छतरपुर राज्य मे कार्य 
मिल जाने पर मो, अस्दस्यतावश जम नहीं सके भोर घूम-धाम कर १६२६ में लखनऊ भा गर, 
गगा पुर्तकुमला कार्यालय में नौकरों मिल गई, 'सुघा” का सम्पादन वरते भौर बहानियाँ- 
उपयासत लिखते । जिसका जोवन स्वय एक महाकाय था वह जानबूक कर उपयास्त लेखन को 
पोर प्रवृत्त हुभा | हिंदो के भ्रधिकाश कवियो ने पेसे के लिए ही गद्य लिखा है क्यो कि प्रारम्भ 
से ही गद्य लेखन कप सुजन से अधिक प्रथदायी रहा हैं ॥ इस प्रकार की भसतुलित भवस्था के 
बीच भी निराला 'परिमल! जैसी सतुलित कृति दे सके, यह भी एक विलक्षण सत्य ही है । 
'परिमल' की सदसे विशेषता उसके कवि की उदार दृष्टि एवं व्यापक जीवन बोध है| 
परिमल! मे जितने प्रकार भौर जितने विषया में सबद्ध कविताएँ हैं, उतनी भौर वैसी उस युग 
के किसी काव्य सकलन में नहीं, भ्राँतू'! भोर 'पललव” में भो नहीं, जिहें 'परिमल” से तुलनीय 
समझा जाता रहा है | इसमें एक भौर प्रार्यना-गीत है, दूसरी झोर प्रेम गोत, एक झौर प्रकृति 


१--भपिवास' झुदी को कली! तुम भोर में पदवटी प्रसंग भादि ॥ 
२---यही! 'दिल्ली* 'रेखा? 'हताश' 'नाचे ऊपर श्यामा! 'गाता हूँ गीत मैं तुम्हें ही सुनाने 
को! भादि अनूदित कविताएँ 
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दी रस्य चित्र है तो दूसरी ओर इतिहासाओित कविताएँ। विधवा” भी है, 'बहू' भी, जुही की 
कली' है तो “वन कुसमों की शब्या' भी; शेफालिका' है तो 'रास्ते के फूल से! बातें करने मे कवि 
नही चूकता, 'दीन' और 'भिक्षुक' है तो महाराज शिवाजी” भी शभ्रा गए हैं, “निवेदन” है तो 
आग्रह” भी, स्वप्न स्मृति! है. तो 'जागरण' का गान भी | प्रकृति-प्रेम, भ्रष्यात्मिक स्वर, 
जिज्ञासा श्रौर कुतृहल, राष्ट्रीयता और सास्क्ृतिक जागरण, मिलन और विरह, सहानुभृति श्र 
आक्रोश सभी 'परिमल' की पक्तियों में पढ़े जा सकते है । इस वैविष्य ने जहाँ एक श्रोर निराला 
की बहुमुलवी प्रतिमा को प्रमाणित किया वही हिन्दी के पुरातन पन्‍थी आ्आलोचको को भकभोरा ॥ 
'एकरसता' को जिन्होंने रचना की 'एकत्तानता' का पर्याय समभने का भ्रम पाल रखा था, उन्हें 


निराशा ही हाथ लगी । 


'परिमल! मे विपय-सुची के पूर्व, परम्परा के विपरीत, एक कविता है--प्रार्थना' । 
इसमे --'प्रिय-कोमल-पद गामिनि !! से प्रार्थना की गई है कि 'जग को ज्योतिर्मय कर दो । यह 
मंगलाचरण की प्राचीन परम्परा का प्राधुनिक रूप है। संबोधित देवी चाहें जो हो, इस कविता 
भे जो निवेदन का स्वर है और कयाकाक्षा का भाव है, वह 'परिमल' की भ्रल्य कविताओं मे भी 
हैं। निराला की यह भ्राध्यात्मिकता या धामिकता पौरूष की पराजय नही है, न परचात्ताप 
का परिणाम है, बल्कि यह भी एक आधुनिकता ही है। ब्राधुनिकता! एक जीवन-हब्टि है, 
जिसने वर्त्तमाव युग की श्रनास्था और विश्वासहीनता के विरुद्ध प्रतिक्रिया श्रौर उपचार 
के रूप मे घामिकता को भो स्वीकार किया है। यह मात्र आकस्मिक संयोग नही है कि इस 
रस के सभी महाकवियों ने धर्म और श्राष्यात्म को एक अभिनव रूप देकर काव्य में स्थापित 

कया । 


(परिमल' का दूसरा प्रमुख विपय स्मृत्ति! है । भ्रतीत का मोह, भूत या इतिहास के प्रति 
एक सम्मोहन जिज्ञासा या कही-कही कुएठा के भाव निराला की इंत कविताओं मे वत्तमान हैं । 
अ्धिकाश कविताओं मे यह स्मृति, प्रेम-स्मृति या प्रेमिका-स्मुति ही है, भले ही यह प्रेमिका कही- 
ही भ्रलोकिक श्रद्ृश्य एव भ्रमूर्त का ही श्राभास देती हैं, उदाहरणार्थ--प्रिया के प्रति”, 'स्मृत्तित, 
भ्वत्त' भ्रादि । प्रेम की स्मृति ने ही बाद में निराला से 'रेखा' जैसी कविता लिखवा ली। उन 
दिनो कवि के मन में अतीत-मोह ही भिन्न सन्‍्दर्भों मे महाराज शिवाजी का पत्र, 'पं्चेवटी 
प्रसंग! और 'यमुना के अ्रतिः जैसी कविताम्रो मे श्रभिव्यक्त हुआ है। पग्जंवटी प्रसंग! का आरम्भ 
भी एक ऐसे चित्र से होता है - 


आती है याद आज उस दिन की 
प्रियतम ! 
जिस दिन हमारी पुष्प-वाटिका में 


पुष्पराज | 
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वल-रवि किरण से हँसते तय नीलोत्पल ! 
साथ लिए लाल का 

घूमते समोद थे नय-मनोरम तुम । 

उससे भी सुदर क्या नहीं यद्द दृश्य नाय ! 


कवि के मन में भ्रतीत का मोह है, पर उके इसकी मो चिता है कि प्रतोत के मन में भी 
ऐसा ही ध्यान है या नहीं-- 


कठिन खखला वजा बजञाकर 
गाता हूँ अतीत के गान, 
मुझ भूले पर उस अतोत का 
क्या ऐसा ही होगा ध्यान 
( परिमल' पृ० ६२ ) 


स्मृति-चित्रा मे इसकी मो सुविधा थी कि कवि मिलन वे उद्याम उत्तेजक चित्रा की 
विवरणिक! प्रस्तुत करने से बच जात! था। निराला के स्मृति-परक प्रेम गीतो मे प्रेम के प्रति 
एक रोमाएिटिसक दृष्टिको है, गीतो में प्रेम के प्रति एक रामारिटक दृष्टिकोण है, कल्पित प्रेम- 
लोक के भाव विह्ल स्वप्न वित्र है, पर पमर्यादित श्टगार भत्यल्य है । प्रकृति के बहाने भोर 
भप्रस्तुत शोलो में इस विधुर-युवक कवि ने यत्र तत्र काप भावना के विवेचन के प्रयास किए, पर 
युग को मैतिकता भोर झालोचना के भादर्श को यह स्वोकार नहीं था। छायावादी कवि प्रम 
की सुरा को मी गयाजल के पात्र मे रखता था भोर माल नायिका की भी । जानबूक कर विना 
हांड मांस को लिजलिजी गुडिया बनाने को विवश था| इसके कई कारणों में कुछ थे--कवियों 
भे स्त्रेणता की मात्रा का भ्राधिवत्र, साहस का प्रभाव, प्रतिकूल भालोचना से कतराने की प्रवृत्ति । 
यत्रन्तत्र निराला की रचनाप्रो मं मी मासल भ्वगार है--'जुहो को कली' 'शेफालिका “पंचवी- 
प्रसग” में शूपएणला द्वारा भात्म रूप वणन भादि, पर इन कवितामो के लिए कवि को उल्टा सीधी 
सुनता भो पडा । महावीर प्रसाद द्विवेदी ने यदि सरस्वती से जुदी की कली” सौदा दो थो तो 
छूदोनवता के कारण नहों, इसी श्वुद्भारिकता के कारण । मुक्त-छद मे “'पंचवटी प्रसग” पढ़कर 
जाहोते कवि को प्रोत्माहिंत किया घा। निराला का प्रेम-बणन मुरुषत प्रेम-स्मृति-वशन ही है । 
हिंदी के प्रणय-काम्य का अधिकग्रश प्रविवाहिता क्शोरियों को ही दृष्टि भे रखकर लिखा 
गया है । विदाह को तो साहि यकार, प्ररध को चरम परिणति के रूप मे ही स्वीकार करते 
रहे हैं। भत निराला ने जद प्ररनो “बहू कविता म दाम्पत्यप्रेम को इस प्रकार परिभाषित 
किया-- 


यौरन उपयन का पति बसन्‍्त 
है धही प्रेम उनका अनठ 
है बद्दी प्रेम का एक अनूत । 
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खुलकर अति नीरव भाषा ठण्ढो उस चितब॒न से 
क्या जाने क्‍या कह जाती है अपने जोषन-धन से ? 


तो निश्चय ही प्रणय-काव्य में एक नृतव झितिज का उदुधाटन किया था। विश्ुर निराल। 
के विदःघ कवि-हृदय ने इस दाम्पत्य-प्रेम को भ्रयनी विधवा” कविता में रखा है। विराला 
काव्य मे न तारी प्रमुख है, न प्रेम; किस्तु इन दोनो का सन्‍्तुलित श्रनुतात अश्रवश्य हो 
प्राप्त है । 


प्रेम के उदात्तीकरण या दर्शन-मण्डल के श्रयास में ही निराला की रहस्यात्मकता के 
बीज दिल्लाई पड़ते हैँ--परिमल को तुम और मैं” कविता इस हृष्दि से विशेष महत्व की अ्रधि- 
कारिणी है। इसके अतिरिक्त 'पारत' पहचाना? अंजलि' 'जुहो की कलो! जाग्ति में सुप्ति थी' 
प्रादि में मो यह रहस्पात्मकृता देखी जा सकतो है। निराला का ताहएपय में हो सल्यात्ियों का 
प्राथ हो जाना, भ्राष्यात्मिक वातावरण में रहना आदि तो प्रत्यक्षतः ऐसे कारण थे जो उनकी 
पज्ञार-सावना का दास्पत्य बच्चन है। परिमल' की रहस्पवादी कविताम्रो में तिमुस्िया संतो 
की साधना शोर समुणोपासको की अराबना का संगम हैं। बार-बार प्रिया से द्वार खोलने का 
भग्रह, अपूर्ण-काम, श्रतृत्त-वासना की हो अभिव्यक्ति है; जिसका फ्रायडीय विश्लेषण अपने आप 
में बड़ा ही रोचक भौर महत्व पूर्ण विषय है । 


प्रकृति-वर्णव तो छायावाद-युग की विशष्टिता थी; निराला के 'परिमल' में भी वह 
भयूत मात्रा मे उपलब्ध है। इस काव्य संग्रह का नामकरण भी कवि के प्रकृति-प्रेम का प्रमाण 
है। बदला? भे कवि ने जिस भ्रमर का चित्रण किया है; वह उसका आ्रात्मरूप ही है; जो-- 


बढ 


देख पुष्प-ह्वार 
परिमत्न-मधु-छुब्घ मधुप करता गुजार । ह 
' ,काव्य-रूप की हृष्ठि से श्रधिकरांश प्रकृति-चित्र सम्बोधन-गीव के रूप से ही भ्राएं है-- 
धधुना के प्रति! तरंगो के प्रति! 'जनद के प्रति! 'वधन्‍्त समीर! “वासन्ती” रास्ते के फूल से? 
अपात के प्रति” और (बादल-राग” आदि । सम्बोधन-गीत मे कवि सम्बोधित वस्तु .को जीवस्त 
पनाकर अधिक हादिकता एवं झ्रात्मीयता के साथ उससे कुछ संलाप कर पाता है । “बादल! 
भोर ,'उसल्त” विराला के प्रिय काव्य स्थापत्य कौशल का श्रप्रतिम उदाहरण है । छः खराडो में 
विभाजित इस कविता को अमवश एक लम्बी कविता समझकर श्र्थ करने का व्यर्थ प्रयास जिस 
नासप्रक भ्रालोचको और हठधर्मो प्राष्यापको ने किया है; उन्हे निराशा 'ही हाथ लगी है। 
सतत: निराला मे यह प्रकृति एक विशिष्दता का रूप ले चुक्री थी कि वे परस्पर-विरोध 
प्रालम्बनों को एक हो कविता में सहज रूप से प्रयुक्त करते थे । 
निराला ने बादल पर बाद में भो बहुत कुछ लिश[। _ प्रायः समी छायावादियों ने 
लिखा, विदेशों मे भी बहुत कुछ लिखा गया, पर मेर( विश्वास है कि बादल-राग! से श्रेष्ठ कुछ 
भी, किसो ने नहो लिखा । वर्षा-गीतो 'में 'अंलि विर आए घन पवन के' भो शा अचल 
कलात्मक रचना है। ४ 
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प्रकृति वशैन वालो कविताओं में 'संध्या सुददरो' भी एक उत्सृष्ट फलादृति है। संध्या 
का ऐसा जावत वरणत मुझे भयत्र नहों मिला । भाष। की दृष्टि से मी यह एक भप्ृतिम रचना 
है। ध्वायाट्मक विद्रात्मक शब्द को पुनर्कक्ति पौर गतिशील ब्रिम्द विधान ने इस कविता को 
एक प्रदुभुत व्यक्तित्व प्रदत किया है। चाझुप, काणिक भोर माततिक सौददर्य को ऐसी छवियां 
एक ही कविता में भम्यत्र प्नुस्थृत नहीं हैं । 


निराज़ा का प्रकृति-प्रेम कमी उनका साथ न छोड सका, भले परवर्ती रचनाप्रो में प्रकृति 
केद्र मे मे भाकर पृष्ठाधार में चली गई हो । पर निराला के प्रकृति मे कही भी वह ध्ेशव धुलम 
विस्मय या किशोर कुतूहल नहीं है जो भोवत छायावादियों की विशेषता है । 'परिमल' मे प्रषूति 
के वित्र उतमे सघनन भोर सगीत है । 


“वरिमल' मे हम निराला की उस प्रवृत्ति को भी स्पान-स्थान पर पाते हैं, जिसे 'प्रच्छन्न 
राष्ट्रीय मावना या सामानिकता' कहा जाता रहा है। कवि प्रकूति सु दरी के बाल-जाल में 
लोचन उलमा कर न सनुष्ट हो जाता है भोर न प्रेमिका की स्मृति को ही भपनी सबसे घडी 
प्रजी मानकर सारी दुनिया से प्रांथे मूंद लेता है। जहाँ एक भोर 'शरतपूर्णिमा की विदाई! 
प्रोर 'कवितार जैधों कारयनिक कवितायें हैं वही 'मिश्लुक” भो है। निराला को यदि प्रगतिवाद 
का पुरोधा कहा जाता है तो इसो रचना के कारण । 'अगतिवाद 'साम्यवाद! 'जनवाद” ययार्प 
वाद! भादि शब्द जिस समय द्विंदी में गढ़े तक नही गए या जिनका प्रयोग साहित्य में विरले ही 
होता था उठ समय भी निराला ने 'मिश्ुक' जैसो कविता दी, णो भाज भी भपनो मामिकता, 
चित्रात्मकता के कारण भपनी समानपर्मा भय क॒विताप्रो से वितात भिप्त है। 'ध्या सुम्दरी' 
या 'कविता' को भाषा से प्रकुत्या पृथक बडी ही सरल भाषा में निराला ने एक ऐसी छोटी 
कविता दी है, जिप्तमें प्रालाचकों को मद्ाकाब्यत्मक गरिमा भी दीख पड़ी है। 'कठिन काव्य के 
प्रेत” कहे जावे वाले निराला की इस पूरी कविता में तोन हो तत्सम धाब्द हैं। थोड़े सो रेखाप्ां 
द्वारा सम्पूण बित्र उमारने का प्रयत्न उन दिनो कविता में ठो नवीन था ही, चित्र-कला मे भी 
यह लोक भ्रिय नहीं हो पाया था । दल-पमुक्त जोवन हृष्टि भौर मानवतावादो स्वर उस कविता 
की विशेषता है। प्रंत को दो पक्तियों में चित्रित दवाव-मनुष्य संघर्ष हमारी संवेदना पर तीत्र 
प्राघात करता है। हमारी प्राथिक प्रगति पर सबसे कट प्राक्षेप यहों है कि निराला द्वारा 
१६२८ में चित्रित 'मिशुक्ः प्राव १६६४ मे भी भारतीय मिक्षुक का सही प्रतिनिधित्व 
करता है। निराता शोवदा प्ोर प्रत्यावार के विदद्ध प्रारम्म से ही भपनी भावाज बुलन्द 
करते रहे, प्रोर भगारों को चाँदी के वर्क में सपेट कर पेश करते रहे । 'कश” पर लिखते हुए 
उन्होंने कहा-- 


पड़े हुए सदृते हो अत्याचार 
पद पद्‌ पर सदयों के पद प्रह्मर 
बल्ले मे, पद में कोमलता लाते, 


किन्तु द्वाय, पे तुम्हें नीच ही हैं कद जाते । न 
१९४ 
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हे ह। पंथ 
एक प्रप्नत्मि खत 
। मे एप दक्षता 
र्द्य को ऐसी हि 


शत रखना में प्रवा 
है भी वह शेशव छू 
है। परिमत' में पृ 


ट पढे है, गिए अची 
|! के बात! 
ह्दी प्रप्ी सब की 
पूर्णिमा की विदा 
' की यदि प्रगतिवाद 


! जुतवाद 
ध्यवीद वि ही 














अत हे न ली अफजओओ + अजीन्‍नकन जे इबननम मर जानना -फललन धननजििभिटीजाजव॥ 
कक 3 ९ ">> 


नाटक जय, 80 का: ० से ० ८ 

प 

| 
| 

* इसमें सदा भीन रहते हो, | 

- क्यों रज बिरज के लिए उत॒ना सहते हो ? | 
बादल-राग वर्षा-गीत से श्रधिक एक राष्ट्रीय गीत ही है। इसी प्रकार जागो फिर एक । 
) 


बार भी एक विशुद्ध.उदबोधन गीत ही है । 'परिसल' का राष्ट्रीय भाव चारेवाजी की सतह पर 
नही उतरा है; कविता के शिखर से ही निर्मरिणी के समाव फ्रूटी है। त्याग श्रौर बलिदान की 
भावना को ऋषियों के महामंत्र से श्व[|खलित कर निराल। ने सांस्कृतिक जागरण के श्रान्दोलन को 
एक नया स्व॒र, एक नया पर्थ दिया । इसे हम विवेकानंद का भाव भी मान सकते हैँ । विवेका- 
नन्‍्द की श्राध्यात्मिकता राष्ट्रीयता से सम्पृक्त है श्नौर रामकंष्ण की “माँ! माँ ही नही शक्ति! भी 
है। निराला ने भी शक्ति-पूजा या मातृ-भक्ति को राष्ट्रीय संदर्भ मे ही लिया है । पंचवदी के 
लक्ष्मण की मातृ-भक्ति भी देश-भक्ति का ही भ्रपर रूप है-- 


यदि प्रभो, मुझ पर संतुष्ठ दो 
तो यही बर मे मांगता हूँ, 
माता की तृप्ति पर 
बलि हो शरीर-मन 
मेरा सर्वेस्व-सार 
तुच्छ वासनाओं का 
विसजेन सें कर सकूँ, 
कामना रहे तो एक 
भक्ति की बची रहे । 
इस प्रकार की प्रच्छन्न राष्ट्रीयता गीतिका' के भी कई गीतों में देती जा सकती है । 


भारतिजय विजय करे! तो पराधीनता काल मे कई राजनैतिक मंची पर राष्ट्रीय-गीत के रूप मे 
गाया गया। 


'पंचवटी-प्रस॑ग” परिमल में श्रपने ढंग की एक मात्र रचना है । काव्य शिल्प की दृष्टि से 
तो उसका महत्व है ही; निराला के जीवन दर्शन को समभने के लिए भी वह उपयोगी है । झाचार्य 
ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी के श्रतुमार उसकी रचना बंगला की रास-लीलाशो की पद्धति पर हुई है । 
सीघे-सादे रंगमंच की परिकल्पना कर; पथ को गद्यवत्‌ प्रयुक्तकर निराला ने हिन्दी गीति-नास्यो 
में एक प्रभिनव प्रयोग किया था। स्पष्ट ही इसका अनुकरण कठिन था, पर श्रव पश्चिमी 
साहित्य मे काव्य-रपको शौर , गीति-नास्यो की बढ़ती हुई लोकप्रियता को देखकर पुनः हिन्दी 
कवियों का ध्यान इस रचना को श्रोर श्राकष्ट हुआ है । 'पंचवटी प्रसंग” में वह सूक्ष्म कथात्मकता 
झोौर नाटकीयता भी है जिसका विकास “राम की दाक्तिपजा” भ्ौर तुलसीदास” जैसी रचना्रो में 
हुमा । 
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'परिमस' की प्रतिम कविता 'जागरए' मवि के द)शनिक छिड्ा तो को एक स्थान पर 
देखने मे सहायक होगी । इसकी भाषा भी विययोवित गास्भीर्य भौर भौदात्म से मश्स्त है ।* 
भाव गौर भाषा दोनो ही हृष्टियों से यह निराला की भ्रत्तिदृ्नोध मविताप्रों में एक है। 
पर निराला बाय कौ दूबोष्ता को चर्चा करते समय यह स्मरण रखना चाहिए कि यह डुर्शे 
धता शब्ल-कोत से स्पष्ट होने घाली नहीं है । निराला जटिल भ्रौर सश्लिष्ट भावनाभों फो थोड़े 
से बाब्टो सें प्रकट करने की चेब्टा में भनवाध्य हो णाते हैं । पर सर्वश्र कवि ही दोषी नहीं, भधि- 
कतर पाठकों की मानसिक झसमृद्धि यौर कविता की प्रक्रिया से प्रपरिचित भी भर्थ ग्रहण में 
बाघक रही है ! वेसे 'परिमल? के लिए कविता श्पवाल-स्वरूप ही भानी जानो चाहिये । मैं फिर 
दुहरा रहा हू कि 'पर्मिल! निराला का सर्वाधिक सतुलित भीर सुत्रका हुमा सम्रह है। बेसे 
नकेनवाद के भातिम “ना नरेद्व ने ठीक हो लिखा है कि 'हिंदी साहित्य का वह एक कवि है, 
जिसे पचाने मे हिन्दी साहित्य के पाठकों को कम से कम एक शताब्दी भौर चाहिये )' * 


0७७८2. 





१--शो गहन भाव सतोषी भाषानसीये छद में चाहता है, वह थोसेराज है उस भाषा 
का ही शात नहीं, वद माव श्या समकेगा (निराला का पत्र थी जातही बल्लभ 
शाप्ती के नाम /ससलदकऊ १२८ ३७) 
२-जरेस काव्यानुतासव--साहित्य' त्रेमाध्रिक, अ्रप्नेतत १६४१ 
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| 
| 
को को एक घर पर 
दा है गणित है।' 
वित्ताप्रो मे ए़है। 
| बाहिए कि यह छगो' 
पष्ट भावगाओं की ऐ। 
वि ही दोपी रहीं, ्रीः 
चित्त भी पर्ष फं 
। वानी वाहिये। * हि 
का हरा संग्रह है। कल 
ह्वावह एक की है 
पट बाहि ।' 


री ्ल्विच्छा 
हि ५ प्रो० कृष्णनंदन 'पीयूष' 
छायावाद के कृति-कवियों के बीच प॑ ० सुर्यंकान्त त्रिपाठी निराला का व्यक्तित्व महाकाव्य 
की शासीय परम्परा में आता है, जिसमें विरादता की मासिक सामंजस्य हुआ है| किन्तु जिस 
होती है, उसी प्रकार निराला के विस्तृत 


महाकाव्य की रचना के बीच गीति-तत्व की भी अपेक्षा 
प्रस्तुत की गई है । निराला के गीत-तत्व 


काव्य-परिवेदा के बीच मासिक गीतियों की पुष्कल योजना प्र 
मे रखना है कि निराला का सम्पूर्ण गीत-तंत्व 


की रूपरेखा को श्रंकलित करने के पूर्व यह ध्यात 
उनके .घ्राद जीवन का ही प्रतिफल है, जिसमें उनके जीवन का भाव-प्रभाव कही-कहीं शा््रीय 
वरिपेक्षय में और कहीं सहज वनकर उपस्थित ही गया है। निराला का काव्य विराट व्यापक है, 
उन्‍होंने जो लिखा है, उसका परिवेश विराट एवं .विविंध है। निराला ते ऐसा कुछ नहीं कहा जो 
दूव॑ में नहों कहा गया था, पर उन्होंने कुछ इस प्रकार अवस्य कहा जैसा किंसी ने नहीं कहा था । 
जोवेन की समंग्रता के सागर में डूब कर शंख झौर घोंचे लाने वालों की संख्या बहुत है परं जो 
धागर के अतले को स्पर्श कर मोती ले भ्रावे वहीं कौताखोर' है। निराला इस श्र्थ॑ में वास्तविक 
गोताखोर' सिद्ध हुए है | तिराला का गीति-काव्य उनके जीवन की विधिता के साथ उनके बिका- 
सात्मक चिस्तन का भी प्रतीक है। उनके गीत-काव्य को इस प्रकार विभाजित किया जा सकता है। 
(क) गीतिका के पूर्व के स्फुट गीत । ह ह 
(ख) गीतिका के गीत । ! 
(ग) गीतिका के बाद की भक्तिपरक गीति-रचनाएँ । 
यह मेरा विवेच्य “निराला! की विश्विष्ट रचना बीतिका' है, भ्रतः श्रागे मैं उसी सन्दर्भ में 
निराला के गीतकार फो मूल्यांकित करने का प्रयास करूँगा । 
भौतिका? के कवि निराला का काव्य गीत भौर संगीत दोनो का सामंजस्य है । निराना का 
सम्पूर्ण गीति काव्य इसी गीत संगीत की ध्वनियों, प्रतिध्वनियों का समीकरण करता रहा है। 
निराला का वास्तविक जीवन कठोर, नीरस एवं अनगढ रहा हैं। उसके ठीक विपरीत रूप में उनका 


गीति काव्य संगीतमय, सुदर्शन एवं भावत्रवीण सिद्ध हुआ है।' जहर पीकर दूसरे को श्रमृत देने की 
सफल उदाहरण है। धीतिका' के गीत फो 


कला में निराला माहिर रहे हैं भौर “गीतिका' इसका 

पढते समय ऐसा प्रतीत होता है, जैसे जीवन की तपती दोपहरिया में किसी विस्तृत चालू की राध्षि 
के दीच सहसा स्लोतस्विनी प्रवाहित हो उठी हो | ऋस्ने गते हैं, नदियां गाती हैं, यह तो सभी 
कवियों को पढते समय लगता है, पर पहाड़ भी गाता है, सागर भी गाता है, यह भ्न्‍्दाज निराला 
की गीति-कविता में ही मिलता है, इसमें सन्देह नहीं । 


धीतिकाए के गीतों का विभाजन दो उपशीर्षकों के अन्तर्गत किया जा सकता है | प्रथम, 
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प्रेम विषयक गीत, जिसमें निराला का व्यक्तित्व छायावादी प्रावरणए से भावेध्टित होकर रहत्यमगता 
को प्राप्त करता है, दूसरा उनका शुद्ध प्राष्यात्मिक प्रेम सम्वधो गौत जिस पर विषेकानन्द, रामड्प्ण 
के साथ भारतीय भ्रद्दात तथा वेदान्त का निष्वलुष प्रभाव पडा है। इम गीतो में एक सूदमता को 
स्थूलस्‍्व प्रदान करने वी जो भावना है, रहस्य की भोर उमुख जो इंगित है, प्ात्म बोध के लिये 
सद्देष्द भ्रात्मा की जो तडप है, भाषा की लासखिकता की जो समुज्ज्वल छठा है, यह सब का सद 
निराला युग की देन है | निराला छायावादी है, यह प्रभाव घाह कर भी निराला के इन गौतों पर 
से हटाया नहीं जा सकता है। काव्य भौर शिल्प दोनों हौ हृष्टियों से 'गीतिषा के गीतों पर छाया- 
याद का प्रभाव गहन है । छायावादोत्तर काल में गोति-कविता कौ णो व्ाव्यधारा मरेद्र, रामकुमार, 
झचल, प्रेभी इत्यादि कवियो के द्वारा प्रवाहित हुई उस परम्परा के मूल उत्स रूप मे निराला वी 
“गीतिका को रख सकते हैं । निराला को 'गीतिका! इस भथ में हिंदी को भाधुनिक गौति कविता 
की धारा में वही स्थान रखती है, जो प्रथम साध्यतारा का होता है। सचमुच यह भी बडे भाश्चय 
थी बात है, निराला भपने में इकाई होते हुए भो केसे इतनी प्रकार परी विविध काव्य-परम्परापों 
के भाघार बन सके ! वास्तव में देखा जाय तो निराला का व्यक्तित्व उस"भक्षयवट को तरह प्रतीत 
होता है जो हिंदी कविता की त्रिवेणी सगम पर स्थिति है | 'गीौतिका! समाजबोध, व्यक्तिवोष भौर 
युगबोध को समस्त सस्या को वाणी मिली है। “गीतिका' के गोतो में रहस्यदशन भौर कल्पना का 
जो इद्रधनुपी रण उद्व लित हुआ है वह विशेष रूप से महत्वपूरा है। कहीं-कहीं इन गीतों में जो 
वांछित भस्पप्टता भौर क्षरितक विरामों की भ्रपूरा ता का णो चित्र मिलता है बह भी बलापूण ही 
है । झाधुनिक युग के प्रसिद्ध कलाकार पिधासों को दृष्टि से कला की पूछता इसी में है कि वह्‌ 
प्रपू्ण होती है । इसी भ्रपूणता वे कारण ही लोग उसकी भोर भ्रद्नष्ट होते हैं। जो पूरा है, वह 
पूजनीय है, पर वह ग्राह्म महो है । निराला का चतुर शिल्प भौर उतवी कौशलता ने गीतिका के 
पझनेक गीतो मे समापन भर समाहार नहीं होता है, उसका परत भी सम्भावनाप्रो पर प्राघारित 


होठा है । उसकी वही लघुतवरगगी घारा मन, प्राण को प्रभावित करती है, शोतलता को निवेदित 
करती है | 


पावन करो नयन ' 
रश्मि, नभ-नील पर 
शतत शत रूप धर, 
लघु कर करो चयन। 


“पामिती जागो), 'सलि बसन्त भाया', प्रिय मुद्रित हुए खोलो”, 'हमों की कलियाँ मबल 
खुली! नूपुर के स्वर माद रहे! म निराला का भ्रात्मिक प्रेम ही भ्राध्यात्मिक प्रेम के परिवेश में 
चित्रित होता है | वहौँ-- 


_ जागो, जीवन धनिके। 
विश्य पुण्य प्रिय फवि के ] 


मर देते हो, 
बार-घार प्रिय करुणा के क्रिणों से, 
छुब्ध हृदय को पुलकित कर देते दो । 
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आ्रादि गीतों में निराला के निवेदित मन की एक स्वाभाविक श्रा्काक्षा, जो समपण की लंय॑ 
में गायी गयी आ्राराधना की शब्दावली है। इन गोतो में निराला का आध्यात्मिक कवि लौकिक 
घरातल पर ही श्रलौकिक सत्य का साक्षातकार करने मे समथं हो सका है। निराला के द्वारा गुह्य 
अनन्त का साक्ष्य भी सरल और समर्थ होकर आात्रा है, यह गीतिका! के कवि की महत्वपुरां 
उपलब्धि है । 

गीतिका? मे कवि के दिव्य एवं पावन दृष्टि के संस्पर्श से गीतों में श्राये प्रकृति-चित्र भी 

स्वतन्त्र प्रकृति चित्रण न होकर पत्रवाहऋ बन गये है। कही तो उनका श्राध्यात्मिक रंग इतना 
गहरा हो जाता है कि श्षोप॑क को अ्रथ॑वत्ता ही नष्ठ हो जातो है-- 
फिर संवार सितार लो 
बाँध कर फिर ठाठ, अपने अंक पर भंकार लो । 
शहद के कलि-दृल्न खुले; 
गति-पब॒न-पर-कॉप-थ र-थ र 
त्तीड़ू म्रमरावलि छुल्ले; 
गीति-परिमल् बहे-निर्मेल, .- 
फिर बहार-प्रहार हो !! 
निराला की गीतिका' के गीतो मे लथात्मकता होने के साथ ही सगीतात्मकता भी प्रच्न॒र 
मात्रा में है। इनमे संगोत की शाहओयता, नृत्य की गरिमा- को महादीघंता प्राप्त होती 
है | गीतिका के गोतो को न केवल छाव्द को सार्थक्ता पर कसा जाता चाहिये वरन्‌ उसे संगीत- 
शासत्र भर नृत्यशात्र की विविध भंगिमाओ्रों के आधार पर रखा जा सकता है। इस श्रर्थ में 
गीतिका' निराला के श्रेष्ठतम गीतों का प्रतिनिधि संग्रह है। कबीर के गीतों की श्रक्‍्खड़ता, 
मीरा के गीतों को तल्यमता और भक्त कवियों को आद्रंता से वेष्ठित इन गीतों का हिन्दी-गीति 
कविता के बीच महत्वपूर्ण स्थान है । गीतिका' का प्रत्येक गीत एक दिव्य भारवरती से झोत-प्रोत 
होकर प्रकट हुआ है | इनके अध्ययन-से सन की सोयी: परतो का बंघन दट जाता है, एक नव्य 
स्वतः स्फूरित चेतना का आ्राइ्लेषित विराम दृष्टिगोचर होने लगता है, जो ध्यातव्य है। “गीतिका' 
के इन गीतो मे एक ऐसे संन्‍्यासी का: आकुल-स्वर निवेदित होता दिखाई पड़ता है, जो स्वयं ही 
गेरिक वसन घारी नही है वरन्‌ ज़िसकी वाणी भी गैरिक_ वसना बन गयी है। रामकृष्ण और 
विवेक।नन्द की जो मूत्ति निराला के-अचेतन मन मे रहो, उसका प्रभ्नाव गीतिका! के . गीतो पर 
कभी- . भो स्पष्ट दिखाई पड जाता है। 

_-गीतिका/ के गीतो मे निराला का शास्त्रीय ज्ञान, नायिका के परम्परागत -मनोभावो का 
भो दर्शन मिलता है | तायिकाम्रो मे अ्रत्फलता, भथ्राकाज्ना का विश्वति एवं श्रात्मतोष की परिक ल्पना 
बड़ी हो मारमिकता के साथ दी ग्रयी है । 

समासतः “गीतिका' को निराला-की गोति-कविता को अतच्यतम उपलब्धि के साथ हिन्दी- 
कविता के श्रेष्ठत्तम गीत संग्रह के रूप में स्वीकार किया जायेगा | - 
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ज्ड्ज्ले स्वाक्तें 
हा० वीरेंद्र श्रीवास्तव 


महाप्राण निराला भपने व्यक्तित्व के उद्याम प्रवाह मे निरतर गतिशोल रहे। उस गठि 
को प्रनेक भालोचकों की चट्टाने रोक तो न सकी परन्तु थोडा मोड देकर तीक्ष्णता प्रवश्य॑ प्रदान 
कर सको । १६३७ ई० में “हिंदी के सुमनो के प्रति! पत्र-कबिता में कवि ने लिखा था-- 
मैं जीणे-साज बहुछिद्र आज, 
हुम सुदल सुरग सुयास सुमन, 
में हूँ केयल पद-तल आसन 
तुम सहज विराजे महाराज | 
ईर्ष्या कुछ नहीं मुझे, यथपि 
में द्वो बसात का अप्रदूत, 
आआक्षण समाज मे ज्यों अछूत 
में रह आन यदि पाश्वें छवि । 
प्रपने लिये उसने कहा-- 
में पढ़ा जा चुका पत्र स्यस्त, - 
तुम्र अलि के नर-रस रग राग ) 
उन भुमनों से फल प्राप्ति! को भ्राशा रखते हुए. कवि ते व्यंग्य किया-- ः 
फल सभ्रेप्ठ नायाव चीज 
या तुम बाध कर रगा घागा, 
फक्ष के भी घर फा, कंद्ध त्यागा, 
मेरा आलोचक एक थीज' 
(राम को दाक्ति पूजा' जसी भोजस्वनी भर्यगर्भित कविता को “कोड फरँक कर सन्‍्त्रों बता 
बर उसरो उपाहासाशमक भाजोचना की जा चुकी थी । भाव, वस्तु, छद भोर भाषा सभी दृष््योँ 
है भापोदरों मे तिराता पर मर्मवेषी बाण छोडे । यह उ>बी प्राखवत्ता थी जिसने उनको व्यय 
कर दिया घादर हो भरइर कवि की विद्रोहाग्नि सुतगती गई। वह भन्तरमुख होकर व्यक्तित्व के 
सह वो दमित करते का प्रदत्त गरता रहा । भें 
दिराया झो मानसिद प्रक्रिया गा प्रारम्म बहुत पहुंच हा डइुका चा। निराला पढ़ा जा 
चुढ़ा दत म्यम्ता, ने रह्ट कर “नये पसो! लेकर १६४६ में भाये। भाजकल के प्रयागवा” या नयी 
कइदी के मात वर निरावा ने १२४२ मे हू। दुहुत्ुतवा गंदा लिश्क्तर कदम रख दियाया। 
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उसकी रूपायित करने या प्रशंसा करने का श्रेय श्रवस््य श्रज्ञेय को है। नये 'पत्त?” मिराला की 
पू्वेवर्ती रवनाभ्रों की तुलवा मे सर्वथा नवीन प्रयोग है। उन्होंने प्रस्तावना में लिखा--नये पत्ते? 
इधर के पद्यों का संग्रह है । सभी तरह के श्राधुनिक पद्य है, छन्द, कई, मान्रिक सम ओऔरः असम | 
हास्य की भो प्रचुरता | भाषा भ्रधिकाश मे वोलचाल वाली | पढने पर काव्य कुन्जो के अलावा 
ऊँचे-नोचे फारस क जैसे टीले । भ्रधिक मनोरंजन और बोधन की “निगाह खखी गई है कि पाठकों 


परेद्ध कया का श्रम साथंक हो और ज्ञान बढे। वे अपनी भाषा की रूप रेखाएं देखें । इस वक्तव्य को हम 
मा निम्न क्षीपंको मे विभाजित कर सकते है-- 
िप्योत के | 5 दा --अपनी भाषा की रूप रेखाएँ, जो अधिकाश में वोलचाल वाली है । 
होइएता एस २--विविध श्राछुनिक पद्य 3 
० ३--हास्य की प्रच्रता ' ' 
४--पअनेक माथिक सम और श्रसम छन्द / ' * 
५--मनोरंजन और बोधन ४ ३: 7 ६ के 
भाषा, वस्तु, रस-भाव, शली ( छत्द ) भौर प्रयोजन की दृष्टि से 'तये पत्त ? के विवेचन 
का आधार स्वयं निराला ने उपस्थित कर दिया है | 

का साषपा १ 4५; 

.. हिन्दी की प्रकृति भाषा-विज्ञान की दृष्टि से विभक्ति प्रधान है। उसमें पद और परसंग 
प्ुम्फित और संध्लिष्ठ न होकर पृथक और विश्लिष्ट होते, हैं। तदूभव और देशी उसकी प्रधान 
शब्द संम्पदा हैं जिसे संस्कृत तत्सम तथा अ्रन्य फारसी, श्रग्न जी इत्यादि स्त्रोतो के प्राप्त शब्द समुछ 
करते हैं| बोलचाल के मुहांवरे उसकी जान हैं। लोकभापा के प्रवाह से वह भअविच्छन्न भ्रौर 
गतिशील है | शिष्ठता और आशिजात्य के फेरे में पड़ कर वह विरुद्ध नही हो जाती । अपनी भाषा 
की इन रूप रेखाश्रो को निराला ने “नये पत्त? में अ्रच्छो तरह उभारा | 

ः 'एरांम की शक्ति पुजा? ( १६३६ ) झौर कुत्ता भोकने लगा से कुछ पंक्तियाँ तुलनार्थ उद्धं,तत 
299 की जाती हैं--- 
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आज का, तीक्षण-शर विधृत-क्षिप्र-कर, वेग प्रखर 
शत-शेल सम्बरण-शील, नील-नभ गर्जित-स्व॒र, 
प्रति-पल् परिवत्तित व्यूह, भद्‌ कौशल समूह 
राक्तस विरुद्ध भत्यूह, कुद्ध-कपि-विषय-हूह 
विच्छरित-वसि-राजीवन_ नयन-हत-लक्ष्य-वाणु 
लोहित-लोचन-रावण-बारण-गत युग्भ (प्रहार, ., 
उद्धत-लंकापति-मर्दित-करवि-दुल वल्त विस्तर, इत्यादि... 
॥ (राम की शक्ति पूजा )..... 
यह समस्त पदावली संस्कृत के कवि बास ओर सुबन्धु को गोडो रति की याद दिलाती 
है । यदि हाइफन से उसे विश्लिष्ट न किया जाय तो हिन्दी के विद्यार्थी के लिए अबोध हो जाय ॥ 
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ल्द्रस्दे प्वाच्तें 


हा० बीरेद्र श्रीवास्तव 


महाप्राण निराला भरपने व्यक्तित्व के उद्याम प्रवाह मे निरतर गतिशोल रहे। उस गति 
को प्रनेक भालोचकों की चद्टाने रोक तो न सकी परतु थोडा मोड देकर तीदण॒ता भवध्य प्रदान 
कर सकी | १६३७ ई० में 'हिंदी के सुमनो के प्रति? पत्र-कविता मे कवि ने लिखा घा-- 
मै जीण-साज बहुछिद्र आज, 
छुम सुदल सुरग सुयास सुमन, 
में हूँ केपल पद-तल आसन 
तुम सहज पिराजे महाराज | 
ईप्या कुछ नहीं मुझे, यद्यपि 
में हों बसंत का अप्रदूत, 
-० ब्राह्मण समाज में ज्यों श्रछृत 
मैं रह्य आज यदि पाश्वे छवि । 


अपने लिय उसने कहा--- ; न 


मे मैं पढा जा चुका पत्र न्यस्त, - । 
ठुम अलि के नव-रस रग राग 
उन मुमनों से 'फन प्राप्ति! वो भाशा रखते हुए कवि ने व्यंग्य किया-- 
] फल सर्वश्रेष्ठ नायाब चीज ड़ 
+ या तुम बाँध कर रगा धागा, 
फ्ल के भी दर फा, फट त्यागां, 
मेरा आलोचक एक थीज्ञा 
परम की धाक्ति पूजा' जेसो श्लोजस्दनी भ्रमित कविता को भाड़ फ़ूंक कर मत्र' बता 
कर उसकी उपाहासात्मक भाजोचनता की जा चुकी थी। भाव, वस्तु, छद भौर भाषा समी हष्टियों 
हे पातोद्कों ने निराता पर ममवेधी बाण छोडे | यह उ-की प्राखवत्ता थी जिसने उनको व्यय 
कर दिया झादर हो प्रम्दर कवि की विद्वाह्मस्ति सुलगती गई। वह भन्तरमुख होकर व्यत्तित्व के 
प्रह वो दमित करत का प्रयस्त करता रहा | रे 
निराला को मानसिसर प्रकिया वा प्रारम्म बहुत पहल हा चुका था। निराला 'पढ़ा जा 
छुड़ा पत्र न्यस्त, न रह कर “नये पत्त! सेकर १६४६ में भाये। भ्राजकल के प्रयोगवाट या नयी 
कदेता के माय पर जिराडा ने १८४२ में हा कुहुएथुता बिता लिश्वौर॒ुर कदम रख दिया था। 
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उसकी रूपायित करने या प्रशंसा करने का श्रेय अव्यय अरहेद आोड़स नए आए 4 
पूव॑वर्ती रंचनाम्रों की तुलना में संथा नव्रीत प्रयोग 6। दर्हरे पलडिटा॥ ई 

इधर के पद्यो का संग्रह है । सभी तरह के ग्राधुनिद पद्च हैं, छल #रई, शकिद 2५ डॉल ५. 
हास्य की भी प्रद्भरता | भाषा श्रधिकाश में बीलगाद ढ्की। हट 30, 
कचेजोचे फारस क॑ जैसे टीले । श्रधिक मनोरंजन हर वीडय की. किट अबकी ला 
का श्रम साथंक हो और ज्ञान बढे। वे श्रपनी आापा दी दा अलड 2 ्ेऔ् 2९००, - » 5 हि 
निम्न क्षीपंकों में विभाजित कर सकते ह-- ह ह 
१--अपनी भाषा की रूप रेसाएँ, जी अ्धिदट! ४ ०४४ ४४ 
२--विविध श्राधुनिक पद्च 

३--हास्य की प्रच्चरता 

इ--अनेक मात्रिक सम श्र श्रयत दे 
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कक पक फेज न के “जल 


अिकूलक,. तक अकक हन्व 3 जडट 


इंदौ सहिति प्रषातता से चिढ़ कर पं० रामनरेश त्रिपाठी से इसको कु आलोचना को थौ। 
सम्पूण कविता सस्‍्कृत तत्सम पदावली की शिष्टता से उदात्त है। भय पूववर्ती कविताप्रों मे 
इतनी समा प्रद्रुरता तो नहीं परातु सस्द्ृत तत्सम को योजना भरपुर है>- ३! 
आज्ञ ठंडक अधिक है | ] न एश हे 
बाहर ओले पड़ चुके हैं, 
एक इफ्ते पहले पाला पडा था-- ) ३४ 
अरहर कुल-की कुक भर चुकी थी, !। .' । 
हवा होड तक येध जाती है, , | 
गेहूँ के पेड़ ऐठे खड़े दें, 8४ ४ 
सेदिद्ारों में जान नहीं, का दंड के 
मन मारे सरवाजे कौढ़े ताप रहे हें. ४ 
एक दूमरे से गिरे गले बातें करते हुए, ०. + 
कुदरा छाया हुआ ॥ 8 अश 
( कुत्ता भोंकने लगा ) च। 
एक-एक पद झलग भलग । बोलचाल की भाषा। तदूभव भौर देशी शब्द प्रचलित उद्दूँ 
फारसी के घब्दों का उपयोग। इसी तरह को भाषा सम्पूण काव्य में है। 'देवी सरस्वती में 
अवश्य सस्हृत तत्सम शन्दा की योजना है पर विश्लिष्ट रूप मे ही। 'प्रायना गीतों” का यह प्रभाव 
है। खुश खबरी?, “भींगुर डट कर बोला , 'भाँख भाँस का बाय हो गई मे प्रचलित ,उद्दू-फारसी 
के दाम्दों का भच्छा प्रयोग है। सक्षेप में नये पत्त ” की हिंदी हिंदुस्तानी के समीप है। , 
ष्स्तु न 
छायावाद ने स्थूलता के प्रति विद्रोह किया भौर सूक्ष्मता को प्रश्नय दिया। ' रीविकाब का 
स्पुल मांस प्रेम छायावादियों को नही भाया । उनके प्रेम मे सूश्मता झौर भाध्यत्मिकता ले पैठ 
को । निरात्ता ने 'प्रेम्न के प्रति! मे कहां था-- 
प्रेम, सदा द्वी तुम असूतर हो 
उर-उर के दीरों के हार, 
गये हुए प्राणियों को भी 
गुंथे न कमी, सदा दी तार। 
धासनाजस्प प्रेम को वह प्रेम को छाया! स्वीकार करते हैं। “प्रिया से प्रागल्म प्रेम! 
'ब्रेयसो! दृस्पादि में भाध्यात्मिकता का समावेश है। कवि को काव्य-शषत्र में प्रसिद्ध देने थाली १६१६ 
में लिसो गई “जूही को कलो! कविता, जब कि उनवी प्रियतमा उनके जीवन मे रख सवार कर रहो 
थो, में 'बूहो जी गलो' भोर मलयनिल को भरप्रस्तुत योजना के भावरण म उद्भुत लौकिव प्रेम 
दो हो घरमिव्यक्ति है-नायर ने चूमे कपोल' पोर प्रन्त में “में चौंस पह़ो यवती'-- 
चकित चितयन नित्र चारों ओर ' 
हेर पध्योर को सेच पास 2 
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2०५ के; 2 नम्नमुखी - हँसी खिली 
- 5, खेल “रंग. प्यारे संग, 
में प्रस्तुत स्वयं वोल रहा है। 'नये पत्त में 'प्रम संगीत! स्वंधा पाथिव बन गया है। 
छायावाद के कल्पनालोक से प्रेम घरती पर उतर भआाया। वबम्हन का लड़का कहारिन के पीछे 
मरता है ।” 'स्फटिक शिला! में सद्यः स्ताता युवती के- 
बतल उठे हुए उरोजों पर खड़ी मिगाह 
घोच जैसे जयन्त की, नहीं जैसे कोई चाह 
देखने की भुमे और, 
कैसे अर दिव्य, स्तन हैं ये कितने कठोर 
सर्वेथा प्रेम का कायिक घरातल है। प्रतीत होता है कवि ने लोकाचार से दमित भावना 
को खुलकर निकल जाने का अ्रवसर दिया है । तनाव कौ स्थिति को पूरा आराम दिया है-- 
कुण्ठा सब टूटी” ः 


प्रकृति वर्णन यथात्तथ्य रूप घारण कर गया है। वर्षा की कुछ पंक्तियाँ निम्न है-- 


कने-कने बादल लि 9 
एक ओर गड़गड़ाते; 
पुवाई चलती है; 


जुही फूलों से भरी 
, दूर तक हरियाली ज्वार की, अरहर के 
सन, मूरा, उड़द और 
घानों के हरे खेत; 
नदी नाले बहते हुए 
' नदिया तराई लिये 
' घने कास उगे हुए। ह 
. इसी प्रकार देवी सरस्वती” के पड़ ऋतु वर्णान में वसन्‍्त की शोभा-- 
क बौरे आों की सुगन्ध 
- धरती पर छाई, 
नये वर्ष की हे भरा, 
मर चाँदनी.. सुहाई। 
रव्बी कटी आम के तले 
| खलिद्दान लगाया 
चना, मटर, जौ, गेंहू, सरसों 
कटकर आया। 
सामयिक राजनीतिक, सामाजिक और आाथिक परिवेश का चित्रण पृष्ठभूमि के रूप में या 
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व्यग्यात्मक रूप मे योडी वे पेटो मे बहुतो को झाना पडा! 'दगा कौ! "कुत्ता भौंकने लगा, “मींगुर 
डट कर बोला, 'तिमज्लि छलाग मारता चला गया “यिप्टी साहब आये”, भौर “महू महगा रहा 
मे किया गया | 


ी 


9 आय की ।आथ' न्ट 

। » : अमींदार फा सिपाही लद्ठा काथे पर डाले 

शआरया और लोगों की ओर देसकर कह, हर 
डरे पर थानेदार आये हैं, 

डिप्दी साहब ने चन्दा लगाया है, 

एक हफ्ते के अन्दर देना दे | 

घलो बात दे आओ ॥? 


डिप्टी साहब भागे हैं. भोर जमीदार का गोडइत वदलू भहीर के दरवाजे पर भीड के 
सामने कह रहा है--- रह 


“हिर के मूसर, ये दर्द के दूसर हैं; क 
इनके एक घाट में भेंड और भेडिये 

बिना चैर भाव के पानी पी रहे हैं। 

इनके साथ और अफसरात हैं, 

जैसे दरोगा जी, 

बीस सेर दूध दोनों धडों में जल्द भर ।? 


परन्तु जनता बुछ प्रबुद्ध हो गई है | ४दलू ने उस बदमाश को देखा फिर उठा | क्रोध से 
घटकर भौर एक धु सा तान कर नाक पर दिया | तव तक बदलू के कुछ तरफदार भरा गये भोर कुछ 
नहीं हुम्रा, बुछ नहीं हुप्रा' होने लगा। सब लोग सत्य कहने के लिए तुल गये | घानेदार के सिपाही 
प्रापे भौर दाम दे देकर माल ले गय | सारा गाँव लकछ्िमन के वाग की गवादों में बदल गया भोर 
सा्दी-सह्ी बात कही | जमीदार के सिपाही की लाठी का गुला, लोहा वंधा, वडा भातक रखता है| 
उसके सामने सामाजिर भौर राजनीतिक सहारे कुल छंदकर भाग जाते हैं। 

१६४२ ने भादोलन वे बाद म कुछ शिथिलता थी | निरासा स्वत'श्ता के प्रेमी थे, पर उनके 
झयात में गॉपोवातियों के प्रति थोड़ी भनास्था भा गई थी भोर यह समझा जाने लगा था कि वे 
समस्धोठााटी हैं भोर रमी-कमी क्सिन समा वे मददगारों पर जमोंदार से मिलकर गोली चलवा 
देते हैं। “मींगुर इट बर दोला' में इसो भाद वो पभिव्यक्ति है | 'महगू महया रहा! में पढित जवाहर 
सास नहर वे गांग्रेस चुनाव के दौरे का व्यग्यात्मक वरान है। भाज प्रधान मन्नी इस लोक में नहीं | 
निराना छी के छम्टों में व बोल-- 

“आजादी लेते हैं, एफ साल और हैं, 
आततायियों से देश पिस-पिस झर मिट गया 
इमछो यद जाता है, 

चैन नहीं लेना हे जब तक वितयी न हो ।? 


श्र 


शैणा 
हि एफ 
दिए पर एव 
प्ऐप्र कर * 
पर इस्ले रे | 
कारईद एदए 
वैशगए है एप 
ऐैड़े प्र" रे 


भौंकते वगा, मो 
गैर पं महा ए 





प्रौर सचमुच एक वर्ष वाद १६४७ में श्राजादी मिल भी गई | यह निराला जी ते भी देख 
लिया होगा। पंडित, जी के भाषण में जनता मन्त्रमुग्ध हुई ।! उनका व्यक्ति इतना प्राकर्षक था 
कि गाँव भ्रौर॑ शहर के सब आदमी जुट जाते ये । किसान श्र जमीदार, गरीब श्ौर श्रमीर, जनता 
भ्रौर श्रोहदेदार सब उनका अदव करते ये | निराला जी के लिए पहेली थी । वे आपने को उनसे कुछ 
कुछ न समभते थे । उसी का परिणाम यह व्यंग्य है जो कविता का प्रारंभ है । उसे व्यंजना से न 
पढ़कर यदि श्रभिवा से पढ़ा जाय तो वह सचाई हैं । उनके सम्पति मे कांग्रेस-मैन जमीदार को बाजू 
से लगाये हुए है भौर उसके उुपये से चलते है और कभी-कभी लाखों पर हाथ सफा करते हैं। उनसे 
देश के आजाद होने की आशा नही । निराला जी को उस समय मंहर के झठ्दों में आशा थी--- 
“एक उड़ी खबर सुत्ती है, 8 
हमारे अपने हैं. यहाँ बहुत छिपे लोग, 
मगर चूँकि अभी ढीजा-पोली है देश देश में 
अखबार व्यापारियों की सम्पत्ति 8५ 
राजनीति कड़ी से कड़ी चल रहो है, 
वे सब जन मौन हैं. इन्हें देखते हुए, 
ज्ञब ये कुछ उठेंगे, ' 
और बड़े त्याग के निमित्त कमर बाधेंगे; 
. आयेंगे वे जमी देश के.घरातल पर, 
अभी अखबार उनके नास नहीं छापते 
; ऐसा ही पटका है।' 
वे छिपे लोग कौन है जिंव पर श्राशा लगी थी कवि ने स्पष्ट तही कहा ।' शायद कोई 
क्रान्तिकारी हों, सुभाष बोस के झादमी हो या जयप्रकाश वाद जैसे हो या कवि की तरह हो। जो 
हो, श्रव तो बस अतीत की घटना हो गई है। निराला जी पं० मोतीलाल नेहरू जवाहरलाल नेहरू, 
विजयलक्ष्मी पंडित, भार० एस० पंडित सभी के प्रति “आदर का *भाव रखते थे । जवाहरलाल जी 
के प्रति भी जो व्यंग्य कहे हैं उनसे उनके प्रति आदर मे कमी न आई। भार० एस० पंडित के 
निधन पर उन्होंने लिखा-- 
कहे कौन, वह सत्य 
कहाँ से कहाँ गया क्या, 
ओर जवाहर का रिश्ता 
ह दृढ़ कहाँ रहा क्‍या 
ब्या श्राज पंडित जवाहार लाल की मृत्यु पर सारा देश उनके विषय में यही शोकोद्गार 


नहो कर सकता £ 
पुरानी कविता की छाया मं स्वामी विवेकान्द की अंग्रेजी कविताओं के अनुवाद चौथी जुलाई 


के प्रति! और “काली माता या रूपविरचित धुगावतार परमहंस श्री रामकृष्णदेव के प्रति' इत्यादि 
स्वनायें हैं। भाषा का परिवर्तत नवीन हैं। इस अका: 'नये पत्त? में यथार्थ की भूमि पर 
समयानुकूल विषयो का प्रवत्त न है । 
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नये पत्ते? की भाव दिशा सवथा नवीन है। 'मतवाला', वे सप्रादक निराला में महादेवी 
की छत्रठाया म्‌ जो हास्य का प्रसाठ पाया उसका प्रसार फ़िर इस काव्य सग्रह मे हुभा हैं। पहली 
ही कविता 'रानी भर कानो' मे चेचक वे दाग, कालो, मकचिपटी ग्रजा सर, एक आँख कानी प्र 
“मा उसको बहती है रानो” हास्य हो प्राचीव परिपाटी का श्रालम्बन उपस्थित कर देती है। परन्तु 
इस हास्य के पीछे मा के हृदय मे बहती करुणा की धारा है। वह कानी की शादी की बात सोचती 
हैं झौर मतमसोस कर रह जाठी है । कानी वी दाई श्राँख कानी । कानी की शादी मे होगी यह 
सुन माँ दु ख से भासू वहाती है। 


लेकिन वह बाई आख कानी ] 
ज्यों की त्यों रह गई रसती निगरानी । 

दूसरा कविता 'खजोहरा मे ग्राम्य वातावरण में सरोवर में स्नाव करने वाली नैहर मे भ्राई 
बुप्रा का हास्य वर्णन है। कवि के दिल में जेसे बचपन की शरारत जगती है झौर नहाती हुई बुझा 
पर प्राश्नवृक्ष से खजोहरा को गिरा देता है | वह विचारी उस कीडे के रगड से सारी देह में खुजलाहट 
लिये सुध-युघ विसारे भयथेरे मे 'भम्मा प्रम्मा को! श्रावा्े लगाती भाँ के पास पहुँचती है।यह 
ग्राम्य-परिहास दिल के घोक को हल्का कर देती है। 

“यम्यात्मक हास्य 'मारकों डोयेलाग्स” में है। सुभाष बाबू ने जेल में मगाकर बहुत बडे 
सोह्यलिष्ट गिडवानी जो को मारथों डारेलाग्स की एक प्रति भेंट की थी। उसे ले वे मिलने भाये 
हैं भौर फिर फरमाते हैं--ववत नहीं मिलता है, बडे भाई साहब का बंगला धन रहा है, देखभाल 
बरता हैँ ।” फिर भपने समाज के वडे-चडे मूख भ्रादमियों को फेसाने के लिए लिखे उपयास को 
देखने बे लिए कहते हैं । जिससे उल्तू के पटठों पर प्रमाव डाल मतमाना रुपया ले सकें भोर बंगले 
में प्रेस खोल सकें । उपयास मास्को डायेलाग्स शोर सोक्ष्यलिस्ट गिडवानी के सहारे सम-सामयिक 
सोध्यतिष्टों पर भच्छे-प्रच्छे ध्यग्य के छींटे कसे गये हैं | इसी प्रकार खुश खबरी में--- 

कैद पास पोर्ट की नहीं तो कमी हि 
देश आधा ग्ात्ती हो गया दोता, रा 
देगिका रानी और उदयशकर के 
पीछे लगे लोग चले गये होते | 

इस समापन से सिनेमा तारक शोर तारिवाप्रों के पीछे भागने वालों पर व्यग्य है | 


कि दया की में देश की सम्यता ने कैसे दगा को इसका व्यम्यात्मक चित्रण है। कवि के 


यढ़े-बढ़े रप आये, भुनि आये, कवि आये, 

तरदद तरद की वाणी जनता को हे गये । 

लोगों ने फद्दा कि धाय हो गये। हे 
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लौग श्रान्ति में पड़े रह गये और कुछ न॒कंह सकै। “चर्खा चला! में 'कवि ने बताया कि. 
वैदो के काल से जो चर्क्षा चला वह जब्र तक चलता रहा और गरुकाम्रो से घर बने, घेदिक से संवर 
संस्कृत भाषा हुई, नियम बने या जंगलो सम्य हुए, सुख के साधन बढ़े-जेसे उवट्न से साबुन, वेदों 
के बाद जाति चार भागों में बेटों, यही रामराज है । ऋष्ण ने जमी पकड़ी ओर वलदेव ने हल; 
खेती हरी-भरी हुईं | इस जमीन तक पहुँचते श्रभी दुनिया को देर है । 

* गर्म पकीड़ी” जिद्दा लौल्य पर हास्य तो है ही, जात-पात के ऊँच-तोच भांव पर श्रच्छा 
व्यंग्य का तमाचा है । जीभ जलते, सिसकियाँ निकलते भी तेल की भ्रुती नमक मिर्च की मिली गम 
पकौड़ी को दाढ तले दवाकर ही खाने वाले रक्‍ले रहते हैं। उस पकौड़ी को लक्ष्य कर कवि 
कहता है--- 

पहले तूने मुककोी खींचा, 

दिल लेकर फिर कपड़े-ला फींचा, 
अरी, तेरे लिए छोड़ी 
बाम्हन की पकाई 

मैने घी की कचौड़ी ।! 


धम्हन शठ्द मे कितना गहरा व्यंग्य है। ब्राह्मण नहीं वाम्हत । यह हीनता का बोधक 
शब्द क्ताता है कि अ्रष्ययन और. श्रष्यापत के उद्याम कार्य को छोड़ कर ब्राह्मण महाराज का 
रसोइया हो गया है। उनके हाथ को वी कचौड़ी में वह मजा कहाँ जो भज्ञात कुल शील के हाथों 
तलो पकौड़ी में है । कवीर के जात-पात पर किये सीधे व्यंग्यो से यह अधिक गढ़ भौर सहृदय 
संवेध है । 
कुत्ता भोंकने लगा मे जमोदार के सिपाही की डाँद-डपट का जवाब खेतिहर नही दे पाता, 
पर कुत्ते से न रहा गया | और वह भौंकने लगा | करुणा से वन्धु खेतिहर को देख कर | “छलांग 
मारता चला गया! मे जमीदार के सिपाही के गूुले के रोबदाव श्रौर खूब चूसने पर जब आदमी 
प्रतिदिन नही कर पाता है तो पास का मेढ़क थाले के पानी से उठ कर, भूत-भुत कर छलांग मारता 
चला गया |” आतायियों पर कुत्ता भौकता है, और मेढक मुतता है, क्‍या यह आदमी के लिये शर्म 
की वात नही १ 
हास्प-व्यंग्य ही “नये पत्त? का विशेष रस श्रौर भाव है। उसके अ्रतिरिक्त 'खुब की होली 
जो खेलो” मे १६४६ के विद्याथियो के देश प्रम॒ का भाव वर्णित है। प्रेम और श्रद्धा के भाव 
धयुगावतार परमहंस श्रो रामक्ृष्ण देव के प्रति, और “काली माता मे हैं। 


शैली ( छन्द ) 


छन्द तुकान्त अतुकान्त दोनो प्रकार के है। 'खंजोहरा! और देवी सरस्वती” तुकान्त के 
श्रच्छे उदाहरण हैं और छलाग मारता चला गया और वर्षा” श्रतुकान्त के | पहले सम-मात्रिक 
उन्द मे है और दूसरे असम मात्रिक मे । निराला के छन्दों में प्राचीन परिभाषानुसार पूरी मात्राओ्रों 
को सर्वत्र शुद्ध रूप में प्राप्ति कठिन है । खजोहरा कविता मुख्यतः १६ मात्राश्रो की पीयूपवर्षा छन्‍्द 
पर आधारित है परन्तु पहली पंक्ति में २१ मात्राएँ हैं। अन्यत्र भी गणना से न्यूनाधिकता है। 
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बंस्तुत* इहै समयानुसार उच्चरित करना पढता है । निराला के छन्द ताल बृत्ता या मुक्त छन्दों मे 
झ्रंधिक है ! इनका छद सगीत समान ताल मात्राग्रों वाले बालाधघातपूणा तालगणों या इकाइयों की 
निरन्तर भाशत्ति पर प्राधारित है। पांच? क पांच पद्य उदू के शेर यो तरह हैं। न दि 

भाषा के निर्माण मे छोली का भी प्राभास हो हो जाता है। कवि कौ विचारधारा भौर 
भावधारा के अनुसार हो भाषा की सरणि कहती है | छोटे छोटे वाक्यो मे भौर सरल छब्टो में कवि 
ने भ्रपदी बात कही है। प्रतकारा का कवि को मोह नहीं | अनुप्रास, उपमा, उत्पेक्षा, समायसोक्ति 


भादि का प्रवेश है | नई प्रप्रस्तुत याजनाएँ “नई कविता? का माय निर्देश करतो हैं जैसो -- 


दीडते हूँ बादल ये काले-काले ४ 
हाई कोर्ट के बकले मतवाले । 
फिर भी यह बस्ती है मोद पर 
नाविन जैसे नानी की गोद पर । 
नाम है द्विलगी, वनी है भूचुम्वी 
जैसो लौकी, की ल-पी-लुम्बी | 
क्षमा मांगने को मदन जैसा बैठा, 
डाल पर बड़ा सा सजोहरा था, 
रोया दर एक उसका तीरूल का था, 
सुन्द्री की ओर को तना हुआ । 
मेढक एक बोज्ञता है जैसे सुकराव 
दूसरा फलातू सुन रद्दा है बात । 
बुआ ताल मैं बैठी जैसी हथनी 

डर के मारे कापने गा पानी | 
किरनों का जाल फैला । 

टिशार्शों के ध्योंठ रगे! 

दिन मे वेश्याए जैसे रात में । 


कितना विद्ठार किया कानूनी पानी पर, 
यथे भी खुने रहे 

नाड़ो आाइ 

ख्ययाम फी जैसी हो रूयाई । 
पयस्थिनी नदी पढ़ो 

जैमे लाज से गद्ी । 


हु 


शरद 


0 


ग्रोप पते [ 
गर में ये 


( न 


छाप 
"तो ए फूँप 









कक, 0 पे पिन ६5 ६ 2-3 
। हम 
| 
| 
| है ; 
गो या मु हों मे प्रयोजन | 
गे गा छाझोकी | हे । 
! भारतोय काव्यशासत्र काव्य का प्रयोजन परनिवंतित ( परमानन्द ) झौर कान्तासम्भित । 
| । हा उपदेश बताते हैं | इसी को दूसरे शब्दों मे मनोरंजन और बोध कहा गया है । हास्य और व्यंग्य को ) 
। दी विधासात / भावशूमि में कवि ने भ्रावन्‍्द भर मनोरंजन की सृष्टि की है और साथ ही साथ बीघ भी दिया 
| परत पं में की है । प्रन्य कविताम्रों मे ज्ञानलोक विकीर्ण हुआ है । | 
उल्लेतषा, पा ह हि ६ 
नये पफ्ते |! 





पैरों की धरती आकाश को भी चली ज्ञाय, 
मैं कभी न बदलेँगा, इतना महंगा । 
इस तरह कवि शाइवत से व्यामुग्ध अ्रप्रिवर्ततशील छरूढ़िवादी न वनकर इस परिवर्तनशील 


गे हैँ बैदी ।7 
घरती पर पहुँच गया जहाँ तक पहुँचते श्रभी दुनिया को देर है | 


--६-%४४3३८०४६ _-- 
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ल्वेल्दा 
प्रो० सीताराम दौग 


“बेला! निराता के नये गीतो का राप्रह है । गोत--जिसे घ्वगिमण भोगार गहा गया है। 
पोतिकार वही हो सकता है जो सगीत-क्ला भोर पिगलशास्त्र दोनों गा पारसी है| निराला की 
“्रीविका?, 'प्रचना', 'पराराधना' भादि के गीत इसबे झादण उदाहरण है। इनमें सगीताटमरता 
का माधय झौर छद, भाव, बल्पना भाषा भ्रादि मा ऐस्वय भपने उच्चतम उत्नपय पर पहुँचे हुए 
हैं। भोर हिंदी जगत मे एक मात्र क्राश्तिकारों कवि निराला ही हुप्ा है जिसने गीत मे इस 
उत्कपपूण नये रूप को हिंदी पाठकों से समक्ष समुपस्थित किया है। पर्पात्‌ निराला ने गोतों में 
संगीतात्मक, लय, ताल स्वरादि का प्राय तो है हो, साथ हो बाव्यात्म ऐश्वम शुद्ध, भाषा, रस, 
प्रलकार छद॒, विषय षेमिय भादि भादश रूप में प्रभिव्यक्त हुए हैं। 

स्वय विराला की भ्रास्‍्था है कि गीत ऐसे हों जिनमे चित्त को निमल बरने भौर देह-मन 
फो छोतल करने की शक्ति हो ।१ गीत-सृष्टि का दृष्टि से निराला विद्यापति, सूर भौर मौरा को 
श्रेणी में झ्ाते हैं ।३ निरात्ता के गीठों में विराट बी सजीवन कल्पना की गई है भोर साथ हो स्पृतत 
सौदय को सूक्म भावभूमि । इनके गौतों में दाशनिक विचारधारा स्वाभाविक रूप से उतर भाती 
है। भपने समस्त गोतो में क्रान्तिकारी कवि निराला ने जीवन-जगत का दिग्दशन व्यापक रूप में 
किया है | सामाजिक, राजनैतिक, प्राधिक, पेयक्तिक एवं मानवीय सभी दिश्षाप्रो में समान रूप 
से व्याप्त जीवन-जाल को देखा है भोर उनको बडी निर्भीकता के साथ प्रभिषक्त किया है । गीतों 


में इस प्रकार का कठिन प्रयोग सवश्रथम निराला ने हो किया है। विविधता झौर प्रयोग वी दृष्टि 
से निराला जो भपने समय के सवश्रेष्ठ गीतकार हैं । 


शुशत्र आन द आकाश पर छा गया; 
रवि या गया किरण गीद । 
श्वेत शतदल कमल के अमल खुल गए, 
विदृग-कुल कश्ठ उपबीत ॥३ 
प्रकृति का दिव्य चित्रण निश्चय ही कवि को शुभ्र भस्तरात्मा का परिचायक है| साथ ही 
काव्ययत दृष्टिकोर को भी इगित करता है। जीवन का कैसा भानदपूण तथा प्रेरणा 


१ भणिमा, पृ० १५॥ 


२ झालोचना-२८, पृ० ५० भावाय नन्‍्ददुलारे वाजपेयी का तिबघ निराला का काठ्य' | 
३ बेला, पृष्ठ १७ तिरादा | 
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समृद्ध वर्णन है | यही पर जीवन की अ्वद्षता भर मनुष्य की दुबंलता को ओर संकेत करने वाले 
कांतर भाव--- 
“रूप की धारा के उस पार 
कभी धंसने भी दोंगे मुझे ? 
विश्व की श्यामत्न स्नेह संवार, 
हंसी-हंसने भी दोगे मुझे! ११ 
छन्द की परिवतंनशीलता तथा भावों का पेभिन्य निराला-काव्य की विज्येषता है | 
आंखे वे देखी हैं जब से । 
ओर नहीं देखा कुछ तब से! २ 


प्रोयसी को देख लेने के वाद फिर देखना शेष ही क्या रह जाता साधक अपने साध्य की 
एक भलक पर सवस्व श्रप॑ण कर देता है और उसी लक के ले मे आजीवन भूलता रहता है। 
यही निराला ने लौकिक उपकरण को अलौकिक भुमिका पर संवारा है। 
निराला छायावाद के एक सबल स्तम्भ है। व्यष्टि से समष्टि और लौकिक से पारलौकिक 
भावनाओं कौ प्रभिव्यंजना छायावादियो की विशेषता रही है। बैसे तो युगानुकुल अ्रसन्‍्तोष और 
प्रतिरोध कवियों का मूल स्वर ही रहा है | पर कवियों के साथ आध्यात्मिक स्तर पर श्रधिक उतरे 
फिर भी मानवीय मूल्यों की कोई कमी नहीं झ्रा पाई। क्रान्तिकारी कवि अपने युग को नया 
परिवेश और नया जीवन देता है । निराला जो के काव्य में पूरे समाज का चित्रण दिखाता है । 
जीवन और जगत में परिवर्तन का अभिलाषकु कवि अपनी प्राचीन संस्कृति और मानवीय भावनाओं 
के गीत गाना कभी नहीं भूलता। कविता में नयापत्र मात्र निराला का उद्देदय नही था वल्कि 
नया जीवन को नया परिवेश प्राप्त हो, नये दर्शन भर नई सृष्टि प्रगतिमय हो। “नई कविता में 
जीवन की प्रभरिव्यंजना की अव्याहत रूप मे स्वीकार किया गया है ३ निराला को काव्य-हष्टि 
जहाँ से मिली थी वहाँ साहित्य मे नई €ष्टि काफी दूर तक फैल च्रुकी हैं। बंगला के महान कवि 
रवि, ठाकुर ने निराला की क्रान्तिकारी भावना को अत्यधिक रूप में प्रभावित किया है। अ्रसंख्य 
वर्णो , चरणों, वन्दों और छन्दों मे जीवन की वही सरस साधना है। वह सत्य और सुन्दर साथ- 
साथ है | कविता के माध्यम से कवि ने जीवन में मुक्त भाव और आनन्द के नये विधान को 
» उपस्थित करने का सफल कवि-कर्म सम्पादित किया है। कविता-सृजन के सम्बन्ध में कवि का 
अपना सम्पुष्ट मत है। जहाँ हरबट रीड का कहना है कि अपनी काव्य प्रक्रिया में वे दैवो प्रेरणा 
का संयोग ही मानते है | जहाँ कौट्स को शेक्सपियर की आत्मा से प्र रणा मिलती है वहाँ रवि 
बावू कहते है-- 
अन्तर माझे बोलि अहरह 
मुख हते तुसि सापा के ढे लेह 





१. वही, पृष्ठ १८ निराला | 
२. वही, पृष्ठ १९ निराला । 
३. निराला ; काव्य और व्यक्तित्व पृष्ठ ७२, घनंजय वर्मा | 
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मोर कथा लये तुमि कथा कष्द ्ि]। 
मिशा ये आपने सुरे ॥१ 
निराला कहते हैं-- 


सुम्हीं गाठी हो अपना गान 
व्यथ में पाता हूँ सम्मान 
भावना रग दी तुमने प्राण 
छन्द ब दों मे निज आह्यन ।२ 


कवि का हृदय कोमल भौर सहानुभूतिशोल होता है। वह प्रपने प्रावेष्टन के प्रति सजग 
रहता है | जो भी प्रभाव उसे प्राप्त होता है उसो की सहज प्रभिव्यक्ति से हमें जीवन के सत्य, 
सोदय घोर शिव का दशन कराता है। श्रग्रेजी का फवि छालों काव्य की निर्माश-प्रक्रिया को 
फल्पना की भ्रक्रिया मानता है। निराला का दृष्टिकोण कि कलाकार सौदय के माध्यम के भाव को 
प्रहरा करता है जिसमे कल्पना का सहयोग रहता है। निराला को बल्पना गश्यात्मक प्रकिया है 
णो समस्त वस्तुप्रो मे एबट्व स्थापित करती है | प्ग्नेजी के कवि वडसवथ पभोौर कालिरज समस्वित 
रुप मे निराला में देसे जा सकते हैं । 


सवसे वडी विशेषता निराला की यह है कि उनका काष्य समस्त मानवता के लिये महत्व- 
पूण होते हुए उपेक्षितों का काव्य है। मनुष्य का वधनों में जकडा जीवन कवि को मे तो ग्राह्म पा 
भ्रोर न सहा । इसोलिये उसकी ब्रान्तिकारों भावना सवश्न परित्तक्षित है। जिस प्रकार निराला जो 
को छाद के वघत प्ररुचिकर है, उसी प्रकार सामाजिक धन्‍धन भी | इसी से सम्राट क्‍्रष्टम एडव्ड 
को एक प्रशस्ति लि कर उहोने एक थीर के रूप में सामने रखा है जिसने प्रेम के नि्मित्त साहस 
पूवक पद-मर्यादा के सामाजिक वधन को दूर फेंका है ।३ 


स्वय बवि ने बेला के “प्रावेदन! भे कहा है कि 'बेला! मेरे मये गीतों का सप्रह है | प्राव 
सभी तरह के गेय गीत उसमे हैं [४ गीतातत्व काव्य भौर सगोत वा प्लौर संगीत का गोगफल है | 
हिन्दी के गीतों को प्रेरणा जसा सत्मीनारायण सुधागु मानते हैं, प्रामगीत है । साथ ही भगरेजो 
साहित्य वे लिसिक्स! बेलेडस पादि का प्रमाव भी कम नहीं है। प्राचाय रामचद्ध शुक्ल जो ने 
प्पने इतिहाम मे कहा भी है कि श्रग्ने जी साहित्य का सवप्रथम प्रभाव बंगला साहित्य पर पडा 
भोर उसी को नकल पर हिन्ती को नई बाय-परम्परा चलो। इसमें भग्रणी निराला हैं, जो रवि 
बायू ने भत्यत निकट रहे हैं ।५ 


बिल में नय गोत इसलिये कि जीवन की नई दिया छुल रही है। जोने को नई कला 


बित्रा-रवीद्र | झ् 
गोतिका - निराता, पृ० ४६ भौर ७६ | 

हिंदो साहित्य का इतिहास पृ० ७१८ रामचद्र चुक्‍ल । 

बा, झाव”न निराता। 

दविरी साहित्य का इतिहास, पृ०७१६ रामचद्ध शुक्र । 
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नई सृष्टि और नई दृष्टि चाहिये | जीवन में एक महत्वपूर्ण परिवर्तन थ्रा रहा है। जन-जीवन को 
नया परिवेश मिल रहा है| भाक भाषा काव्यात्मक मूल्य भी नये सांचे में ढल कर श्रा रहे है । 
प्रदास्ति-गान, भक्ति तथा शभ्नुरक्ति गान की श्रव वह रूढिग्रस्त परम्परा न रही जिसमें मनुष्य बंधी- 
बंधाई लीक पर चलता श्रा उपलब्धियाँ नई दिलद्लात्रों मे हमें श्राकपित कर रही थी। स्वभावत्त+ 
झाज की कविता की भाव-भूमि परिवर्ततशील तथा नूतन तत्वो से पूर्ण होगी । ब्िला' की भूमिका 
निदवय ही नवीन झौर परम्पराहीन है | इसमे दिये गये नये प्रयोग इस तथ्य के समर्थक हैं। 


नया प्रयोग 


बेला! का काव्य-क्षैत्र जीवन का प्रशस्त भर व्यापक क्षेत्र है। जीवन के जितने चिचिध 
रूप भ्रौर उसकी सर्जनात्मक दिगाएँ है, बेला मे सर्वत्र द्रष्टव्य है। मानव-मन् के सौन्दर्य तथा 
रसात्मकता जो कल! का सत्य है--उनकी उपेक्षा निराला-काव्य मे कही भी नही हुई है । 


'कुकुरमुत्ता' शौर नये पत्त ” की रचना समाज की अ्तियथार्थं भूमि पर हुई है। कवि की 
विद्रोही भावना व्यंग्य के माध्यम से फूटी है जिसमे हास्य भी सरल ढंग से परिलक्षित हो गया है । 
जिस प्रकार वालटेयर ने समाज में नये सिद्धान्त भौर जीवन मूल्यों की स्थापना के लिये नये स्वर 
बुलन्द किये थे, निराला ने प्रायः वही हिन्दी में किया | निराला का विद्रोही स्वर श्रस्यन्त सशक्त 
होकर हिन्दी काव्य में उतरा है 'नये पत्ते? मे निरोला ने सामान्य जीवन का चित्रण तो किया ही 
है; परन्तु उस जीवन का चित्रण विद्येप रूप से हुआ जिसमे संघप है, मानवता की ज्पेक्षा है भौर 
है मानवीय मूल्यों से उदासीनता । निराला ने ही वस्तुतः इन प्रयोगो से जीवन के नंगे मानदण्डों 
को उपस्थित किया है; जीवन की यथार्थंत्ता काव्य मे उपस्थित की है। 'श्राधुनिक हिन्दी कविता 
में प्रयोगवाद का झ्रारम्भ कदाचित इसीलिये नये पत्रे से माना जाता है १ "बेला मे कवि का 
प्रयोग कई हृष्ठियों से उत्कर्ष की श्रीर बहुत दूर तक पहुँचा है। नया प्रयोग काव्य के प्रायः हर 
क्षेतरभाव, भाषा, छन्‍्द, विषय, सगीत श्रांदि में सफल सिद्ध हुआ है-- . 


२--वेश-रूखे, अधर सूखे, 
पेट-भुखे, आज आए | 
दीन-जीवन, दीन चितवत्त, 
च्ीण आलम्बन दनाएं २ 

२ फिनारा वह हमसे किये जा र 


हे हैं । 
दिखाने को दर्शन दिए जा रहे है 


खुला भेद, विजयी कहाये हुए जो, 
लहू दूसरे का पिये जा रहे हैं।३ 





१. निराला ; काव्य और व्यक्तित्व, पृ० १८१ घनजंय वर्मा | 
२. बेला, पृ० ६२ निराला | 
३० वही, पृ० ६८ निराला | ॥ 
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६.० पम्मक साम्ममम 


प्रयोग इसलिये भी कि हिंदी जगत को साहित्य सृजन के क्षेत्र में एक नया प्रालोक मिले 


भौर जीवन को देखन की नई दृष्टि मिले। निराला कौ बहुत बडी सफ्लता इस, क्रान्तिकारों 
परिवतन के लिये मानी जायेगी | 


हिन्दी मं छायावाद के मुख्य स्तम्मों मे निराला जी हैं। इहोने भ्रग्न जी साहित्य बे कठिपय 


प्रभावों, स्वच्छ दतावाद, रहस्यवाद, प्रगतिवाद भादि को बगला साहित्य के माध्यम से ग्रहण करके 
हिंदी को समृद्ध क्या है | चाहे जो भाव, दिशा, छ'द क्लेवर भौर भाषा, ही निराला जी ने जीवन 
को व्याप्ति फो चित्रित करने का सफल प्रयोग क्या है । एक मात्र निराला-काव्य हमारे जीवन का 
सांगोपाग विवेचन करके जीवन के प्रति मये मुल्यो को उद्धादित करता है। जहाँ स्वछदतावादी 
कवि हिंदी में कोई नही हैं ।१ 


गोत होते हुए भी रहस्यमय भावों से परिपुणा निरात्षा को पक्तियाँ द्रष्टव्य हैं-- 

इन्द्‌ जस में अम द 

श्वेत गध छाई । 

तान तरल तारक-तनु 

की श्रति सुघराई। 

तिमिर गद्दे हुए छोर, 

सिंची हुई तुद्दन कोर, 

बदी ई भानु भोर, 

किरण मुस्कराई ।२ 

३ अर 

नाथ, तुमने कद्दा हाथ, बीणा बजी, 

विश्य यद द्वो गया साथ द्विबधा लजी ।३ 
उद़ू घेलो पर लिखी यह-- 

दँसी के तार दोोते हैं ये बद्वार के दिन । 

हृदय के द्वार के द्ोते हैँ ये बहार के [दन । 


नतरीनता पी आसे घार जो हुई उनसे 
कद्दा कि प्यार के द्वोते हैं ये वद्दार के दिन ।४ 
नई बविताएँ नये परिवतन का साथात्कार करातो है। 
भाव वैमिय 
बेशा एडमात्र ऐसो रचना है जिसमें हमें मार्रों की भनेकस्प्यठा वे मिलते हैं | ब्रज भाषा 
३ हिलो साहिय ४६८ डा० हजारी प्रसा” द्विवेली | 
२ देसा, पृ० २७ निराया! 
३ बता, पृ० २३ निराता। 
डे. 27 ४३१ निराना। 
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के प्रभाव के कारण भ्रधिक्नेंश जन तुतलते हैं ।'१ बेला में 'श्रायः सभो हृष्टियों से उनको फार्यदा 
पहुँचाने का विचार रखा गया है ।२ शोली एक भाषा की हृष्टि से तो बेला का अश्रन्यतम प्रभाव 
हम पर पड़ता ही है साथ ही इन कविताओं मे जीवन के प्रति श्रनेक भाव हृष्ठियाँ भी हमे प्राप्त 
होती हैं। कही प्रेम गार कही क्रान्तिकारी भावनाएँ, कही व्यग्य, कही प्रगति-गान कही 
उद्वोधन कहीं शान्ति शोर भक्ति परक गीत निराला के विविध किवा व्यापक दृष्टिकोण को 
उपस्थित करते हैं। प्रकृति का सहारा लेकर निर/ला ने मानव-मन को उद्बुद्ध किया है-- 


बीन की भंकार कैसी बस गई मन मे हमारे । 
धुज्ञ गई आंखें ज़गत की, खुल गए रवि-चन्द्र-तारे ।३ 

भाषा 

'वैला' में निराला जी की भाषा वहुत ही सरल परन्तु सरस है। खडी बोली और उद् का 
सम्मिश्रण मणि-कांचन-संयोग का श्रनुपम सौन्दर्य उपस्थित करता है। यह जो कहा जाता रहा है 
कि उर्दू को भाव-संगिमा साथ ही उसकी ऋज्जुता हिन्दी मे कहाँ प्राप्त है। निराला जी ने भाषा के 
क्षेत्र में भी नया प्रयोग करके यह दिखला दिया है कि खडी बोली में भी प्रभाव को किस प्रकार 
सीधे भ्रन्तर में उतारा जा सकता है और उसी मात्रा मे जिसमे उर्दू उतरती है। यह तो मानना 
ही होगा कि उर्दू भाषा के माध्यम से जो भी काव्यात्मक रचनाएँ उपस्थित हुई हैं उनमें भाव- 
विचार गाम्मीय॑ कहां । गालिव, इकत्राल, नज़रुल प्रादि कुछ शायरो ने श्रवश्य ही उददूं क्षायरी में 
जीवन के गम्भीर विचारों को अभिव्यक्त किया | 

हाँ, यह भी शिकायत रही है कि उदूं की तरह हिन्दी मे यह लज्जत कहां | और न वह 
विदग्ध ही है जो श्रन्तर-मन को सीधे छेदे | उदूं भाषा इतनी हल्की फुल्की रहौ है कि उसप्रे विचारों 
का गास्भीये प्रकट नहीं किया जा सकता था | सांस्‍्क्ृत को गुरुता को, दार्शनिक व्याप्ति को अवश्य 
ही उदूं नही प्र पित कर सकती थो; यह भी कारण हुआ्ना कि हिन्दी कुछ बोभिल रही है ओर 
होगी। उदृ" शायरी भ्रपनी उक्तियों के लिए है मशहूर है | 'निराला ने हिन्दी के'विषय मे उदय की 
शिकायत को दूर करने का प्रयत्न बेला में किया है ४ बेला की गजलें श्रादर्श प्रमाण है । 
साधारण भाषा-शैली में ऊँचे भाव भी व्यक्त किए जा सकते हैं, निराजा ने बेला के गीतो के द्वारा 
सिद्ध कर दिखाया है | 
छ्न्द्‌ 

एक काव्य पुस्तक बेला मे मिराला जी ने उन्‍्द योजना के विविध प्रयोगो को सफलतापृव॑क 
हमारे सामने उपस्थित किया है | निराला जी की हो प्रतिभा थी कि ऐसे कठिन प्रयोगों में भी 
सफल-छाम हुई। बेला के पहले हिन्दी जगत मे इस प्रकार का प्रयोग कभी नहीं हुआ । बेला का, 


इस हृष्टि से बहुत बड़ा ऐतिहासिक महत्व है| बेला मे, कुछ परम्परागत छन्द प्रयोग भी हुए है 
अशि लिकल कक 22 किए कक ५ 


१--बैला श्रावेदन निराला । 

र--वही ? निराला | 

र३--वही ?? पृष्ठ २२ निराला | 

४--निराज्ा ; काव्य श्रौर व्यक्तित्व, पृष्ठ १८६६-धनंजय वर्मा । 
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परत भौकांशत नए प्रयोग ही हुए हैं । इनमे उद्ो शैली बहुत है। मुक्त छन्द का भो प्रयोग हुमा है। 
छल्दो का मेविष्य-- 


साया का सुदर विछा जाल, 
जो सरल वदो देसा अराल । 
जग की मिथ्या से छटने को 
सत्य भी सदा भ्रम है. परिचय १ 
कैसे गाते हो ? भेरे भ्राणो मे 
आवे हों, जाते हों २ 
खिला क्रमल, किरण पडी । 
निसतर निस्तर गयी घडी ।३ 
सगीत 
कहा जाता है कि निराला जी एक कुशल सगीतज्ञ भो रहे हैं। यही कारण है कि उनका 
एक-एक पट गेय है | उ'द्ोने वेला के झावेदन मे कहा भी है कि ब्रज माप्रा की छुतलाहट के कारण 
जो गा नहीं पाते, उह्े बेला क गीत गाने को प्रेरित करेंगे | भाचाय जानको वल्लम छाद्धों का मत 
है वि बेला के कुछ गीत गीतिका की परम्परा के है जिनम रस्यानुभूति कुट दुरूह हो गई है। परन्तु 
गेयता वी दृष्टि से प्राय सभी गीत सुदर बन पडे हैं । बेला के गौत भोर उनमें प्रकट भाव को 
लेकर लोगों का कहना है कि निराला जी एक जन कवि हैं| जन कवि कोई कवि तभी बनता है 
जब वह जनता क भावों को जन रुचि के साँचे मे ढालकर उपस्थित करता है | जिसे जनता सहप 
ग्रहण बर सेतो है शव गार, दशन प्रगति भौर आक्रोश सभी भाव गीत में प्रीतिकर बन कर प्रभिव्यक्त 
हुए हैं। चाहे मुक्त छन्द को भय रचनाएं-तोडती पत्थर श्रथवा भिक्षुक 'राम की धरक्ति पूजा! प्रादि 
हो बयों न हो, सबमे गोतितरत्र एवं प्रवाह ग्रक्षृण्णा है। विभिन राग रागिनियों वे साँचे में ढाल कर 
निराज़ा जी ने गोतो की रचना दी है। बेला! में सांगोतिक प्रयोग मो सफलतापुवक निभाए गए हैं। 
उपसद्दर 
बेला उच्च भावों को सरल पमिर्पक्ति है | यहां तक कि इस सरल मांग से अत्यत सशक्त 
फ्रान्विकारों भाव मो व्यक्त हुए हैं। निराला इतने स्वच्छ इ प्रौर निमरक्ति रहे हैं कि कमी-कमी उदें 
लोगों ने गलत भो समझ लिया है। “निराला क्रान्तिकारो कवि ये | उनकी क्रान्ति का लक्ष्य था 
हिटिय साम्राम्यवाद स मुक्ति जाति, दर घम प्रादि को खोमाएं तोडकर मानव-रमानता ने भ्रापार 
रा हुपा सनाज । इथोलिए कवियों प्ोर साहित्यकारों के मवावा राष्ट्रीय नेता भी उनसे चौकने 
रहते पे | पा भारत वे एक ऐठ ही नेठा ने निराना का सरकारों सहायता देने से इनकार किया 
था दर्रो कि उतको समक में वहू बम्युनिस्ट चे।' ४ विराता जा ने सरकारी तथा गैरसरकारी 


१ देला पृ० ६६--निराता | 

२ वही १० २१--निराता । 

३ वही, ० पृ २८--निराता । 

४ विराता, पृ« २०६--द० रामविसात धर्मा 
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उपेक्षम्रों को सहते हुए राष्ट्रभारती की जो उत्कबंपूर्णं सेत्रा की है वह आदर्श है। बेल में व्यंग्य का 
बहुत ही पौरष्कृत रूप उतरा है। कुकुरमुत्ता' मे जहाँ कुछ ककंशता मिलेगी वहाँ बेला में मृदुलता 
झौर प्रॉंजलता । 'बिला” उपयोग की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ण रचना है | प्रयोग की हृष्टि से यह एक 
सफल प्रयोगवादी रचना तो है ही । बैसा प्रयोग नही जेसा तारशप्तक मे हुआ है। अ्रथवा प्रयोग 
नाम पर प्रभावपूरं या अ्ज्ञानतापूर्णा शुद्ध जाल फेलाए जाते है । 
लोग-बाग कहते सुने गए है कि निरालाजी विक्षिप्त थे | उनके व्यवहारादि में कोई संतुलन 

नही था; परन्तु उनके गीतों की मा्िक को देखकर उक्त कथन एकदम भ्रात्िपूर्ण प्रतोत होता है। 
इनके गीतों में व्यंग्य के साथ-साथ जन-जीवन का जीता-जाग्रता चित्र उपस्थित किया गया है। 
सरलपन श्र सीघापन का प्रभाव अवद्य ही पूव्ववर्ती उदूं शायरों का पडा होगा | किस प्रकार निराला 
ने उदूं के इन प्रभावों को श्रात्म साथ करके प्रभावों को आत्मसात करके हिन्दी मे वे गुरा प्रकट किए 
हैं| जिस प्रकार निरालाजी ने बंगला का प्रभाव प्राप्त करके हिन्दी से उसका मेल कराया उसी प्रकार 
उदूं का। बेला के गीतो मे प्रकृति का चित्रण बडा ही सजीवन और गतिमय बन पड़ा है। सबसे 
घड़ी खुदी निराला को कविताओं की मैं यह जानता हूँ कि वे भाव या रूप चित्रण मे बड़े ही तटस्थ 
कवि हैं। यह सहज गुण नही जो हिन्दी के श्रन्य कवियों मे दिखे | 

पंकज के ईरण शरद हंसी; 

भू-भाल शालि की बाल फंसी । 

वह चला सल्िल, खुद चली नसी; 

सोभे दल इबर पसीजे फल ।१ 


इन पंक्तियों में साफ और निष्पक्ष प्रकृति चित्रण के अलावा मानव-मन का सम्बन्ध किसी 
प्रकार नही दिया गया है | यह अज्नग बात है कि प्रकृति चित्रण को पढ़कर पाठक श्रपने ही किसी 
पर्व निरूपित चित्र को पढ़ ले, देख ले । 


इसी प्रकार श्वगार के वर्णन मे भी निराला जी अपनी महिमा प्रगट करते है। वहाँ वे 
प्रकृति का सहारा लेकर मन के सुपुत्त भावों को सहज-स्पदन के द्वारा स्कुरित कर देते है | कई गीत 
ऐसे भी हैं जो भ्रध्यात्मक की श्रोर हमे ले जाते है । 


नाथ, तुमने गहा हाथ, षीणा बजी, 
विश्व यह हो गया साथ, हिविधा लजी ।२ 


इस प्रकार के आधष्यात्म-परक भाव रविवाबु की “गीताजल' मे भरे पड़े है; श्र निराला जी 
इसके प्रभाव से विलग नही कहे जा सकते | श्राध्यात्मि गरीतो मे निराला जी ने अध्यात्म के महत्व 
को भो दिलाया है--माधुयं, दर्शन तथा वेदातिक अद्वौतवाद श्रादि | कही-कही निराला जी के 
श्राध्यात्मिक गीतों को देखकर केथोलिक प्रभाव भी नहीं दिख जाते है-- 
“053 ७--+ेवतओजल++-+++०..०त.०व. 

१. बेला पृ० ३० निराला | हक पके 

२. वही, ५० २३ निराला । 
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जा 


3. कलशा>नकतक, अल पल गिल का अन्‍का 


नि 


बुराई छोड, किसी की. _ > 


भलाई कर या न कर, 
जमीं रहने दे, जा रहने दे, 
ज्ञान रहने दे ।१ 


सर्वोपरि निरालाजी जन-जीवन वे गायक हैं। उहोंते बेला वे भ्धिकांश गीतों में जीवन प्रो 
विषमता का चित्रण किया है। निराशा, क्षोभ, देय, विरोध, मुक्त, लव निर्माण, उदबोधन भादि 
मुख्य रूप से बिल! मे चित्रित हुए हैं । 

ला! एक प्रकार से निराला जो की कात्य प्रयोगशाला है । हिंदी छ"दो के घलावा उद्ेनि 
छटोयिहार, गजन, बिता, सवाई भादि को भपनाया है भौर क्ही-कही छद॒ के दघ से एकदम मुक्त 
भी है | निरालाजी के इस प्रयोग को सफ़्ल हम इसलिए मानते हैं कि खड़ी बोली के माध्यम से उद्ू 
घेली बा सहारा सेते हुए जन जीवन का सरल चित्रण उपस्थित किया गया है। वेला' का चेविष्य 
भाषपक है । 'देला' एक महत्वपूण काय रचना है जिसमें नया प्रयोग तो है, निराला का नया-चोष 
भी है। 


के 
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३ देवा वृ ६४ विर्ा। 
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झ्राधुनिक हिन्दी-काव्यधारा के युग प्रवततंक कवि-मनीषि श्ौर प्रगीत की अनेक शेलियो के 
प्राविष्यकारक सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला! कृत आराधना” ( साहित्यकार संसद प्रयाग द्वारा संवत्त्‌ 
२०१० वि० में प्रकाशित ) उनके ६६ गीतो का कलात्मक संकलन है। आराधना!” की सारी 
कविताएं मंहाप्राण निराला के भ्रन्तःकरण से निःसृत भक्ति भावना की सांग्रीतक अभिव्यंजना है । 
इसकी दाशंनिक पीठिका और आध्यात्मि भाव-भूमि कवि के ग्रम्भीर एवं स्वस्थ जीवन-दर्शन की 
परिचायिका है | इस संग्रह का मूल्याकन करते हुए राष्ट्रभारता की प्रस्यात कवमित्री महादेवी ने 
इस प्रकार कहा है--'जीवन मे जो कुछ सत्य, सुन्दर और मंगलमय है, वही निराला का झाराध्य 
रहा है | आराधना” उसी जीवन व्यावी अर्चत की कडी है। श्रविश्वास के इस अन्धकार युग मे 


8०25 के स्वर दोपक राग को भाँति सगमोत और आलोक की समन्वित सृष्टि करने मे 
समथ होगे ।* 


वस्तुतः “आराधना के गीतो मे निराला का सूक्ष्म काव्यानुचिन्तन जीवन शअनुभूतियों से रूप, 
कल्पना से रंग शौर भावनाओ्रो से सौन्दयंग्रहण करके जीवित हो उठा है । कवि के इम आध्यात्मिक 
भर्म का प्रेणास्थल है भक्ति दर्शन, जिसकी सजीवन श्रभिव्यक्ति सग्रह के अधिकाश गौीतो मे हुई 
है। उदाहरणार्थ -- 
पदसा से पद्‌ को पाकर हो, सबिते, कविता को यहू धर दो। 
चूणु उर्मि-चेतन जीवन रख हृदय निकेतन स्वस्मय कर दो। 
उपरोक्त गीत मे विधवा को अधिष्ठानत्नी देवी वीणापाणरिं शारदा के प्रति कवि की सहज 
प्रचंना निवोदित है | दूसरे. गीत दुख के सुख जियो, पियो ज्वाला झकर की समर शर की हाला? 
में सघर्प का विष पान सह करने का सकेत मिलता है। तीसरा गीत “धाये धाराधर धावन है, 
गगन-गन बाजे सावन हैं'--कविवर निराला के ओजस्वी एवं पौरुष स्व॒र का सूचक है| आठवाँ 
गीत रग-रंग से गागर भर दो, संग्रह का अ्रताव भाव प्रवण और मथुर गीत है। इसमे कवि ने 
भगवती सरस्वती के चरणो मे अपनी असीम श्रद्धा के फुल चढाये हे ओर मानस के सित शतदल 
को पलल्‍लवित करने की कामना प्रकट की है | प्रतीकात्मक ढय से उभरे कवि के भाव अत्यन्त निखरे 
से लगते हैं :--- 
तरू को तरुण पत्र-मर्मर दो, रेशनान्थ के पंख खिला दो। 
खग को ज्योति-पंज प्रात दो, जग ठग को भ्रेयसी रात दो, 
मुझको , कविता का प्रपात दो अविरत मारण मरण हाथ दो 
बेंधे परों के उड़ते पर दो, निष्पाणों को रसमय कर दो। 
(एृष्ठ८ ) 


5१६ 


किन कन्‍रजलानक+. अत अन्त सथ पथ ७ ० 


सन 


निकल 


जलन थे अला॥ अधीशिी शिजजक+ल जज | २२ अपओन ता ही ++जकत+न+ >> “| 


के अथ. अभनथन भरिनाज #ौी #७+3. >> तल 


.<. 
अटीवी_--लफिलननन कनम-+.. 3७ 


हज बज #%+ 


+ 
अत सतनबअ०_>५ 2०8 चअिि,ओण 7४ 5 








कक आजम 








१२ वें गोत 'हृष्ण-हप्ण राम राम, जपे हैं हणार माम! झौर ५१ में भौठ 'हरि मजन करो 
भू भार हरो! मे भक्ति-मारती के भ्रमर गायब सूरदास वी पद-शेसी एॉं भक्ति भावतां मा स्पष्ट 
प्रामास मिलता है । कवि ने भौतिषता से प्रसव मानव-जाति मो प्राष्यात्मिगठा हो मृष्य को 
सधर्षो , दुषो, भाज्ञानांपकारों से हूटो पा उपमम सुमातों है तपा उठे ऐसे समरस स्पत्त पर से 
जाती है, जहाँ मानव वो प्रनिवधरीय भावद वा बोष द्वोता है। भत भविश्यास, रीति-रढ़ि भौर 
स्वाय मबड़े मनुष्य से कवि वा यही विनम्र नियेदा है -- 


दरि-भजन करो भू-भार धरो, भर सागर निज उदघार घरो। 
गुरुसन की आशिप सोस घरो, समाग अमय दोकर विचार | 
जीवन सत्य भौर मानव मूल्य या. ययाय बोष करता ही 'पारापता' से सृष्टा संविदा 
महत्‌ ध्येय है। निराला मस्तिष्क से भत्ते घद् तवाटी हों किन्तु हृदय से मक्ति भौर प्रेमन्मार्गी ह्दी 
इृष्टिगत होते हैं। मत उह्वान प्रौपनिषदिव भोर वेदाती घितन से जो भनुभूति पाई, उसीवा 
सरस भकन प्ाराधना म हुमा है | ठोक इसी प्रकार वी देष्णवों भावना 'मशिमा', 'पिचना, 'गात 
गु ज' भ्रादि सग्रहो मे मिलती है। ४६ वें गीत 'जीकर जो प्राण न मार सकें, मर गर गया जौतोगे 
जीवन” शर ५० वें गीत 'तुमसे लाग लगी जा मन की, जग को हुई वासना बाली, थगा गी निमस 
घारा की, मिली मुक्ति, मानस को काशा' जसी रचनाप्रो मे क्विभी भक्ति बेतनां बा ही स्वर 
भड़त है। 'भगवत चिन्तन! में कवि का विशेष भनुराग है। इस सदमे में ३५ मो गीत 
अवलोकनीय है -- 


पसत्य पाया जहा जगने बान तेरा दी प्रह्म है, 
जहाँ भी पूजा बढ़ी है, मान तेरा ही वहां है। 
तूलि के रग खुली कलिया, ग्ूंजती पटपनाउलिया, 
महक्ती गज्ञिया, सुरभि का गान तेरा द्वी थद्दा है । 


पराटहोल्लास का पव मनाना ही कवि को प्रभीष्ट है। घू कि वह जानता है कि भक्ति 
भावना मानव हृदय मे सात्विक चेतना और ज्ञान रह्टिम उदित करती है। २० वें गीत “राम के हुए 
तो बने बाम, सबरे सारे धन धान घाम! म मर्यादा पुरुषोत्तम श्री रामचद्ध के जीवनादश के प्रति 
कवि की चरम झआास्या “यजित है। 

नि देह निराला राष्टभाषा हिंदी के सतत और सांस्कृतिक कवि विशूति है। साथ ही 
भारतीय दशन के प्रकाण्ड पण्डित, साहित्य म॑ बेदाती घारा के जनक भी जिसका प्रमाण भाराधता' 
में मिल हो जाता है| ग्राचाय जानकी वल्लम शास्त्री की ह॒ष्टि में व्यष्टि निराला लघु गुर गीतों 
के समष्टि नही, जोवन को समग्रता के रस भावों से भरा हुआ महाभारत सा महाकाव्य है ॥ दूसरो 
आर सुधावर पाण्डेय की घारणा है--“प्रचना झौर “आ्राराधता? बे! गोौतो म॑ भावना वी जिस 
तामयता वे दगान होते हैं वह आधुनित्र हिंदी गोतकारो से गम्भीरता को दृष्टि से दिसो भी कवि 
में नहीं मिला । कात्य की भाराषिका देवो भारती को भ्रठल विष्ठा में जहाँ एक भोर तुलसी की 


१४० 


| 


शीत 

कु/ कै २ 
कल्कि है 
वह हक 
११० ७] 
6 ै 
फ़। 
हक 
8 
शत 
कै] 
3 आर] 
(०५ 


| ६१04- 
॥/१49५ , 


ह। भर $ 
भैबुप हे 


॥॥05 


च्स री 


्ठ ्! प्रो 
| ईहि भा ही छल 
एाजिदत री रद पके 
क्र] एइगल छा एे॥ 


दिपा३, ५07 रा प्र 


+द्घार हगे। 
क्र विदार | 


सता हे हृष 0 
> दरति घर पल 
ग़े प्रति पाई, 
पतियों दवा, 
पर कर की हो) 

एगादी तिमि 


बेदगाबा ही मी 


दि । 
में २१ दा गे! 
व. इददम मे 


॥ 


के 


३ 


2 ३६3 न 


म्दीं 
| 


ट्् 


मत 
बा है 
बह धाम कि 
| पक के पी 
सम्क 
(॥४| ही 
हुक की क्षाी 
श्नी लिविकी ५ पु 


व्यरटि [हू 
हा गहरी वी 








शहर र 


|] 
] 
] 


ट 


3 -वथछस्‍अफटिईटडलईि।शिसससस्न फम्सा 


9 


॥ 


| 
4 
8 


हि 7338 70 अरब] 


भाँति हुदय निवेदन की भ्रसीम विन्म्नता है, वही सूर और भीरा के गीतों की टीस भरी 
रसमयता भी ।! 

निराला जी उस महान जीवन साधना के पथिक हैं, जो भारतोय कवियों एवं चिन्तकों की 
साधना का एकमात्र पायेय रहा है | उनका सम्पूर्ण जीवन आलोक सृष्टि के निर्माण में रत आराघना 
का जीवन्त रूप है तथा मंगलकारी विश्व के निर्माण हेतु सदैव उत्सर्ग करता रहा है| रष वाँ 
गीत में कवि की दीनवन्धु ईए्वर से यही प्रार्थना है :-- 


“दुख हर दे, जल शीतल सर दे, वर दे ! पावन डर कर दे ! 
शन्य कोष ओसो' से भर दे, तरु को रश्सि, पत्र मर्मर दे ! 


८ वें गीत में कवि की यही श्रनुनयभरी विनयज्ञीलता प्रकटित है-- 


जीवन के मधु से भर दो मन, गन्ध विघुर कर दो नश्वर तन | 
मोह मन्दिर चित्वन को चेतन, आत्मा को अकाश से पावन । 


गआाराधन!7 प्रात्मद्रष्ठा कवि शरा निरीक्षित जीवन की महती साधना का सांगीतिक स्वर 
है | इसके गीतो क श्राध्यात्मिक पीठिका कवि की भक्तिपरक भावानुभूत्ति के स्हजोद्गार है| इन 
गीतो में कवि की भव्य सास्क्ृतिक चेतना का उन्मेष मिलता है। छायावादी काव्य हृष्टि के अनुकूल 
कुछ गीतो मे प्रकृति सौन्दर्य को छवि का मोहक श्रंकन हुआ है--- 


(१) बन-डपवन खिल आई कलियाँ, रवि छवि दर्शन की आकलियाँ। 
(६३वाँ गीत) 
(२) सुख मी महिमा की छवि, अभिनव, महकी आम को कमर मधुवन-- 
(८१वाँ गीत) 
(३) कुजों की रात 4भात हुई, कूंजिव अलसाई गात हुईं। 
(४८वां गीत) 
आराधना” से कवि के हृदय मे कललोलित नील कमल ज्योति प्रात की तरह निर्भोर-गान 
प्रवाहित है । निराला जीवन की स्वर लहरियो मे हृदय को श्रनुभूतियों के ममं-द्रष्टा रहे हैं। छत्दों 
की मुखरित वाणी उनके अन्तस्तल से स्तोततस्वती वन कर फूटी है। इन गीतो में साधना की जो 
झनुगूज है, वह काल व सीमा से परे हैं। क्योकि आत्म-साधना की व्यापक भारतीय भावमित्त 


नये रूप मे मूत्त' है। कवि को उत्सगं मुक्त स्नेह मे ही निष्ठा है। यही सकल्पात्मक स्नेह स्नोद्ध.त 
तीत मे व्यक्त है--- 


पार पारावार जो है, स्नेह से झुकको दिखा दो, 
रति क्या, कैसे नियम, निर्देश कर करके सिखा दो । 


४१ वां गीत ६३ वां गीत श्रतीव मधुर और सरस है, जिसमें कवि का प्राकृतिक सौन्द्य 
विलोकन चित्रित है--- 
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ओस पढ़ी, शरद आई, दृरसिगार मुस्फाई, हु 
मालती खिली निखरी, शीत इपा सरसाई। 


इस प्रकार निराला ने 'भारापना' द्वारा प्राज ये मानव मन में भ्राष्यात्मिबता भोर मक्ति 
वी किरण छिटकाने का प्रयास किया है। इन भोतों के पठन एवं स्वर गायन से एड प्रकार का 
स्वास्थ्य भाव दिलो दिमाग मे उतरता है | तथा भगवत भजन मे॑ मिजाज रमता है। घू वि रवि 
को पूरा विश्वास है कि पावन मदाविनी में मात्र वो सादा मह्मप धुल जाता है भौर उस्वी 
स्थिति ठीक खोले नयन भाँसुमो धोकर चेतन परम दिशसे भाविनाशी जैसों हो जातो है। “नावो है 
रुद्रतालं गोत कवि का प्रोज भरा छुश्रगान है । 

पद-शैली 

हिंदी वाब्य साहित्य में निराला की बाध्य छोलों का महत्वयूण स्थान है। शरर वियास, 
छाद विधान, भलकार छदा, भाव पास्मीय भोर प्य सूक्ष्मता प्रादि शलोगत विशेषताधों को हृष्टि 
से उनका काठ्य हिंदी गोरव स्तम्म है। पालोच्य सम्रह मे भो निराला का सगौत एवं गविता गौ 
एक दूसरे के निकर लाने का प्रयाम दृष्टिगत होता है। इस पमर काब्य शिल्पी के गीतों में 
सामाजिक पद-शेलो को भलझ मिलती है] उनके गौतों म॑ कपना से लेकर नय प्रयोगों तक 
गम्मीरता के साप है! स्वछदता हृष्यियोचर होती है। उनके गीत 'उमिल मृदु गये हास है! जो 
सारी प्रवनि में प्रकाशित है--गगन वीणा बजो, किरण के तार पर, रादिनौ जो सजो ॥” निराला 
का कवि हृदय ज्ञानावेपण के हेवु सत्य का नित्य प्राराधता में त-मय है--'निमलत हो धुलकर मन 
छेते ज्ञान के दिव्य दा नयत [! निम्नाकित गोत मे चित्रण कला को भॉकी मिलती है -+ 


कुम्दलाई डाली हरियाई, खुल-खुलकर तरु फोयल गाई, 
चलखाती गिपुल हवा आई, सौरभ सौरभ धरती क्सकी |? 
जहाँ एक प्रोर निराला के गीतों मे कोमल शब्द वियास्र है, तो दूसरों भोर पा, सदा, 
बा, डटा, भाठे, भाटे, जेसे रूव दाब* भो प्रयुक्त हुए है। 'धाये घराघर हे, गगन-गगन गाजे सावन 
है! गोत में अनुभास एवं वाप्सा प्लकार की योजना हुई है। गीत मे दाब्इ-्लाघव फो दृष्टि से 
निराला का प्रथोग प्ररेला है --रमणो न रपणीय, कामना व्मनीय उक्सी हसी किरणा के रजत- 
तन ॥! छ्ब्” लाधवता में विशेष स्रथ भरने का प्रकृति है] यत्र तत्र निराला के गोतो में बौद्धिव' 
उल्कप भपनी पराकाष्ठा पर रहा है | उनको वाणी मे तेजल्विना भौर भोजस्विता है। लावो मुखी 
भाषा का साहित्यिक क्षमता प्रदान की गई है। लेकिन सगरीत-क्ला एवं शिल्पचारुता को प्रपेशा 
निराला के इन गोतो मे जीवन को प्राणशक्ति और भक्ति को चेतना सर्वाधिक मुखर है । इस प्रकार 
पाराधना के गीतों में निराला के उज्ज्वल भक्ति दशन झौर सशक्त पदशेली का कलात्मक सरपश 
ठपा मणिकांचरट सयोग दीख पडता है | 
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रा ल्य-बुऊुन्ल्ज 
डा० गोपाल जी 'स्वर्णकिरण' 


“गीत-गुज” सुर्यकान्त त्रिपाठी 'निराला” के कुछ बेसे गीतो का सम्मह है जिसमे उनके भोगे 
हुए क्षणो और श्रनुभवों का चूडान्त निदर्शन है| ये गीत, प्रकाशकीय सकेत के अनुसार, सन्‌ १६५३- 
५४ के रचित है, जो इस बात के सूचक है कि निराला जी इन्हे जीवन के प्रायः अन्तिम दिनों मे 
लिखा है । निराला सास्कृतिक चेतना के अग्रदूत के रूप मे विख्यात रहे है | जो इन्हे रवीन्द्र के 
भावनापुत्र; स्वामी राम-कृष्ण तथा विवेकानन्द के प्रजापुत्र के रूप मे समभते रहे है उन्हे भी इस बात 
से आपत्ति नही हो सकतो है निराला भारतीय संस्कृत की उपज थे। यों पाइ्चात्य संस्कृति, नही, 
विद्व संस्कृति के श्रच्छे गुणो को सातू करने मे यह कभी भी पीछे नहीं रहे | यह निराला के व्यक्तित्व 
की विशेषता कही जा सकती हे कि उन्होने साश्कृतिक चिन्तन की श्र विज्ञेष घ्यात दिया। 'स्व 
परे! आंदि की श्रनुभूति के क्रम मे, कमी 'स्त्र! 'तया पर! के समस्वय पर विचार करते रहे । यह 
प्रसन्‍्तता को बात है कि यह “आत्मन्येव आत्मनः तुष्ठःः के कायल कभी भो नही रहे | जहाँ पर 
भात्ततुष्टि का भाव इनकी कविताप्रो में, रचनाग्रो मे दिखाई भो पडता है वहाँ मात्र श्रात्मतोष ही 
नही है | प्रात्म के माध्यम से श्रनात्म, बल्कि यह कहा जाय कि आत्म के विकास, परिष्कार तथा 
जागरण के द्वारा श्रात्मेतर के विकास, परिष्कर तथा जागरण पर यह वरात्रर ध्यान देते रहे है | 
यह सोमित श्र्थां में श्रात्मवाद के पुजारा नहों कहे जा सकते। यो स्वामी रामकृष्ण तथा 
विवेकानन्द ने भी झात्मवाद के सामित अर्थ का समर्थन नही किया और समय पड़ने पर “धर्म के 
पहले “रोटी” पर जोर दिया | इस प्रसंग मे, स्वामो रामकृष्ण का वह उद्धरण ध्यान देने योग्य है 


जिस का प्रयोग उन्होने एक प्रश्नकर्ता के सनन्‍्देह के निवारण के लिए श्रात्मवाद को प्रचारित करने 
वाले वेदान्त से स्पष्टीकरण के क्रम मे किया था | 


झत्मवाद को सहत्वपूरों साननेवाला तथा संन्यास पर जोर देने वाला वेदान्त दशशंन यह्‌ 
कभी नहों बतलाता कि जंगल में भाग जाता सं यास है, सन्‍्यास को, स्थान से कुछ भी मतलब नहीं, 
शारीरिक कार्य-कलाप से भी नही। इसे, इन सबते कोई तत्व नही । सन्‍्याव मसलुष्य को सात्र 
सर्वोत्तम रूप में रखता है, अतली जमरोन पर प्रतिष्ठित करता है । सनन्‍्यात्त अन्वल को चद्धित करता 
है श्लोर ईश्वर को भ्रपना बा देता है। यह सभी दुःखो की, सभी चिस्ताम्रो को, सभी भयों को हर 
तो है । तथा मनुष्य सपरहित एवं प्रप्तन्न अर्थात्‌ सुखी बन जाता हे । निराला ने 'परिमल' की 
अधिवास! शीर्षक कविता के माध्यम से संसार से प्लायत नही कर यहो अधिवास बनाकर, 'स्व! 
की साधना पर जोर दिया है। स्तर की साधन क॑ पश्चात्‌ हो एक ग्रालोक को प्राप्ति होती है 
जसके द्वारा संसार को विपन्नता, युग की मलिनता को साधक मनुष्य देख पाता है, उसके उपचार के 
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लिए सन्नद्ध होता है । उत्धग मूसक भारतोय सल्यृति सापह को 'हव' का भाहृति को प्रेरणा देही 
है भौर साधक कभी-कभी स्व को होमकर, पर” को पीडा को हटाने की चेष्टा व रता है । 'गीठगु ण' 
के गोत निराला के इसो साधक की शोर हमारा घ्यान प्राइष्ट करते हैं। ये गोत, भारत वे सांस्कृतिक 
उत्सग के भालोक से भ्रोत प्रोत है । 
गीत छाब्ल प्रमरकोष के झनुसार, गान का समानार्षी है (गीत्त गानमिम समे) जब कि हेमचद्र ने 
गीत को 'शद्विदत गान कहकर पुकारा है (गीत छाद्धित गानयों ) प्र्यात गान धाम्द गीत से व्यापक 
प्रभाव वाला कहरूर पुकरा जाए | वाल॑व मे, प्रमरकोपकार भी गीत को गान को संपानाय, कह 
कर यही वात कहना चाहता है | गान प्रौर गीत “गे! धातु से विनिर्भित होने पर भी व्यवहार को 
दृष्टि से पूवी पर क्रम के चोतकु हैं गान, गीत के कत्त वय रूप वा बोधक है भौर श्रोता की सभी 
बितवत्तियाँ इसके ग्रालाप को सुनकर, विलीन हो जातो है| प्रस्तिद्ध भ्रालोचकः एवं विचारक ड[० 
रामसेलावन पाण्डे ने गात भोर गीत पर व्रिचार करते हुए ठीक हो कहा है कि यद्यपि दोनों के 
सम्दध सगीत शास्त्र से है ओर दोना वे' जतक भगवान दाकर हैं तथापि गान द्वाब्ल बड़ा व्यापक है, 
गोत का सतध जहा रचना विशेष है वहाँ यान का सम्बंध गेयता की पद्धति भर्चात समीतस्व के, 
प्रयोगात्मक रूप से है। कहने क। मतलब यह कि गीत झब्द गान के सुप्कुरूप द्योतक है तथा अत्यधिक 
प्रभाववाला है | इसके उद्गम या उत्तत्ति क्रिया पर ध्यात देने से, इसके लम्य का मो बोध हो जा 
सकता है। सगीत घाल्त्र मे कहा गया हे कि भगवान दाकर को दु खात्रवन्त देखकर, सांसारिकों के 
दुख निवारणाय गोत प्रोर वाद्य को प्रकाशित किया | यानी गीत, दुख से विनिस्सृत होते तथा 
दु ख का पिदृरित करते हैं। गीत की उत्पत्ति का मूल कारण व्यापक रूप से दुख है, यों यह दुछ 
वोयक्तिक भी हो सजता है ग्रौर प्रवयक्तिक भी | निराला की सहवर्ती एवं विचारिका महादेवी मे 
गोतों को प्रति पर विचार करते हुए कहा है कि सुघ-दु ख के भावावेशमयो प्रवस्या विदोष का 
गिने घने शद्धों में स्वर साधना हे उपथ्रुक्त विश्रए कर देना ही गीत है | इसमें कवि को सयम की 
परिधि में बंधे हुए जिस भावातिरेक का आवद्यकता होती है वह सहज प्राप्य नहीं, कारण, हम प्राय' 
भाव को ग्रतिशयता में कला को सोम लाव जाते हैं प्रोर उसके उपरात भाव के सस्कार मात्र में 
ममहयशिता का शिथिल हो जाना अनिवाय है | ऐसी स्थिति भे गीत वे स्थान में अगीत कौ उत्पक्ति 
हो सकती है, साथनात्मक सयम क॑ प्रभाव मे भावावेश क्र-दन या हाहाकार प्रथवा भश्रुपात के रूप 
में दृष्टिपोचर हो सकता है ओर यहो कारण है गोतो के प्रजनन मे हमे सयम पर भी ध्यान देना 
पढ़ता है--सापता८मक पोर कलात्मक दोनों प्रकार के सयम पर | महादेवी का सुद्ध भौर दुख एब्द 
यहाँ ध्रम उसन्न कर सका है मोर हम यह समझ सकते हैं कि गोत वा भाविर्भाव सुत्ष की प्रवस्था 
मे मो हो सकता है पर यहाँ विवाय है कि सुख के मूल में ममस्पर्शी चेदना प्रवस्पित हैं ) वेदना के 
भमाव म॑ सुर को श्विति मं गोत वी उत्पत्ति सम्मव नहो है।इस सिलसिले में निराला के ही 
सहर्तों कवि पत का वह कयन भो याद पाता है जहाँ उन्हाने वियोग झोर तज्जाय भाह को गान 
पभषवा गौत था मूल कारण माना है (वियोगी होगा पहला कवि, भाह से उपजा होगा गाते ) भौर 
इसी से कदिज़ा को घारा का फूटना बठलाया है। कहने का मतलब यह कि गीतों का मूल कारण 
देनना है जिश्से गायक प्रयवा साधक प्रमाविठ होता है | गीत गु ज' के गोत इस बात के प्रमाण हैं 
छि सापक गा प्रात्िमिर विपाद हो गत के धाद्विदक कटघरों म प्राय प्राबद्ध होता है। 
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* धधक ( व्यापक भ्रथ मे प्रभुक्त, कलाकार मनुष्य ) स्व! के साधना-क्रम मैं प्रायः वॉसनाओं 
से परिचालित होता है | वासना की तीज्रता के अनुसार ही, उसकी साधना मे तीब्नत। होती है । 
वासना की सृष्टि की प्रजनन-प्रकिया है यही, साधक मनुष्य के शरीर में व्याप्त पंचकोषो श्र्थात्‌ 
पंचचेतनाम्रों--अन्नमय, प्राणमय, मनोमय, विज्ञानममय और अ्रानन्दमय नाम से अमिद्वित कोषों 
अथवा चेतनाम्रो मे क्रमशः उन्मुख होती चलती है श्रौर भिन्न-भिन्न प्रकार की अनुभूतियो, वेदनाप्रों 
भोर उनसे उत्पन्न गीतो को जन्म देती है | कहते है, अन्नमय कोप श्रथवा चेतना में व्याप्त रहने प्र 
यह वासना भ्राकपंण कहलाती है और इस स्तर पर साधक मनृष्य मांसलता से आक्रान्त रहता है, 
उसके भीतर का पशु प्रवल रहता है, श्रतः स्वार्थपरक भाव ही हृदय-प्रदेश मे अधिक उठ पाते हैं । 
ऐसे में जो भी गीत बन पाते हैं, निकल पाते है छिछले ढंग के होते है | प्राणमय कोप अथवा चेतना 
मे व्याप्त रहने पर यही वासना दार्शनिक भावों को जन्म देती है| यही से प्रेम का उदय होता है 
श्र साधक मनुष्य पाने के साथ-साथ देने पर भी ध्यान देने लगता है। यहाँ पर वासना ज्योही 
संक्रमित होती है साधक मनुष्य के पदुत्व का परिहार होने लगता है, उसका मनुगयत्व प्रवल होने 
लगता है, स्व! भे और 'स्व” के बाहर भी एक विराट चेतना के दर्शन होते हैं शऔर साधक मनुष्य 
मन ही मन उसके प्रति प्रयय भावना भ्रपित करने लगता है। ऐसी स्थिति मे जो गीत फुट पाते 
है वे प्रायः दाशंनिक तत्वों से बोभिल होते हैं | मनोमय कोप अ्रथवा चेतना मे पहुँचने पर वासना 
श्रधिक परिष्कृत हो जाती है, कामना दबने लगती है, श्रात्म-समर्पेश का भाव जाग्रत होने लगता 
है | ऐसे मे ही साधक मनुष्य भक्तिपरकफ गौतों का सृजन करता है | भक्ति सामान्यतः द्ौतमूलक 
होती है । दोतभाव हो विरह श्रथवा वियोग का जनक होता है। साधक मनुष्य की वासना मनोमय 
कोप श्रथवा चेतना मे संक्रमित होने पर हत की श्रनुभृति कराती है पर विज्ञानमय कोष अथवा 
चैतना की ओर ज्यों-ज्यों बढने लगती है त्यों-त्यों ढौत भाव दवने लगता है और 'स्व” तथा पर! 
में एकत्व की अनुभूति होने लगती है, एक की ठेदना में दुसरे की वेदना दिखलाई पड़ती है। ऐसे 
मे ही जनमंगल की भावना पनपती है । साधक मनुष्य इस स्थित्ति मे ऐसे ग्रीत उत्पन्न करता या 
लिखता है जो कि जनमंगल की भावनाओ्रो से ओ्रोतप्रोत होते हैं। किन्तु श्राननन्‍दमय कोप अ्रथवा 
चेतना पर जब वासना केन्द्रित होती है तव साधक मनुष्य के श्रहं का पूर्ण विसजन हो जाता है भर 
दंत मे भ्रद्व॑च, भ्रद्वोत मे हौत की अनुभुति के साथ-साथ वह अपनी चेतना को विश्व चेतना से 
परिणत कर देता | श्रानन्दमय कोष पअ्रथवां चेतना प्रेम की श्रन्तिम परिणति है भ्रौर ऐसे मे जो 
बैदना-जन्य गीत, निस्सृत होते हैं वे बड़े ही प्रभावक एवं सारगर्भित होते हैं । गीत ग्रुज मे साधक 
निराला के साधना-क्रम की विविध स्थितियो के चित्र दिखलाई पड़ते हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 
निराला जी की वासना साधना-क्रम में प्रन्नसय कोप अथवा चेतना को नजरश्रन्दाज करतो है और 
सीणमय कोप श्रथवा चेतना से अपनी साधना आरम्भ करती है और मनोमय, विज्ञानमय तथा 


प्रानन्दमय कोपों श्रथवा चेतनाओ्रो पर रमती चलती है । 
गीतो की सृजन प्रक्रिया के क्रम में ऐसा नही समकता चाहिये कि केवल हृदय ही क्रियाशील 


रहता है। हृदय की क्रियाशीलता के साथ बुद्धि को भी क्रियाशीलता रह सकती है | बल्कि अधिक 
जैक से देखने पर यह प्रतीत होता है कि हृदय और बुद्धि का जब समस्वय होता है तभी प्रायः 
भच्छे गीत निकल पाते है | अच्छे गीत का मतलव “गीतिः से नही है जिसका अंग्रेजी पर्याप “लिरिको 
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होता है| वस्तुत “गीति! वैयक्तिक सुख-दुपो का व्यजव होती है भौर इसमें भात्मपरप गुख दु स 
ही गलौभूत होकर निकलते हैं जिनकी उपयोगिता दूसरों वी दृष्टि म कयचित कदाचित ही हो 
पाती है| अच्छे गोत का मतलव है ऐसे गीत से जो 'स्व” थे साथ-साथ 'पर! की सुलात्मक प्रथवा 
दु खात्मक झनुभूतियों से परिचित कराये। निराला वे गौत ( विश्येपत 'गीतगुज! वः ) प्राय 
बेयक्तिक दु खो से सम्बलित होने पर भो भवैयक्तिक दुसये छोरो को भो छूते हैं। वात यह है 
कि ये गीत हृदय से विनिगत होने पर भी प्राय बुद्धि ये द्वारा भनुश्ञासित हैं। मात्र हृदय से 
विनिगत होने पर गीतो मे भस्त-यस्तता वा भय वना रहता है जो वुद्धि के द्वारा श्रनुशास्ित होने 
पर प्राय शव खलित हो जाते हैं । उदाहरणाय, 'गौत गु ज! वा पहना गीत ध्यात-य है-- 


बरद्‌ हुई शारदा जो हमारो, 

पहनी बस त की माला सेँतारी | 
तोक विशोक हुए, आँख से, 

उम्रडे गगन लाखों पार्सा सं, 
कोयलें मजरी का शासों से, 

गाई सुमगल होली तुम्हारी । 
नाच मयूर प्रात के फूटे 

पात के मेघ तले, सुर लूटे, 
कामिनी के मन मूठ से 

मिलने सिलने को ललकी निधारी | 


यहा वरदात देने वाली शारदा, माँ सरस्वती की प्रसन्नता वे! कारण, वसन्त का चित्र 
प्रस्तुत क्या गया है। वस”त की सवारी हुई माला धारण करते हो लोक विश्ञोक भर्थात शोकरहित 
हो जाता है, प्राँलो वे बहाने प्राकाश, लाखो पाँखो वे दशन बराने लगते हैं यानी भ्रार्जे हर्पातिरेक 
से उमड भ्रातो है | कोयलें मजरियो पर बढी बैठी, होली गाने लगती हैं। कदाचित प्रात काल का 
रामय है झौर प्रात कालीन पत्तो के नीचे मगर नाचने लगते हैं तथा कामिनी मालिन के मन रूपी 
मूठ से मिलने के लिये, निवारी ( जुहों को जाति का एक पौधा ) लत्॒क उठती है। यहाँ वसात 
में कवि द्वारा कराये गये मयूरो का नतन कुछ झालोचको की दृष्टि मे मानप्तिव भस्‍स्त-यस्तता कह 
बर, पुकारा जा सकता है, पर नही यह गौत निराला के हृदय प्रदेश से विनिगत होने पर भी बुद्ध 
के द्वारा पनुणाधित है ब्रत अस्तव्यस्तता के दोष से रहित है। कवि यसत मे, वर्षा की झवतारणा 
कर भपने कौशल वा परिचय दता है। ऐसी भ्रवतारणा हमे सोचने के लिये बाध्य करती है भोौर 
इसके कारण को गहराई में जब उतरते हैं प्रोर यह पाते हैं कि जहर के प्रतोक हरे रग के पत्तो 
रूपी मेघ को देखकर विपन्न मने मयूरों का वसत मे भी साचना विसष्ट कल्पना नही, तो हम 
प्रसन्नता से भर जाते हैं । वस्तुत प्रस्तुत गीत की ऐसो साथक्ता साउक निराला की लम्बी साधता 
का सूचक है। यही नहों, 'गीत गु ज! के प्रधिका गौत ऐसो हो साधना के बोधवः हैं | “गीतगु जा 
के समीणक सुघारर पाडेय का ऐया कहना कि गोत गुज! साधना परम्परा का वह स्वर है जिसे 
प्राट्मद्गप्टा न जीवन के प्रांगण में देखा है--ठोक ही मालूम पढ़ता है । 
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आ्रालोचकों का अ्रभिमत है कि निराला के गीत प्रायः हृदय से विनिगंत होते है और गीत- 
गुज' हृदय-साधना का प्रतोक है पर मुझे ऐसा लगता है कि गीत-गुज” मे हृदय की साधना के 
साथ-साथ यत्र-तन्र बुद्धि की भी साधना प्रतिविम्बित है | यह बात दूसरी है कि तुलसी, सूर, मीरा 
के गीतों में जो रंजन ग्रुण है वे यहाँ भी है। असल में निराला के ये गीत, वैयक्तिक दुःखों के साथ- 
साथ सामूहिक दुःखो को भी प्रकाशित करते है श्रीर ऐसा तभी सम्भव हो सकता है जब कि बुद्धि 
का थोड़ा भी हस्तक्षेप हो | यह तो संयोग की वात है कि तुलसी का आत्म निवेदत शरणागत 
वत्सलता, उपालम्भ आ्रादि यहाँ भी प्रकारान्तर से उपलब्ध है और दोनो के दोनो श्रधिक प्रभावक है। 

वर्ण विषय को हृष्टि से 'गीत-गु ज' के गीतो के चार प्रकार कहे ।जा सकते है, भक्तिपरक 
श्र गारपरक, प्रकृतिपरक तथा व्यंग्यपरक, पर भक्तिपरक तथा प्रकृतिपरक गीतो का ही यहाँ 
प्राधान्य है | ये गीत भक्ति प्रधान रहस्यवादी गीतो के अच्छे उदाहरण है :-- 


शाप तुम्हाराः गरज उठे सौ-सौ बादल ...... (पृ० ४३) 
>८ 7५ 

सीधी राह मुझे चलने दो... ... (धृ० ४६) 
अर ; 

पार पाराबार है स्नेह से मुकको दिखा दो......(ए० ६१) 


प्रकृतिपरक गौतो मे, प्राकृतिक परिवेश के साथ-साथ निराला ने अ्रपतती वेदना को भी 
प्रतिभासित कराने को चेष्टा की है। ऐसा प्रतीत होता है कि प्राकृतिक जगत में भो चाचल्य 
श्रौत्सुक्य तथा विषाद भाव व्याप्त है। इस प्रसंग मे गीत गुज” के ये गीत-चर्चेंध है, 'बौरे श्राम 
कि भोरे बोले? .....( पृ० ४१ ) और 'बढ-वढ़ कर बहती पुरवाई',... ..( पृ० ५४ )। विशुद्ध 
प्राकृतिक चित्रण की दृष्टि से यह गीत ध्यान देने योग्य है ४-- 


श्यास-गगन नव-धन मंडलाये। 
कानन-गिरि वन आनन छाये। 
लदे वाग आसों के पर से, 
घानों के खेतों पर बरसे; 
युवती निकलती अपने घर से 
पुरवाई के भोके खाये। 
कमल ताल के जल वल खाये, 
नाले उमइ-उसड़ कर आये | 
नव जल के मद आजकऊुल् धाये, 
तट के नीम हिडोलेआये । 
यहाँ स्यामवर्णी श्राकाश से नये बादलों के मंडराने, छाने, वरसने तथा उनसे प्रकृति जगत 
मे प्रतिक्रियाप्रों का वर्रन स्पष्ट है | जु 
कवि मिराला का जन्म महिपादल ( बंगाल ) में हुआ है जहाँ बादलो का गजज॑न-तर्जन सुन 
सकता सहज स्वाभाविक है | सम्भवतः यही कारण है, निराला की कविताओं मे बादलो के प्रति, 
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प्रेघों के प्रति सहज अनुराग दिखाई पडता है । बैवत गरीतयु ज! को सवीण परिधि में हो निराता 
के बादल अनुरागजय सस्कार को स्पष्ट रुप से सिद्ध फिया जा सता है। मह वात दुधरों है कि 
बादलो के गजन वे माध्यम से भ्रपते झान्‍्ाश को मली भाँति व्यक्त विया जा सपता है, यानी वाहल 
परुष अनुभव को प्रभिव्यक्ति के लिये उचित वस्तुनिष्ठ पर्याय है| 'परमल? की 'वबाटल राग! श्लीपक 
कविताएँ तिराला के निर्भीक व्यक्तित्व की सूचना देती हैं, बादल यहाँ विद्रोह मे रूप में प्रतोत होते 
हैं | मिराला इनके माध्यम से रूढ़ियो पर व्याधात करना चाहते हैं, सामाजिक भयाय को दूर करने 
के लिये चलकारते हैं, नेतिक कुरीतियों को हटाने के लिये चुनोतो देते हैं । पर “गीतगु ज! तत' भाते 

झात बादल के रूप कुछ बदलते से दीक्ल पडते हैं। यहाँ बादल पिद्राही नहीं होकर पुम-चितक 
प्रथवा झ्राराष्य के प्रतिरूप है | विद्रोही रूप भौर शुमचिन्तफ़ रूप में तत्वत प्राय विरोध नहीं हांने 
पर भी दोनों दो रुर्पा के बोधक हैं भौर ये दोना रूप निराला की दा स्थितियों को साधना के 
परिद्योतक हैं । 


घनजम वर्मा ने निराला के गीतो की प्रकृति पर विचार करते हुए कहा है कि जिन स्वरों 
श्रौर प्रद्ृतियों की प्रधानता 'गौत गु ज! म मिलती है उनका सूत्र 'भणिमा से ही प्रारम्भ होता है । 
वस्तुत 'गीत गु जो के स्वरो भोर प्रश॑त्तियों के दशन “भरियमा! नहीं, निराला की प्रथम पान्यकृति 
व्यनामिका से हो होने लगते हैं | 'अनामिका' का एक योत है -- 


पथ पर मेरा जीवन भर दो, 

यादल है अनत अम्पर के, 

बरस सलिल, गति उर्मिल ऊर दो 
(विनय झ्योपक कविता, पृ० ८१) 


किर इसो संग्रह वा उत्साह! शीपक गीत “बादल, गरजो ! तम्त धरा जल से फिर धीतल 
बर दो ? निराला के लाक्ष्यिक एकत्व को शोर ही हमारा ध्यान श्राहृष्ट करता है। “परिमल, 
कतिका), 'मशिमा', अचना तथा “ग्राराघता! से भी ग्रीत्रो को उदघत कर इस बात को सिद्ध 
किया जा सत्ता है | कहने का तात्पय यह कि गीत गुण के गोतो के स्वर भ्राकस्मिक भौर सबधा 
नवीन नही हैं । 
साधना, भक्ति तथा सव समय अथवा अति समय वे सहयाग के माध्यम से, साधक कलाकार 
सामा व समाजन्दीध शोर समय-व्रोघ को परिष्कृत करना चाहता है। उसे असामाजिक और 
पारस्परिक प्रधवा युग दोड मे पीछे कहकर भनाहत मही कर सकते | निराला परिवर्तित गतिविधि, 
सामाजिक घयाय, नैतिक कुरीति, घामिक श्रत्याचार, सास्ट्तिक स्खलन श्रादि से विक्षुघ होने ने 
कारण हो व्यंग्य का सहारा लेते है । 'गीत गु ज! का यह व्यम्य-गीत इस प्रध्॒य में दशवीय है. - 
मानत जद्दाँ बेल घोडा है 
वैसा तन मन का जोडा है ? 
क्सि साधन का स्पॉग रचा यह, 
क्सि वाधा थी बनी त्वचा यह, 
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गएं पर्रिष मे हो विश 
5 बह वात दूरी है 
ता उदता है, बातो बा 
रच की बादत राए' शो 
विद्रोह के रुप में प्रतीत हो) 
विक भरस्याय को दूर के 
| एर भीतगु व का गो 
। नहीं होकर बुत 
वतः प्राय; विरोध कही हो 
दो स्थितियों की गाझाओ 
| 
। हुए कहा है कि शिल्तों 
पा! है ही प्राएम हों है। 
तिराता की अगवा 
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देख रहा है विज्ञ आधुनिक 

वन्य भाव का यह कोड़ा है । 

इस पर से विश्वास उठ गया । 

वधर से जल मैल छट गया। 

पक पक्र कर ऐसा फूटा है, 

जेसा सावन । फोड़ा है।......(एष्ठ ५१) 


मानव के साथ अमानवीय, पशुवत्‌ व्यत्रहार, उसका पाशविक्र कार्य-कलाप, उसका विद्वास- 
घात उसकी श्रज्ञावता, उसका घिनौना स्वरूप कवि का आचश्यंचकित होने का मौका देता है, यह 
व्यंग्य की भाषा का प्रयोग करता है, महज इसलिए कि मानव-मात्र को व्यंग्यवादी श्रंग्रज कवि 
ड्राइडेन और हापकिन्स के भी व्यंग्य इससे होड नही ले सकते । 

प्रयोग की दृष्टि से 'गोत ग्रुज” के गीतो मे नवीनता के बहुत दर्शन नहीं हो पाते। 
अनामिका', 'परिमल!, गीतिका, अशिमा, अर्चना, अराधनए के गीतो को परम्परा में ही 
इनको स्थान दिया जा सकता है | निराला नवीन शब्दो, नवीन मुहावारों, नवोन उपमानो, नवीच 
विम्वों, नवीन चित्रों आदि के सशक्त प्रयोगकर्ता माने जाते है पर शब्दों का तोड मरोड़ श्रधिक 


मनमाना प्रयोग, संगतराशी अधिक सवीनीकरण आदि इनकी रचनाञ्रो मे नहीं दिखलाई पढता | 


यो कलापक्ष पर इनका विशेष ध्यान रहता ही है और इन शब्द चयन शब्दों का संतुलन-क्रम, 


आकर्षण गुण, स्थितिकरण आदि अधिक इलाधनोय हुआ करता है। “गीत-गुज' के गीतो के कुछ 
प्रयोग यहाँ ध्यातव्य है। 
कमरख की आँखे सर आई । 
बन वर का सौदा कर आई। 
नयनों की नाव चढ़ा कोई, 
यह खाली पॉव बढ़ा कोई, 
सागर से भेवर उतर आई । 
ये भय था परिणय के फूटे, 
आँख से जो आँसू टूटे ? 
पूछें किससे, संशय छूटे, 
झे हर लाई या हर आई। (......प्रृष्ठ ४५) 
प्रतीकात्मक ढड़ से, अप्रस्तुत प्रशसा अलंकार का सहारा लेते हुए कवि यहाँ कमरख (एक 
वृक्ष या उसका फल जो फाकदार और कुछ खट्टा होता है) को आंखो के भरने का चित्र प्रस्तुत कर, 


अपनी विपन्नता का अपनी आँखों के भरने की ओर संकेत करते हैँ । कमरख की आँखों को जो 
अम हो रहा है, जो इन्द्र दिखलाई पडता है वह वस्तुतः कवि की श्रांखो के भ्रम, कवि के हृदय के 


इन्द्द का सुचक है। 
प्राण तुम पावन-सावन गत, 
जलज जीवन-योीवन अधदात | 
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हरी ज्यार वी परियाँ भृमी 
अरहर अप चूमी तब 'चूमी, 
उडद बदल कर फेनी घूमी | 
लिए मूंग ने पाव, श्राण तुम ! (१० ४२) 
वर्षाकालीन चित्र के माध्यम से कवि यहाँ अपने झाराष्य का रूप प्रस्तुत करता चाहता है। 


सांथ ही वह ज्वार, भ्रहर, उड़द मृ म में प्रशय चिह दिखा कर उनको जोवान्त वतला कर छावा- 
वादी सवेट्ना तथा चेतना की ओर भी हमारा ध्यान खीचता है । 


गगन मेघ छये, 
नए नयन नये। 
यहा गगन के मेध को नये नेत वे रूप मे चित्रित कर कवि नत्रीस उपमात के श्रयोग की 
झोर हमे इद्धित करता है । 
रुपफ के रथ रूप तुम्हारा, 
शारद विभागरी, नभ, तारा! 


रूपक का प्रयोग चांदी के श्रथ मे करके यहा कवि ने रढ़ि विद्रोह परम्परा विच्ठे” वा ही 
परिचय दिया है, न कि भ्रप्रचलितव दोष श्रववधानतावत हो गया है । 

वास्तव मे, कवि प्रारम्भ से ही संगीत प्रेमी रहा है। बंगला झौर पग्रेजो दोनों सगोतों को 
और कवि की अभिरुचि ने हिंदी मे रचित गीतों के साथ यत्र-तन्न हस्तक्षेप क्या है जो एक 
इृष्ठि से दोष माना जा सकता है ता दूसरी दृष्टि से गुण भी कहा जा सकता है। संगीत श्ञास्त्र के 
प्रनुत्तार गीत लेखन अथवा गायन मे स्वर, ताल, राग, श्रक्षर, भ्रलकार भौर प्रमाण पर ध्यान दिया 
जाता है ।१ पर ध्यवहार की हृष्टि से स्वर, ताल झौर राग के ही प्रयोग पर विशेष ध्याव रहता 
है । मह प्रसनता की वात है कि 'गीतगु ज? वे गीत इस दृष्टि से रचित नहीं हैं। “गीतिका! में 
कवि ने सवप्रथम, सक्षक्तस्प से सद्शीत का सहारा लिया है और भूमिका मे तिवेदन भी क्या है, 
धम्मार, रुपक, झपताल, चोताल, तीन ताल झ्रादि के लव॒ण झोर उदाहरण भी अपने गीतों से ही) 
दिय हैं, पर ऐसा छुछ भाग्रह भौर निवेदन यहाँ पर नही है। यहा पर समाज एवं राष्ट्रजाय श्रपमान 
से विश्येप्त कवि का ध्राथता भाव मुखर है, फिर भी सागोध्षिक हस्तक्षेप के कारण कही कही बह 
कलात्मक सोध्ठव नही है जेसा होता चाहिए | सम्भव है, इधका कारण नवोनता के अति मोह भाव 
रहा हा । भातखड़े स्कूल वे गायक निराला क ऐस योतों को ठोक ठीक था भी नहीं सकते | उनको 
दष्टि स॒ निराला क गोत प्राय अुटिधृर्ण हुआ करते हैं, “निज कवित्त केहिं लागत नीका! के 
आपार पर निराता चाह श्रपने गोतों को जा प्रगसा करें | मरा विचार है, सगीत शास्त्र से श्रपरि- 
चित मनुष्य तिराला वे बहुत से गीता का अच्छा महा समभेगा। “गोत गु ज! के प्रथम गोत वर 


हुई शारदा जो हमारा! (१० ३६) पष्ठ गीत 'बुमी दिल की ने लगी मरी! ( प्रृ० ४४ ) को दृष्टि 


३ सुस्द” सरस चेत्र सराग मथुरातम्‌। 
सातड़ार प्रमाण थ पड़विध गीतललखम्‌ ॥ 
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पैथ में रखने पर यह बात साफ हो जा सकती है । सद्भीत के हस्ताक्षेप के ही कारण कुछ श्रालोचक 
निराला के कला को 'अश्राहत' समभते हैं । 

निराला के गीत के गीत संक्षेपत। सारकृतिक गरिमा से भरे पुरे हैं। कबीर, सुर, तुलसी 
और मौरा के गीतो से इन गीतो का कोई विरोध नही है, यद्यपि स्वयं निराला इन गीतों से 
भ्पने गोतों को नवीन मानते हैं। संभव है इसका कारण काव्य परिष्कार रहा हो । कबीर 
के गीत तो काव्य परिष्कार से प्रायः व॑ चित, सुर, तुलसी श्ौर मीरा के गीतों में श्रलवत्ता काव्य- 
परिष्कार का अभाव नही दिल्लाई पड़ता । निराला सैद्धांतिक भौर व्यवह्ारिक सद्भीत के साधक रहने 
के कारण, अपेक्षाकृत श्रधिक पोढ़ गीत लिखने का दावा करते है, यह तो ठीक है, स्वाभाविक भी 
है। निराला के गोत श्रतावव्यक शब्द से वोभिल नहीं होते यह इनके गीतो की विशेषता: है । 
स्वच्छन्दतावाद का पूर्ण विस्तार भी इन गीतो में दिखलाई पड़ता है; ऐसा विस्तार असाद, पत्त, 
महादेवी में नही दीखता | यह निराला की कलागत जागरूकता का परिणाम है । साधनागत जाग- 
रूकता के कारण गीतगुज' के गीती मे मानव जीवन को स्वभानिस्सुत तथा परिस्थिति एवम्‌ 
स्थान जन्य दर्द, क्षोम श्रादि के दर्शंत होते है । कह हा 

अतः रवीर्द्र के मन्‍्त्र-- वाक्य मारते-चाइना श्रामि सुन्दर भरुवने” को अन्तर्घारा गीत गुज 
के गीतो मे बहती हुई दिखाई पडतो है। साधक कवि ददं और क्षोम को भेलते हुए यहां सिर 
चाहता है, और दूसरों को रखना चाहता है। आत्मनिवेदन, उपालंभ, प्रार्थना, शरणा गतत्व 
श्रादि के माध्यम से ऐसा प्रतीत होता है कि कवि के आत्मगत, समाजगत, राष्ट्रगत, असन्तोष 
हो गीत के रूप मे साधारणतः फूटते है और कवि निराला के गीत गुज” के गीत भी 
इसी पृष्ठभूमि में फूटे हुए दीख पड़ते है। लगता'है कि कवि रवीन्द्रनाथ का यह वविय 
प्रायः पथ प्रदर्शित करता रहा हैं--'शत्त शत असन्तोष सहागीततेलभिवे निर्वाण”। गीतगुज 
के गीत शतशत असन्‍्तोषो ( असन्‍्तोषी मनुष्यों ) को निर्वाण ( सन्‍्तोप ) लाभ कराने में सहायक 
सिद्ध हो सकते हैं, ऐसा अनुमेय है | यो निराला से ये गीत उन्हें 'सर्जक मनीषा! कहकर 
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हैँ है 


धष्ब्ज न्दप 
श्री नरेश मेहता 


निरालाजी सही मानो रोमैटिप्क कवि हैं| क्पोवि ये दूसरे छायावादियों वी तरह श्रपनी ही 
व्यक्तिगत शैलियों वा युग विशेष के विश्विप्ट अभिवानो, श्रलकारो, रूपको मे बंधकर नहीं रहे। 
इसलिए उनका रोमैण्टिक-तत्य अपनी ग्रभि-यक्ति के लिए सदा नयो भाषा, नयी शेलो एवं नये प्रयोग 
खोजता हुप्रा भाज “भचना' को सृष्टि कर सका है | निराला का कवि भ्रमुखत इन तीन विभाजनो 
में रखकर देखा जा सकता है. भाषा, भाव, और छद | 

भाषा निराला को भाषा कोई सीमा नहीं जानतो | उह भावों की प्रभिव्यक्ति के लिए 
जब जिस दब्द को प्रावश्यकता हुई वह वोलियों, सस्द्ृत, उद्दू से लेना भ्रच्छा लगा, इसलिए निराला 
के साहित्य म॑ शब्दों का भण्डार है। सस्दृत-बहुल भाषी कवि ने ब्रज के भाषा, या बोलियो के बहुत 
हो ढे5 प्रयोग किये हैं। कई गीत तत्सम सज्ञा तथा विशेषण के होने पर सस्ह्ृत वे पद लगते हैं, 
बयोकि उनमे क्रियापद का लोप रहता है| कही पर “अरठ नही रही है! 'बे-पर को बातें मे परटेंगी! 
जिसे प्रयोग भी साफ तरीवे' पर किये हुए मिलते हैं। 'अचना” मे सवनाम के वहुवचन से सम्बन्ध 
कारक का काम लिया गया है शौर यह हिंदी की प्रमिव्यजना शेली वो बढाता है| जेसे 'हिस्त्र 
पयु्पों भरी ।! 

भाव निरासाजी उन व्यूरिटन! कवियों से नहीं है जिहे एक विशेष सौदय, या 
मुद्रा, क्षेत्र परिस्यिति ही बाव्य प्रेरणा देती है। हिंदी जगत्‌ उनकी इस व्यापक्ता को पहचानता 
ही है। बाटल राग! 'जूही वो क्यो 'क्ति-पूजा! 'कुतुरमुत्ता' से लेकर 'माचना तक पते प्राते 
कवि महंत बविया वे सगीत या पद गाने लगता है । 

एछनन्‍्द छदों के जो दो भेद हैं 'मोटे रूप से” मात्रिक तथा वशिक, निरालाजी ने इनका 
उपयोग तो किया हो है, भोर हिंदी वाल, झचानी प्रालोचको द्वारा दिये गये नाम 'केंडुप्रा छद! को 
भी भूसे नहीं हँंगि, जिसवा छुरू करने का सहरा भी इनके प्र पर ही बाँया गया है। पर क्‍या 
निराताज के वे 'बेंदुप्रा छन्द! सचमुन हो किसो मछली क कॉटे जेंते ही है जो रि हमारे गले मे 
प्रटरते हैं ! य समी छद॒ थोड़ो सो बठिनाई के वाद हमारा समम मे प्रा जाते हैं कि जिनम से 
गुछ में उठ बी बाहर को टुकड़ों म रखा गया है, या कमी गाने ने रयात से दो मात्राए बढ़ा दो गयी 
हैं या घटा दो गयो है | निराला व॒ मुक्त छन्‍्द एक सुनिश्चित ताउ-क्रम व रायोग में गु चे हुए 
मिेंगे। मैं उनको चर्चा ही नहीं करता जो 'बतौजिया छठ” म 'दारागजी रामायण दविण भारत 
में प्रयाराव छाते हैं | बयाकि काम्य न ठो ब्राह्मण है न शुद्ध | निराता न दुमरी, दालरा खाय द््त 
हिसम्दित) से धपने छत्तों को गढ़ है। गोविया! की भूमिया मे उस्ता|ा की गल बाजी वे बारणा 

मैचेमैरिकंत! हो जाने पर जो रोप प्रगट किया है, उसा बा फतस्वरूप उस सक्‍त्प में छाइनि 
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है बरेए मेहता 
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प्रारोहावरोहों के भ्राधार पर स्वर विस्तार तथा भाव-गाम्भीय की परियुष्टि किया है। “अचंना! में 
यह प्रभाव स्पष्ट रूप से उभरा है, जिसकी चर्चा श्रागे होगी । 

.. “अचेना? पर कुछ कहने के पूर्व की यह चर्चा थी। निराला छायाबाद के भ्रवतको में से है, 
फिर भी क्या कारण है कि श्राज वे दूसरे प्रवंतकों की भांति चुप न होकर बिला? नये पत्त? और 
अचेना' लिखते रहे ! ऐतिहासिक क्रमिकता में छायावाद भी विद्रोही लगता है; सुक्ष्म का स्थुल 
के प्रति विद्रोह या भ्रन्तर का बाह्य के प्रति विद्रोह - ये छायावाद दर्शन के लिये सूत्र हमे दिये गये 
थे, पर यह सुन्दर बेल ड्राइंग रूम के गमलों मे जाकर सूख गयी। क्योकि घरती का सम्पर्क इस 
बेल को नही मिला । पन्‍्त जी की बौद्धिक चेतना ने युग को वाणी दो, “प्राम्या' को संवारा, पर 
बुद्धि से तो कविता नही की जाती हैन! कांग्रेस का जन-प्रान्दोलन! कलाकारों को किसी सीमा 
तक धोखा दे सका कि, 'स्वतंत्रता” ( आजादी बनाम गुलामी ; के बाद जन-जन के लिये स्वर 
स्थापित होगा | जिन कलाकारों के पास बेज्ञानिक हष्टिकोण था वे तो सन्‌ १६२५ मे च्यांग द्वारा 
दिये गये ऐसे ही भ्राइवासनों का मुल्य पहचानते थे, पर जो मात्र-कवि थे वे फिर से भटक गये | 

निराला जी स्वयं से जुक रहे ये | 'वंगाल का अ्रकाल', 'शरणार्थी समस्या”, “हिन्दू मुसलिम 
हत्याकाण्ड', तेलंगाना में गोलियाँ, 'वलिया के किसान जैसे सब के सब निराला के व्यक्तिगत 
जीवन में घनीभूत हो उठे ये। उनके व्यक्तिगत जीवन के चारो श्रोर दरिद्रता और विषम 
परिस्थितियों की ऐसी कंटीली मेड लगी हुई थी ( है, का भो प्रयोग क्रिया जायेगा ) कि वे मूर्तिमान 
हिन्दुस्तान के प्रतीक के रूप मे हमारे सामने आये हैं। जसे-जेसे कांग्रेस की नकाव उतरती गयी 
हिन्दुस्तान की जनता बसे ही बेसे निराश होती गयी । मुझे क्षमा करें; हिन्दुस्तान जेसे एक बहुत 
बडा निराला हो, जो कि विक्षित्त भूखा! परन्तु अपनी सारी ऊंचाइयो के साथ धिरा है। कांग्रेस 
किस मुंह से जनता के पास पदमीने की अचकन और सफेद टोपी पहने बोड लेने जा रही है, क्योकि 
उस पर महाकवि पं० सुयंकान्त त्रिपाठी “निराला” के खून के आँसू, भूख, विक्षिप्तता लिपटी हुई 
है । जनता श्राज निराला है, भौर निराला ही वह जनता है जो कि “अचेना? के इन ११२ छन्दों में 
फूटकर बिखरी है । 
इस विषय-क्षेप के लिये क्षमा चाहूँगा, पर यह आवश्यक भी था, क्योकि जिन परिस्थितियों 
मे निराला के इस संग्रह का प्रशयत हुआ, मैं उनके वारे मे लिख रहा हूँ। उनको साफ-साफ समझना 
भी साहित्य की एक प्रमुख माँग है। 
जीपन बिना अन्न के है विजन्नाव? 


अचेना' की सारी भक्ति के बीच में यह पंक्ति हुकूमत को इस कुतुबमीनार को चुनौती 
दे रही है । 

अचेना” एकदम सरसरी तौर पर देखने पर हमे निराला की “विनय-गीतिका” का संग्रह 
लगता है| मिराला छायावादी कवि के स्थान पर भक्त-कवि से लगते हैं। पर क्‍या यह सच है ? 
भ्राज के युग से भवित काव्य की सर्जेना क्या सम्भव है ! नहीं, क्योंकि प्रत्येक युग की एक विशेष 
मांग हुआ करती है । इसलिये 'अचेन? के भक्ति पदो में भक्ति की तन्मथता नही, वरन्‌ सच्चे कवि 
का झाक्रोश है | इसलिये ये भर्वित काव्य के अन्तर्गत नहीं हैं । 
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अल | 


व्यचैना! मे प्रत्यूप-बेला को ज्योतिष्मयी 'उपस! का प्राह्मान है। भ्राज का जौवन 
तिमिराच्छत हो रहा है भ्रौर कवि झालोक के देवता की भचना कर रहा है कि 'हुई भसित जीवन 
कौ सरिता? भर इसीलिये 'नव जीवन का सूर्योदय हो ।” भय का प्रनय कभी नहीं घाहूँगा इसलिये 
स्पष्ट कर दूँ कि कवि ने इस सुर्योदय को स्पष्ट नहों किया है कि इस भरुण तिमिर दारुण मिहिर 
स क्या भय है ! ये मात्र धब्द क॑ लिये शब्द हैं, या फिर इनके पीछे कोई व्यजना भी है ! भन्य भय 


की निष्पत्ति, कदाचित क व वे साथ झगयाय हो, इसलिये हम इसमे कोई रूपक ते खोज कर चित्र 
मात्र मान लेंगे | 


इस सरलन वी विरेषता जो देखने पर लगती है--सहसा, वह है इसकी गेयता | निरालाजी 
छत्द के प्रयोग क लिये अद्वितीय है हो, पर इस सकलन में यह गेयता एक और दृष्टि से महत्वपूरा 
हो गयी है - यह जन गीतात्मकता के करीब लगतो है । जेसे यह गीत है-- 


गबना न करा । 

साली पैरों रास्ता न चला | 
कररीली राहेन क्टेंगीं 
बेपर वी बाते न पढेंगी 

काल्ली मेयनिया न फरटेंगी, 
ऐमे-ऐसे तू डग न भरा। 


हमारे सामने एक मधुर चित्र भरा जाता है उस ग्राम्या का जिसका द्विरागमन होने को है। 
झौर उसको मुहावरेदार भाषा दरिद्रता, स्थय के योमल होते की व्यजना एकदम साफ होने सगती 
है। बहुत बम दब्गे वा प्रयोग करते हुए भी चित्र एक्ल्म साफ बर दना निराता फी उच्चता 
सिद्ध १रतो है। चित्र है-- 
बावा न नाव इस ठाय य छु ! 
पृद्धेयगा साया गाय, बघु। 
यह घाट यद्दो तिस पर समर, 
यद्द कमी नहाती थी धेंसर र, 
आग रद्द तनाती थी फँसकर, 
कुपते थ दोना पाव बघु! 
पधमकर! दाएत को घनि स्पष्ट हो है | 


इस गा में हासी से सम्बोधित गई गौत हैं भ्रौर जो धनुपम है | कई योत तो रोतिकालीन 


मप्त बढ़िया को हामी के बित्रा * झाप साथ हम दाडावन कौ देध्णवों शो दा भी स्मरण 
कराते है-- 


राग-राग कपरोल सिये है 
लान-ग्ुनाज अमोन् लिये ई 


श्श्४ 


फ््णि 
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डे बने _- हे. >ऊ> अभल डे. थे अल ऑभनआनन अशशसिनशनरशि ला ्वचाधफिशप्िेॉए: 


गाये खग-छकुल् कण्ठ गीत शत्त, 

संग मृदंग तरंग तीर-हल 

भंजन मनोरंजन रत अवबरित, 

राग-राग को फललित किया री 
विकल शअ्ंग कल गगन-बविहारी । 
केशर की कलि की पिचकारी | 


पर होली के गीतों मे 'खेलू'गी कभी म होली” वाला गीत उन्हे जनता के बहुत करीब ले 
जाता है; श्रौर ऐसे ही गीतो मे वे सर्वश्रेष्ठ लगने लगते हैं | 'फूटे है श्रामो मे वौर' होली के सारे 
गीतो मे सर्वोत्तम है, जिनमे रंग और रूप चित्रों को कला निखरी हुई हमे मिलती है। अर्चना! के 
बहुत से ऐसे गीत हैं जो हमें वाँघ लेते हैं, जिसकी भाषा की रवानी, अभिव्यंजना की सरल वक्रता, 
एक पंक्ति में इस मामिक परिस्थिति का चित्रण बताता है कि निराला गोतो के कला कौशल में 
कितने सिद्धहस्त हो गये हैं । उदाहरण के लिये कुछ गीतो की पहली पंक्तियों को रूप, रग, ध्वनि, 
परिस्थिति के हिसाव से देखिये--- 


- २>-खेलेंगी कभी न द्ोली 
उससे जो नहीं हम जोली -+रूप 
२--नय नहाये 
जबसे उनकी छुवि में रूप बहाये | >-रंग 
३--अली शू'ज चलती द्वुम कुंजों +थध्वनि 


४-प्रिय के हाथ लगाये जागी। 
ऐसी में सो गयी अमागी परिस्थिति 


गीतो की कला को निराला जी ने जितना सश्क्त बनाया है उतना हिन्दी में दूसरे किसी 
ने नही किया है | “अच॑ना” मे अश्रजीब मनोभावों को सुन्दर, मुहावरेदार, सस्क्ृत-निष्ठ भाषा में 
प्रस्तुत किया गया है | एक बात जो विश्येष ध्यान देने की है वह यह कि एक ही दिन में कई-कई 
गीतों का प्रणयत किया गया है, जिससे स्पष्ठ हो जाता है कि रूप और भक्ति, ये दो ही प्रस्तुत 
संग्रह के प्रिय विषय है | 

इस संग्रह के निर्माण मे निराला जी के दारागंज मे एकान्त निवास का बहुत बडा हाथ 
दिखाई देता है | घामिक वातावरण, भजन-कीतेन का वायुमण्डल, गंगा स्‍्ताव के लिये आयी हुई 
घामिक जनता इस सव का प्रभाव अचचंना' में स्पष्ट है। श्रधिक्तर गीतो में धर्म उभर कर झाया 
है, वल्कि एक गीत मे तो यह जोश दर्शनीय भी हो सकता है-- 


तू चला जब तक न तनकर, 
धर्म का ध्वज कर न लेगा। 


वपतित पावनी गंगे!, “भजन कर हरि के चरण, हरि का मन से ग्रुण-गाव करो! ऐसे हो गीत 
है जिनमें निराला का कवि दब जाता है । 
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निराला णो चलती हुई भजन को धुनें, दाटरा, ठुमरी बलों राव ही भपनायी हैं| णैसे-- 


कवि की 


ये फ्ट्ट जो गये कल आने को, 
ससि, बीत गये कितने फल्पों। 
(धुन बजरंग बली मेरी नाव चली) 
हरि का गन सेगुण गान फरो, 
तुम और गुमान क्रो न फ्रो। 
ज्ञिननी नहीं मानी कान 
रही उनवी भी जी वी 


( ठ्ुमरी की बन्दिण दूसरी पक्ति मे ) 
पर मे स्थल इतने कम हैं कि सकलन की पूणाता म॑ भख/ते नहीं है । 
निराला जी ने मोतो में जितनी महात्र इमेजरीज” दी है वे बतलाती हैं कि गीत में भी 
सा मटी सम्भव है। 


कैसे हुई द्वार, तेरी निराकार, 

गगन के तारकों वद है कुल हार १ 
दुगे दुधेष यद्‌ तोड़ता है कौन | 

प्रश्न के पत्र उत्तर प्रकृति है मौन, 

पवन इगित कर रहद्दा है-निकल थार । 

सलिल की उमिया हथेली मार कर 

सरिता तुमे कह रद्ी है कि कारगर 

विपत से पार कर तब पकड़ पत्तवार । 

साडी क॑ सिले मोर, (इमेज) 
रेशम के दिले छोर- 

तरगों दृदता सिन्धु- 

शत सहत आजते-विनतों 

जल पछाड़ खाता है पर्तों, । 
उठते हें पहाड फिर गतों 

घसते हैं, मारण-सजनी है । 

भस्तों के आशुतोष, 

नम नभ ऊत्तार हें। 

तुमने जो गठी बाह 

चारिल वी हुई छाँह, 

अधमार के दृढ कर 

चधा जा रहा जज र 

तन ३“मोलन नि स्वर, " 
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समन्द्र चरण मरण ताल । 
सुरतरू चर शाखा | -आदि 
खिली पुष्प भाषा 
निराला जी इधर सरल होते जा रहे थे जो कि उनकी प्रगति का चिन्ह था। हिन्दी-काव्य 


की भाषा विशेषकर गीतों की, इधर जितनी निराला जी ने मांजी थी वह उन्हें उपयुक्त युग-प्रवर्तंक 


के स्थान पर बिठाती है। 
दो-तीन गीत तो हमें सुरदास की गोपियों का स्मरण कराते है जब वे उद्धव से कृष्ण की 


शिकायत करती है, 'तूने हरिण नयन हरि ने छोने हैं” कुछ गीतों में जो नैराइय, या श्रधिक स्पष्ट 
कहें तो पराजय का स्वर सुनाई पडता है, वह जेसे हम सब का स्वर हो। इसका मुख्य कारण यह 
है कि जिस समाज के पास माक्‍्संवादी सामाजिक एवं वैज्ञानिक दर्शन नहीं हुआ करता उस जाति 
( या व्यक्ति ) का विद्रोह या रूप प्रतिक्रियात्मक होने लगता है श्रोर तब धर्म के प्रति श्रास्था उत्पन्न 
होती है, एक संज्ञा ( शरीरी या भ्रशरीरी ) ही नियन्‍्ता है, की चेतना का वोध करवाया जाता 
है | इस प्रकार बोध करवाने मे राजनीति पूजीवादी ) का हाथ हुआ करता है। इसलिये “अर्चना! 
मे निराला के दूसरे रूप का भी दर्शन होता है वह केघल उनका ही नहीं है हमारा रूप है, हमारे 
पूरे समाज का रूप है | हमारी राजनीति का जहर है, तभी तो राजनीतिक श्ाझंस्ट्रं लियन पोमसं 
की बग्घी पर 'ऐडोसियो' से घिरी 'सलाम” लेती है भौर साहित्य विक्षिप्त-सा होकर गंगा की रेती 
में फटी विवाइयो के रक्त-चिन्ह छोड़ता हुआ दम तोड़ रहा है-- 
ये दु.ख के दिन 
कांटे हैं जिसने 
गिन-गिनकर 
पतल्र-छिह, तिन-तिन 
आंसू की लड़ के मोती के 
ह्‌'र पिरोये, 
गले डालकर प्रियतम के 
लखने की शशि मुख 
दुख निशा सें 
उज्जल अमिलन | 
'अचंना! भ्राज के इस तुलसीदास! की विनय गीतिका है। निराला नये युग की 'अस्णा! 
को अचंना कर रहे हैं। वे हमारे युग के नेता है, हम उनके शब्दों का, उनको व्यंजना को खूब 
पहचानते हैं कि उनका श्रर्थ भप्ररुणा! से क्या है ;--- 
काटे कटी नहीं जो धारा 
उसकी हुई मुक्ति की धारा 
बार-बार से जो जन हारा 
उसकी सहज साधिका अरुणा | 
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(न्व्रिूत्व म्पए 
श्री सत्येर्द्र कुमार 


ग्रव यह नििवाद रूप से स्व्रीकार कर लेना चाहिए कि सूयकात तिपाठो निराला के 
व्यक्तित्व एवं साहित्य पर बगला साहित्य का गहरा प्रभाव था। उनकी कविता के स्वरूप एवं 
कथूय पर रबीद्र की रहस्यानुभू त, प्राकृतिक सोन्दय, भाषा शेली का लालित्य एव कोमलकांत 
पदावलों का पुष्द स्पश मिलता है | ऐसा लगता है कि निराला के किशोर एव धूर्वाप्रहहीन मानस पर 
तत्कालीन समृद्ध एवं श्रष्ठ बंगला साहित्य भ्रपनी भ्रभिट रेखाए छोड़ गया | इकलिए वे भाजीवन 
बंगला साहित्य से भ्रतुप्राशित रहे । उतके उप-यास भी इसके भपवा” नही हैं। 

इसमें कई सन्देह नहीं कि “निशा! निराला का प्रभिद्ध एव लोकप्रिय उपयास है। वह 
“निरुपमा सौन्दय झ्ौर सस्दृति” विकीएण कर सका परतु यह उपयास कलकत्ता की मनोभूमि से 
विकसित? 'वाब्य प्रसून! है । इसोलिए उसका वाठावरश पात्र वगालो है | उसकी 'धुपमा' में दरत्‌ 
के उपन्यास “दत्ता? का सूद्षम प्रभाव झ्तर्व्यास् है | दत्ता! भौर “निरपमा' को कथावस्तु, पात्रों तथा 
उद्देक्य मं विस्मयकारी साम्य मिला है | निश्चल हो निराला शरत के इस उपन्यास से विशेष रूप से 
भनुप्राणित पे । दोनों उपयात़ों के प्रनुधोलन से इस निष्क्ष की पुष्टि हो जाएगी। 

ददता? भौर 'निरुपमा! का कथा-पटल समान है| दत्ता? को कया व विकास एस प्रकार 
हुपा है--रासविहारी प्रपने वालससा बनमालो की एक मात्र सतान विजया का भ्रभिमावक हो नहीं, 
उसकी विशाल सम्पत्ति का सरक्षक भी है। इस सेवा-काय में उस अनुभवों एवं चतुरइद की कुशल 
एवं गुढ हृष्टि वाल सखा की सम्पत्ति पर है। वह अपने पुश्र विलासबिहारी को जमीदारी के काम 
काज में साथ रखता है ताकि वह विजया का साहचय पा सके और इसी तरल भाषार पर विजया प्रौर 
उसकी विशाल सम्पता ग्रह कर सके | विजया सरल एवं भावप्रवण है | वह रासविहारी को पिता के 
समान सममठी हैं--जाने-झनजाने विलास विहारी की भी उपेशा नहीं कर पातो | इसे बीच रास 
दिहारो के प्रन्य घनिष्ठ बालसला जगटोथ के धुत्र नरेद्र के भाने से परिस्पितियाँ नई करवट लेती हैं । 
वह इग्पेष्ड स डाउटर बच बर भाया | जगलीच वी सारो सम्पत्ति बनमानो के यहाँ गिरवीं पड़ी थी | 
रासविद्ारी बुणलता से इस हथियाता चाहता था। नरेद्ध के ययत एवं निश्छल भ्राचरण ने विजया 
को उदवलित किया । नरेद्र की सरलता एवं निरोहता की पृष्छमूमि मे रामविहारी भौर विसास 
दिद्वारी गो सवीण एवं स्वायपरक दृष्टि छिप्री न रही | वास्तव में यह सिद्ध हो गया कि धन- 
सोजुप दृत्ति के कार राख-विवास का सम्पत्ति पर इतना अधिक प्रधितार जम चुका है कि वे भपने 
स्वेष्छापूर् ब्यवद्वार में उचित पनुचित वा भेट भूल गए हैं। इसी दोच पुराने पत्रों से एकनए 
छत्प का उद्घाटन हुप्रा। वतमानी ने जगद थ का स्पा” लिखा था कि विजया का विवाह नरेंद्र 
स हो डिय्ा जाए गौर मेरो सारी सम्पत्ति यौतुक (हज) मे नरेद्ध का दो जाए ।नई वस्तु स्थिति 
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के मातुम होने पर भो नरेन्द्र ने कोई विरोध प्राट नहीं किया । इधर विजया नरेन्द्र में सहज निष्ठा, 
सहिणाएता एवं उत्सयें का परिचय पाती है श्रीर अनायास उसको आसक्ति बढती जातो है । नरेन्द्र 
के उदात्त आचरण के प्रति सहज ईए्यालु होने के कारण पिता-पुत्र ने उसकी निंदा और तिरस्कार 
किया एवं तरह-तरह के कष्ट दिए । यही नहीं, विजया में नई स्नेह संवेदना का परिचय पाकर 
पिता-पुत्र ने उसे भी लांछित एवं अपमानित किया | अन्त में पिता-पुत्र की लोभ-कपट स्पष्ट हो गई 
और विजया ने साहस करके नरेन्द्र को स्वीकार कर लिया ! 
कलकत्ता में तौकरी मिल जाने के बाद भी नरेन्द्र दयाल और उसको पत्नी को देखने के 
लिए गांव श्राता रहता था । दयाल ने सेवा-सुश्रुपा के लिए अपनी भाजी नलिमी को बुला रखा था | 
वह कलकत्ता में बी० ए० में पढ़ती थी । नरेन्द्र उसे पढाता एवं उत्साहित भी करता रहता था | 
नलिनी नरेन्द्र की योग्यता एवं स्निग्ध व्यवहा( से प्रभावित थी । ऐसी स्थिति में विजया की ईर्ष्या 
स्वाभाविक थी | बाद मे भ्रम दूर होने पर विजया के मन मे नरेन्द्र के प्रति प्यार वढ गया | 
लगभग समात कथा-भूमि पर 'निरुषमए की घटनाशो का नियोजन किया गया है| विजया 
की तरह निरुषमा के माता-पिता जीवित नहीं है, वह विपुल-सम्पत्ति की स्वामिनी है और योगेश- 
बाबू उसके साथ उसकी सम्पत्ति के संरक्षक है। योगेश बाबू स्वभाव से चतुर लोभी एवं श्रवस रवादी 
हैं। उनकी ग्रूढ हष्टि निरुपमा से कही श्रधिक उसकी विशाल जमीदारी पर है | उनका पुत्र सुरेश 
इस कार्य में सहयोगी है| वे यामिनी बाबू को दामाद बनाना चाहते है ताकि उश्चकी ओट मे सम्पत्ति 
कब्जे भे ली जा सके | निरूपमा निइछल एवं भावुक है | वह योगेश-बाबू ओर सुरेश का हृदय से 
प्रादर करती है | पिता-पुत्र यामिनी बाबू को ऋण देकर निरुषमा की सारा सम्पत्ति अ्रधिकार में 
लेने का पड़्यन्त्र रचते हैं | 
नरेन्द्र की तरह यहाँ कुमार के झावे से परिस्थितियों मे नया मोड झाता है । कुमार भी 
इंगलेण्ड मे पढने के लिए गया था | उसकी सम्पत्ति पर योगेश वाबू की नजर है | कुमार का समान 
रूप से भ्रपमान एवं तिरस्कार किया जाता है | उसके परिवार के सदस्यों को कई प्रकार की यातनाएं 
सहनी पड़ती हैं | कुमार चुपचाप सहता है। उसके स्वभाव मे सहनशीलता एवं उदारता है। 
निरुपम गाँव में जाकर कुमार-परिवार पर हो रहे निर्मम अत्याचारों को स्वयं देख आती है। वह 
द्रवोभूत होकर उस परिवार की सहायता ही नही करना चाहती, कुमार के छोटे भाई की छात्रवृत्ति 
(२० र०) नियत कर देती है | इसी तरह विजया ने भी नरेन्द्र का माइक्रोस्कीप लेकर उसकी 
सहायता करनी चाही थी | विजया की तरह निरुषमा भी इस कृपा के ढारा अपनी भावना व्यक्त 
करता है | 'रास-विलास? की तरह सुरेश से यह रहस्य छिपा नही रहता श्ौर वह विरोध करता है। 
इससे उसका संकुचित एवं स्वार्थंपरक रूप प्रकट हुआ | | 
इसी बीच योगेश बाबू की धन-लोलुप भ्रन्तरदष्टि का झौर उद्घादन हुआ | वे यामिनी वात 
को ऋण देकर कुमार के कानपुर वाले मकान को हथियाना चाहते हैं| इस प्रकार निरुषमा को स्पष्ट 
हो गया कि योगेश बाबू--सुरेश तथा यामिनी बाबू छल-कपट से उसकी सम्पत्ति ही नहीं, स्वयं 
' उसे भी ग्रहण करने के लिये व्यग्न है। निश्चय ही ऐसी मनःस्थिति में उसे कुमार का निरछल एवं 
निरपृही व्यक्तिव और भी उदात्त लगा । बे 


कुमार निरूपमा की सखो कमल को पढ़ाता है। कमल कुमार की असावारण योग्यता तथा 


१५६ 


2008 ८6 70 पतन जुदा जप मद री लो 0 ० 0 
७-2४ ३ “- “+- ४ 


टन जननत+5 जता) 5, 3 लत अना>>त+>ण 7 0007>०« गा 
न श 


च्> 


र्‌ 
व्न्‍्जन- 


कजनक न मिट वन भिसलनन+ 3०+->+ +>तओ ॥५८नकटन ल्‍जिजनन कि जन 5 अजलीाशिलं न अजडी । टधजजिजओओल लए ज८ध0077"*"“+४८४०--... 33362 शक 


लक, खणल ऑन >ज 


-- अकमरमकर >नरहह 











संतृष्ण दृष्टि सरक्षित कयाप्रो वौ विपुल् सम्पत्ति पर है। भपने सत्य की प्राप्ति म' लिये दोनों में 
सयम भौर धैय है । दोनो इस प्रनुष्ठान मे भ्रपने पुत्रा का सहयोग लेते हैं | दोना गो सादेह होता 
है कि कही उनते पुत्र युवावस्था ये. भावावेश में सम्पत्ति के प्रति उटामीन ने हा जाएं | सम्पत्ति- 
प्रधिकार म लेने वे लिये दोनो समान साधनों का प्रयोग करते हैं प्रात स्पर्ति चित व्यक्त वे साथ 
विवाह ताकि विना उलभाय वे सम्पत्ति मिल जाये। इस ध्येय को प्राप्ति ने लिये ये दोना मगेतर्रा 
१ विलाप्त तथा यामितरी बाबू ) को समभातेन्वुभाते रहते हैं, विजया निरूपमा बे सता पास रहने 
के लिये प्रादेश देते रहते हैं | दोनों समय प्रसमय विवाह की चर्चा करते रहते हैं ताकि विजया एवं 
निरूपमा में सामाजिक प्रचार तथा माग्यता क॑ विरुद्ध जाने का साहय न रहे | इस विषय मे दोनों 
लिखा पढो चाहते हैं | दोनो प्रपनी पडयत्रन्योजनाप्रो म॑ विफल रहते हैं। दोनों नरेद्ध भौर वुमार 
को निददा करते हैं पर तु भ्राय मे सुरक्षित कयाग्रों का विवाह उनको इच्छा के विएद्ध हुमा भौर 
सम्पत्ति का बभवपूणा मोह जाल बिसर गया । 


बिलाम विहारी के कठोर, द्वंपपूणा एवं दभी स्वमाव का परिचय सुरेश एवं यामिनी मे 
प्रकट हुप्ना है । विलास धौर यामिनी अपनी भाव पलियों को कम महीं चाहते थे। परन्तु भ्रपने 
सकुचित एवं भ्रसयत प्राचरण के कारण उनके हृत्य में स्थान मं पा सके | नरेद्र एवं कुमार की 
दालीन एवं सोम्य प्रह्ृति की पृष्ठभूमि भे इनकी ईर्ष्या, उदृण्डता एव पाखण्डीसृत्ति भौर भी उप्र 
लगी | जमीदारी के मामलों में विलास स्‍्रोर सुरेश भ्पना कपट-जाल विछाये रखते हैं। भोले 
किसानो के साथ प्रयाय या श्रत्याचार करने मे सकोच नहीं करते। नरेद्ध एवं कुमार वे सम्बंध 
मे दोनो ईष्यालु एव निमम हैं। इस प्रकार विलास का व्यक्तित्व दो पात्रों के माध्यम से 
प्रकट हुप्ना। 


नलिनी भ्रौर कमल म अन्तर होते हुए भी उल्लेखनीय साम्य हैं। नरेद्ध भौर कुमार नलिनी 
झौर कमल को पढ़ाते थे | नलिनी भ्ौर कमल क्रमश नरेद्ध प्रौर कुमार के प्रति भाकषित हुई। 
इसका मूल कारण परित्यितिजय साहवय था परन्तु इस प्रेम भावना का पता दोनों पात्रो को नही 
था | नरेद्ध शोर कुमार इस ग्रामक्ति के प्रति ल भंग उदोसीन से थे । दोनो उपयासकारो ने इससे 
दो लाभ उठाये | विजया प्रोर निह्ममा के मन में संदेह और ईर्ष्या उत्पन्न हुई जिससे निराशा 
का हलक झ्घकार छा गया । दोनो प्रतिक्रियावश मगेतरो के प्रति फिर भुकी परन्तु यह भ्रम दूर 
होना ही या | इससे इनके मन म भ्रिय के प्रति नई आस्था एवं निष्ठा उत्पन्न हुई। दूसरे, नलिनी 
प्ोर कमल दोनो नरेद्ध विजया तथा कुमार निरूपमा के मिलन में महस्वपूर्णे सहायता करती हैं। 
स्पष्ट है, कमल का व्यक्तित्द नलिनी के अनुरूप ढाला गया है| 


क्थावस्तु तथा पात्रो क अतिरिक्त दोनों उपयासो का मूल उद्देश्य समान है | दोनों जीवन 
क श्रृहत्‌ मूल्यों को स्थापना करना चाहते हैं। छली ओर लालची व्यक्ति चाहे सासारिक दृष्टि से 
सुखी हो समाज मे भपनो सत्ता शोर अधिकार का दुरुपयोग भी करता रहे परन्तु यह कुटिल जाल 
सटा छिपा नददों रह सकता | इयके प्रकाश्ष में जाने से उस व्यक्त के प्रति निश्चय ही वितृष्णा एवं 
घृणा होगी । रामजिहारी विल सविहारों तथा योगेश व बू, सुरेश, यामिनी वावू के साथ यही हुप्ता। 
इनक सामाजिक गोरव एव वैमव झादि का ठुकरा कर विजया और निरूपमा मे निस्पृह एव 
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विराध्रित व्यक्तियों को ग्रहण किया । इन दोनों ने समाज के झड़ एवं परम्परागत मूल्यों की उवेक्षा 


कर चिरंतन मानवीय मूल्यों से विभूषित नरेन्द्र तथा कुमार को अ्रपनाया | 
उपयुक्त प्रध्ययन को दृष्टि मे रखते हुए यह सहज ही स्वीकारा जा सकेता है कि निराला 


कृत 'मिरूपमा' एक मौलिक रचना नही है । लेखक ने शरत्‌ के दत्ता! उपयास से केवल सृजन- 
प्रेरणा ही नही ली, उसके बहुमुखी गम्भीर प्रभावों को भी ग्रहरा क्रिया हैं । अपने प्रदेश मे लौट 
कर भी निराला अपने पात्रों के चुनाव, उनके ब्राचार-व्यवहार तथा दृष्टिकोण में बंगला-जीवन को 
प्रकट किये विना न रह सके । यह सत्र अनाधास नहीं हुआ । निराल। का प्रतिभा और क्षमता का 
परिचय 'निरूपमा! मे अवक््य मिलता हैं तथा शरत्‌ के व्यक्तित्व एवं साहित्य की चिर-परिचित 
ठथा स्थायी विशेषताएं “दत्ता मे मिलती हैं| दोनो की अपनी सीमाएँ है दत्ता' एक सफले एवं 
सशक्त रचना है । 'निरूपमा' कोई असाधारण उपन्यास नही है। परन्तु इससे इस निष्करपं भें कोई 
प्रन्तर नही श्राता कि 'निरूपमए की रेखाग्रो पर 'दत्ता' के रगो की गहरी छाप है| वास्तव मे 
निराला बगला-साहित्य से बहुत श्रनुप्रारिणित थे जिसका परिचय उनके श्रन्य उपन्यासों में भी देखा 


जा सकता है | 
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ज्यड़ लुक रा स्तु लता ऋोरन्य 


स्जीव्एन्यप्मििक्णारूसा 
श्री वरी"द्र कुमार वर्मा 


निराला कौ प्रति प्रस्चिद्ध कविता 'कुकुरमुत्ता' को सप्रयोजनाशीलता या सोहए्यता के सबंध 
में लेखकों तथा प्रालोचको के बीच बडा मतभेद है | कविता का व्यम्य किनवे लिए है, भौर क्यो है, 
यह विवादास्पद हो सकता है । व्यग की श्षक्ति और उनके स्वरूप की चर्चा भी प्रलग से को जा 
सकती है | कितु एक बात तय है कि सारी कविता मे शक्षितवान विद्रोह व्यक्तित्व की प्रहमन्यता जो 
परिस्थिति की हर विपमता को चुनोती दे सकने मे समय है, बराबर व्यक्त होती भ्राई है | कुकुरमुत्ता, 
गुलाबों से भरे साफ-सुधरे वाग में अपने श्राप एक गदे भू-भाग पर उग झाया । वह प्रपने से उगा 
है । किसी के उगाए न तो यह उग सरेगा और न किसी के संवारे बह सेंवर सव्रेगा | उठते किसी की 
हिफाजत की जरूरत नहीं, क्सी की नियामत की जरूरत नहीं । खाद और दाने वो भी उसको कोई 
आवश्यकता नही ) वह भ्रपने से उग सकता है, अपने से बढ सकता है, भपनी छवित सामथ्य को वह 
पहचानता है भौर वातावरण के सारे विरोधो के बावजू” भो झपनी शक्ति वा उपभोग कर, अपना 
ही रस पी-कर पूरी ऊचाई तक बढ सकता है, अपनी सारी प्रहम-यता लेकर हवा मे लहराता, 
मदमाता भूल सकता है श्रौर श्रपने -यक्तित्व की सम्पूणता मे गुलाब पर तथाकथित बडी से बढ़ी 
हस्तियों पर चोट व्यग्य कर सकता है | वह जहाँ है, वही ठीक है | विकसित ह।ने का प्रौर भ्रपनी 
आरातरिव शक्ति-सामाथ्य के अनुपात में बरावर ऊचे बढते रहने का तरीका उस यूब भ्रच्छी तरह 
मालूम हैं | इसलिए वह प्रद्वितीय है, उसका कोई साती नहीं हो सकता है । वह सचमुच निराला 
है, भोर उस इस बात पूरा भ्रहसास भी है, कि वह ऐसा हा है 


“देख झुमरो, मैं यढा 

डेढ घलिश्त और ऊँचे पर चढा, 
ओर अपने से उगा में 

नददीं दाना, पर चुगा में, 

क्टम मेरा नदीं लगता, 

मेरा जीतन आप जयता, 

तू ई नकली, में हूँ कीलिर, 

तू रगा और में घुला, 

पानी में, तू चुनउुला 

तूने दुनिया को रिगाडा, 

मैंने गिरते से उम्राडा, 

तूने जनया यनाया, रोटठिया छोनीं, 
मेने उनको एक की टो तीन दीं ।? (जुफूरमुता' से) 
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समाज की जमीन पर कुलीन, सम्श्रान्त, सुविधा सम्पन्न वर्ग मे उद्यान की सजी सवारी गई 
किसी क्यारी में 'निराला? नहीं उगा | लेकिन जिस जगह उगा उसने अपनी शतित-सामथ्थ्य से सतह 
की पर्तों' को त्ोडकर अपने लिए रस-प्रहण किया और बढ़ता रहा | उसकी अहमन्यत्ता उसके चरित्र 
का कैन््र-बीज बनी रही । इसीलिए वह सारी उम्र नही झुका | विवणता और विफलता के बोझ से 
दवकर भी वह नहीं दवा । शक्ति की श्रति सक्रिय तेजवन्त इकाई की तरह उसका व्यक्तित्व कायम 
रहा पथरोलो चट्टानो की चुनौतो को स्वोकारने वाली निर्केरिणी का तुमुल नाद, श्रम्वर की 
रिक्तता को भरने वाला बादल का कठिन-राग, विद्रोह का स्वर, श्लौर व्यंग्य की तटस्थता सभी 
निराला के व्यक्तित्व मे समाहित थी । व्यंग की तटस्थता का तात्पयं परिस्थिति के प्रति किसी 
#हार उदाप्तोनता से नही है, अपितु उसका अर्थ की विपमताओ्रो को भोगकर उनके ऊपर इस तरह 
उठ जाना है कि सारी की सारी परिस्थिति अपने विरोधो और चुनौतियों के वावज़ूद एकदम क्षा द्र 
श्रौर तुच्छ लगने लगे | संघर्पमय स्थितियों के बीच से गुजरने पर व्यक्तितत्व जब चुनौतियों को स्वी- 
कार करते हुए अपना रास्ता बनाता है, उसे अपनी विद्रोह-गक्ति का प्रदर्शन करना पडता है | जहाँ भी 
विद्रोह की गक्ति का रूप व्यक्त होता हुआ दिखलाई देगा वहाँ व्यक्ति और परिस्थिति के बीच का 
तनाव करोव-करीय दो समान शक्ति-बिन्दुओ के वींच तनाव होगा | परन्तु जहाँ व्यक्तित्व इस तरह 
की तनाव की स्थिति के ऊपर अपनी श्रतुलनीय गक्षित के कारण उठ जाता है, वहाँ वह सारे 
अमकश की दिशाओं से मुक्त होकर भी निष्क्रिय नही रहता, किन्तु निरपेक्ष-दृष्टिवाल हो जाता 
है | सारे विरोधो को, 'ऊह, भला इनमे भी कोई दम है |! कहकर वह ठुकरा सकता है और विद्रोही 
की अपनी उम्र स्थिति से जब वह बराबर कहता आया कि आओ, तेरी चुनौतियां स्वीकार है,' श्रधिक 
ऊपर उठ सकता है | तभी वह निनिपम्त, तठस्थ होकर कठिन से कठिन व्यंग्य कर सकता है। विद्रोह 
का स्व॒र और व्यंग्य की तटस्थता दोनों ही मिराला मे थी, और ये ही कुकुरमुत्ता' के वास्तविक 


स्वर भी हैं । 


कविता मे व्यक्त होने वाले स्व॒रों और कवि-व्यक्तितत्व की चरित्र-सं रचना में सामझस्थ किस 

तप भे और किस अनुपात में पाया जाता है, या संभव हो सकता है, यह निदिचत कर पाता बड़ा 
भुरिकिल-सा है। जो कवि काव्य को आत्माभिव्यक्ति मानते है, उनके लिए भी काव्य के आधार पर 
व्यक्तित्व के स्वरूप का निर्धारण सभव नही है | इनके दो मुख्य कारण है एक तो व्यक्तित्व का 
किसी गतिशील भक्रिया में निरन्तर विकसित होते रहना है जिससे बयिक्तत्व की सारी दक्षात्रों, 
प्रक्रियाश्ों और तत्वों की किसी भी समय किसी भी रूप मे वाधकर रखना तो दूर रहा, अंगुलि-मात्र 
से निध्चिता के साथ लक्ष्य कर पाता भी सभव नहीं है। दुसरो कठिनाई अभिव्यक्ति की अपनी 
विविध सीमाओं के कारण उत्पन्न होती है। काव्य में व्यकतत जीवन-दर्शान कवि की अपनी जिन्दगी 
_ उसकी व्यवहारिक जीवन-दृष्टि से भिन्न हो सकता है। बहुत से उदाहरणो में यह इसलिए 
होता है कि कवि अपनी समस्याश्रों का जो समाधान कल्पना के घरातल पर ढूंढ लेता है उसे अ्रपने 


वास्तविक जीवन मे अपनी चारित्रिक-शक्ति की पर्याप्त हृढता के अभाव में नही अपना पाता। कई 
*पाहरण तो ऐसे भी देखे जा सकते है जहाँ कवि->यक्तित्व अ्पन्ती किसी रिकतता को अभिव्यक्ति को 


किसी रीति में भर भी लेते हैं। यह भी श्रात्माभिव्यक्ति का ही एक तरीका है यद्यपि यह कंवि- 
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व्यक्तित्व में पाए जाने याले ततवा यो प्रसिव्यकित की द्ाप्रों में भिष्र है । परतु जहाँ तह विरासा 
का रावाल है उनमें पर्याप्त धरित्रिय हठता थी, पौर इस लए उनते बदि-श्यतित नी इकाई रादित 
नहीं हो सकी, न उनवे सबंध में द्षतियूति वा मशवेशानित्र सिद्धान्त कभी सागर हो सहा, भौर न 
जीवन-दशन वे सय्ध मे उपयुक्त भषे में बमी दोहरी दृष्टि दी उनम पनप पाई । विराक्ता में जोबन 
झोौर उतने काव्य वे बीच जो सवष है वह प्रभिन्न एवं रामरतश है, हितु किर भी प्र्यपक गतिमय 
है। इसलिए वविता प्रथवा उसके मूल घ्वरों को सापेश्यता म॑ निराला में जौया “शन मा ढाँया 


तथार किया जा सकता है, प्रथवा व्यवितत्व शविनत य॑ प्रापार पर जोपरत मे प्रप की ब्यारपांगी जा 
प्रकती है। 


साधारणत जब वमी भी साहित्य म॑ं बविर्म तया व्यक्तिस्य य॑ भय को चचाए होतों 
हैं, उनकी यास्‍्याएँ व उने रुप कार्य की सहततम प्रमिव्यक्ति के प्राथार पर निःर्नत बर दिये 
जाते हैं, या फिर काग्य को पान्तरिक योजना तपा सरवना मे वे विशेष घटरोंयां घारित्रित रूपों 
के माध्यम किसी प्रसेपणात्मक विधा में व्यकत होते हुए बतलाये जाते हैं। बिस्तु इस तरह की 
चर्चाएं कभी भी सतोपप्रद परिणामों तक मही पहुँच राक्ती जब तक व वि-वपविततव की एवं निश्चित 
प्रत्यात्मक स्थिरता का सत्य हम कमी सन्दभ मे पूरो तरह से न पा लें। व्यक्तित बे स्वम्दयय को 
पकड़ के साथ हो साथ विशेष कवि “पक्तित्व को व़ियाशीलता को भो पड़ता भावश्यर है। दूसरे 
शब्टो मे, कवि की सजनात्मक प्रतिभा झौर उसकी काठ्य सम्दधों सूजन प्रक्रिया दोनों को हो 
समभना भावश्यक है, तभी व्यक्तित्व प्रोर काय के बीच उवित सगति बरिठाई जा सकतो है प्रषवा 
का के विविध रपो के माप्यम व्यक्तित्व के विश्तेषश को जिया में कवि का जीवन-दशन हू ढा 
जा सकता हैं। जहां तक साहित्य एवं कला के सृजन का प्रश्न है, यह कहा जा सकता है कि भलग 
अलग व्यक्तियों की ग्रपनी विशिष्ट जीवन प्रणालियों क्‍प्रपवा जीवन की द्याओ्रों को भोगने या उतके 
सदभ निश्चित करने वी रीतियो की विभिन्नता के कारण ही उनमे 'सृजनात्मक विभेद?, प्र्धात्‌ 
काय मे व्यक्त दशन, रूप और शली के भेद पाये जाते हैं। रचनाकार के व्यक्तित्व की चार्टिनिक 
शक्ति के स्वरूप झौर उसकी मात्रा के भाधार पर हो का रूप और काप में “यक्त उसके जीवन 
दशन के सम्बंध में बहुत-सी बातें कहो जा सकती हैं। उसके चारितिक बिदु की गत्यात्मकता 
परिस्थिति की बनुकूल या प्रतिकूल दशाप्रो पर विशेष तरोके से प्रतिक्रिया करती हुई उप्के व्यक्तित्व 
के रूप को प्धिकाधिक निश्चयात्मक बनाने मे सफल होती है। परातु यह तभी हो सकता है जब्र 
कवि व्यक्तिष्व के परिस्थिति-विशेष से सम्पक हो जाने पर मात्र प्रावेगात्मक पतिक्रियाए हो उसकी 
उपलब्धि बन कर न रह जाएं । सशक्त भावनात्मक प्रतिक्रियाएं हो सकती हैं, और जब होती हैं 
तब उनका आ्ाधार निश्चित कर पाना सम्भव भी हो सकता चाहिये। कहने का तात्यय यह है कि 
बुद्धि भर भावना को “यायोचित सगति झौर सक्रियता मे विविध सदर्भो के भ्र्थों को व्यक्तित्व को 
'क़्ति द्वारा निश्चित कर पाना कवि के लिये भावश्यक सा है, और जहाँ कही भी पश्रावेगात्मक उद्रेक 
सहसा प्रभिव्यक्ति मे निकल भाये वहाँ दो तरह को परिणतियाँ देखो जा सकतो है । पहली स्थिति 
में व्यक्तित्व को सम्पुण झवित का प्रकाशव तीव्र आ्रवेयात्मक भ्रभियक्त में होता है । परन्तु दूसरो 
स्थिति में किसी सदभ में तात्कालिक तीव्र प्रतिक्रिया का प्रकाशन होता है भोर यह तीब्रानुभूति 
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कवि की प्रतिभा की सर्जनात्मक प्रक्रिया से किसी तरह सयुकत नही हो पाती | इसलिये इसके आ्राधार 
पर व्यक्तित्व के सम्बन्ध में मिष्कप निकालना कठिन हो जाता है। वास्तव में व्यक्तित्व की झक्ति 
या चारित्रिक शक्ति की क्रियात्मक रीतियो के विभिन्न व्यकतत-हप जहाँ भी नहीं समभ पाते, वहाँ 
हमे कवि-व्यक्तित्व में श्रथवा कवि की जीवन-हष्टि मे विरोध दिखलाई देने लगता है| काव्य के 
हपों मे श्रावश्यक परिणाम के रूप मे जो भेद कायम हो जाते हैं, उत्तका भी सम्भवतः इसी लिये 
उचित मूल्यांकन नही हो पाता | हम अ्रपनी पर्याप्त समझ के भ्रभाव में कवि-व्यक्तित्व और काव्य 
दोनो के साथ न्याय नही कर पाते | निराला भी हमारे इस श्रन्याय के शिकार वन गये थे | 


वास्तव में निराला के व्यक्तित्व की हुडता प्रतिकूल परिस्थिति की चुनोतियो को सहज रूप 
से स्वीकार कर पाने की क्षमता रखती है। न केवल इतना ही, उनकी श्रपनी चारिन्रिक अ्रहमन्यता 
अपनी शवित के कारण ही सारी की सारी चुनोतियो को नगण्य या तुच्छ मान सकती है । संघ 
श्रौर विरोध के बीच भ्रपने को पात्र वह अश्रहमन्यता और भी अ्रधिक कठोर बन पाती है | कवि- 
व्यवितत्व की चारिन्रिक हृढता में एक निशलिप्तता जागती है, एक तठस्थ हृष्टि स्वयमेव पनपती है, 
श्रौर वही जीवन की सबसे श्रधिक व्यंग्यात्मक दृष्टि प्रखर होती है। उस स्थिति मे सशक्त होने की 
चेतना और आात्म-गर्व के श्रतिरिक्‍त कुछ भी नहीं होता | किन्तु इसका यह तात्पयं नहीं है कि कवि 
परिस्थिति-जन्य रागात्मक दशाप्रो से पूरी तरह मुक्त हो गया। एक ग्रथ में वह मुक्त अवश्य है। 
क्योंकि ये परिणामात्मक दणशाएं उसके जीवन दर्शन की अ्रन्तिम परिण॒ति नहीं बन पायी । फिर भी 
उनका सम्बन्ध कवि को जीवन-हृष्टि के साथ इस तरह अधिक हैं कि उनको भोगकर ही वह और 
व्यापक, सम्यक और उचित वन पाई है | इसलिये परिस्थिति-जन्य दुःख, निराशा, असफलता भ्रादि 
की परिणामात्मक दक्षाओ्रो में कवि सचेत्त होकर भोगता अ्रवश्य है, लेकिन उन्हें जीवन का सत्य 
कदावि नहीं मान सकता | निराशा व असफलता की मनोवैज्ञानिक स्थितियाँ कभी भी उसका जीवन 
दर्शन नही वन सकती | 'सरोज-स्मृति! से अगर निराला ने अपने सम्बन्ध से यह कह भी डाला कि, 
#दुःख ही ( उनके अपने ) जीवन की कथा रही”, तो इसका मतलब यह नहीं समभना चाहिये कि 
विवशता के श्रथ॑ मे उन्होंने जीवन को स्वीकार लिया | जो श्रशक्त होते है था जीवन की संघप॑मय 
स्थितियों मे बिखर जाते हैं, सिर्फ उनके लिये ही वेदना, विफलता और विवश्ञत्ा जीवन को श्रन्तिम 
परिणति हो सकती है । इसलिये निराला के सम्बन्ध मे, जिसने हर विरोधी परिस्थिति में अपने श्रहुं 
को प्रस्थापित करते रहने का वरावर प्रयास किया, इस तरह का निष्कर्प निकालना उचित नही है। 
जीवन का अर्थ झात्स-संस्थापन की दृत्ति एव उसकी गतिशौल प्रक्रिया में ही निश्चित किया जाना 
चाहिये | निराला अपनी शक्ति और परिस्थिति की प्रतिक्रिया को पूरी त्तरह से पहचानते थे, किन्तु 
किसी भी तरह हार मान जाने या परिस्थिति से किसी प्रकार समझौता कर लेने की कायरता उनमे 
नही थी | 'सरोज स्मृति” मे हो हिन्दी साहित्य के विद्वानो व दिग्गजों की ओर लक्ष्य कर उन्होने 
यह बात कही कि यद्यपि उन लोगो ने निराला को अपने तोर का निशाना बनाया और शर-क्षेप मे 
अपना रखु-कौशल भी प्रदर्शित किया, तथापि वह हत-अ्राण नहीं हुआ, घायल नही हुआ | इसके 
विपरीत उसका जीवन भौर भी प्राणवन्त बनता गया और उसकी सजनात्मक प्रातभा ओर भी प्रखर 
होती गई । तभो उन्होने कहा--- है 
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४व्यक्त हो चुका चीत्मारोत्क् 

फ्ुद्ध युद्ध फा रुद्ध फण्ठ फ्ल। 

और भी फलित होगी यह छत्रि, 

जागे जीयन-जीयन रा रवि, 

लेफर कर तूलिफा कला, 

देखो क्‍या र॑ंग भरती व्रिमला, 

बाछित उस किस लांद्धित छत्रि पर 

फेरती स्नेह की क़ची भर ।7 

भ्रौर सचमुच ही जीवन-जीवन वा रवि “जागा! झौर निराला भवाघ गति याध मु छद, 

लिजत रहे | शक्ति का स्वस्प ही युछ ऐसा हाता है कि उसको बाँघ वर नहीं रसा जा राकता' 
यहिकि जितना प्रधिक प्रयास उसर्ो बाँधने वा किया जायेगा, उतना ही भ्रधिकः दापर का तोढ देन 
वा वेग उसमे प्रचण्ड होता जायेगा । परम्परा की लोक पर भो वधकर चलना निराला को सहां नहीं 
था । जीवन मे परम्परा प्रोर लोक गोतो की गरिमा हो सकती है, परन्तु बह कभी भी एक ऐसी 
लोक नहीं बन सकती जिस पर चलने की वाघध्यता हमे स्वीकार वरना पडे | सस्कारिकता से 
व्यक्तित्व बधा भ्रवश्य रहना है, किन्तु एक बहुत ही सीमित श्रथ म ही। व्यक्तित्व थी क्रियावाही 
शवितयों के कारण उसम सक्षोधन, परिवतन प्रादि सम्भव है, भौर इन सब बातों का पर्याप्त चाते 
स्वय निराला को था भो | 


यह्‌ लोक रीति 

कर दू पूरी, गो नहीं भीति 

कुछ मुझे तोडते गत निचार, 

पर पृणे रूप प्राचीन भार 

ढोते मे हूँ अक्षम, निश्चय 

आएगी मुममे नहीं विनय 

उतनी जो रेसा कर पार 

सौहाद्र-बन्ध को निराधार | 

( 'सरोज स्मृति! से ) 
इसलिए बेटो का विवाह एकदम नए दड्ढ से, सोधे-सादे से बिना किसी रस्म का बोझ ढोए 

अथवा किसी दूसरे का प्रहतान लिए पूरा कर दिया गया । अपनी आाधिक विपन्नता की हालत मे 
निराला भपनी बेटी का उत्तम पोषण उस झअल्पकाल म॑ भो नही कर सके जब वह नानी के घर पल 
बढकर उनके साथ रहने श्राई | यद्यपि 'कुछ दिन वो! वह उनके साथ रहो तथावि 'झपने गौरव 
स॒ मुका माथ उसका पोषण वह नहीं कर सकते थे । अपने झह और सम्पान का सौ। उनके 
लिए भसम्मव था। वह हर प्रकार का विरोध स्वीकार कर सकते वे, हर तरह को तकलीफ 
वर्दाइठ कर सकते थे, पर जीवन मे परिस्थिति से समभझोता नही कर सकते थे। इसीलिए सारे 
जीवन भर दु ज भर निराशा उनको मिलती रही । पिता होने के नाते बेटी के लिए कुछ भी न वर 
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वह कमी भी एक फ्री 
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पाने का दुःख उसमें स्वाभाव्रिक था । वह चाह कर भी उसके लिए कुछ नही कर सकते थे | यहाँ 
उनकी मानवीय संवेदना का उद्रेक उनकी श्रह्मन्यता को ढंक अवश्य लेता है, किन्तु वह जीवानभि 
व्याख्या का श्रावद्यक संदर्भ कदापि नहीं है । भ्रपने को भाग्यहीन कहने और अपने जीवन मे श्रधिका 
घिक दुख की श्रभििप्राप्त की वात करने मे विवशता का भाव अवध्य है; परन्तु वह विवशता अपने 
पराजित होने की चेतना से उद्भव नही है। इसीलिए वह जोवन का स्थायी सत्य नही हो 


सकती | 
सच पूछा जाए तो निराला की काव्य साधना मे निराशा, अनास्था जैसी चीजों के लिए 


कोई भी स्थान नहीं है, क्योकि इन सबका मतलब केत्रल जीवन भर जीवन्त-शक्ति का खंडन होता 
है | उनका काव्य उनके जीवन की अह्यत्यता तथा उनकी जीवन-हष्टि की अ्रभिव्यक्ति भर है। व्यक्ति 
शक्ति का केन्द्र है श्रोर स्व्रतन्त्रता उसका आत्मगत स्वभाव और सत्य है । इसीलिए उनकी मान्यता 
थी कि शक्ति की क्रिया-प्रक्रिया और उसके विविध रूपो को लेकर ही जोवन सम्पूर्ति पा सकता है। 
तभी व्यवितित्व का व्यक्तित्व भी विकसित हो सकता है | काव्य अगर आत्माभिव्यक्ति है तो उसके 
स्वरूप और उसकी शेली मे व्यक्तित्व के स्वभाव के कारण एक तरह की बाघ्यता श्रवस्यंभावी है 
इसीलिए तो मानव-मुकिति की तरह कविता में भी मुक्ति की बात निराला किया करते थे । उनका 
कहना था; “मनुष्यो की मुक्ति कर्मो' के वंधन से छुटकारा पाना है, और कविता की मुक्ति छन्दो 
के शासन से श्रलग हो जाना |...” मुक्त काव्य कभी भी साहित्य के लिए श्रनर्थंकारी नही होता, 
प्रत्युत उससे साहित्य मे हर प्रकार की स्वाधीन चेतना फेलती है जो साहित्य के कल्याण की मूल 
होती है ।? “मुक्ति छत्द की अपनी विषम गति मे एक ही सत्य का अपार सौदय होता है, जैसे 
एक ही अनन्त महासमुद्र के हृदय की सव छोटी-बडी तरगे हों, दूर-प्रसरित दृष्टि मे एकाकार, एक 
ही गति में उठती और गिरती हुई ।” (परिमल' को भुमिका से) 
निराला के इस प्रकार के तर्को' के पीछे एक तरह का दर्शान-सबंधी पूर्वाश्नह अवश्य है। 
दर्शंन की ग्रद्व॑ त-वेदान्त की परम्परा से वह बुरी तरह प्रभावित थे और उनकी जीवन व काव्य के 
प्रति दृष्टि उनकी श्रद्व त-रिष्ठा से आलोकित रही | अ्रहं ब्रह्मप्रस्मि का 'दा्शनिक सत्य! जब भी 
उनके निकट एक आनुभूतिक सत्य के रूप मे व्यक्त हो पाया, उनका व्यक्ति जैसे सम्पुर्ण शक्तिवान 
को सत्ता से विभासित होकर तटस्थ बन गया । संघर्प और विरोध की भौतिक दक्षाओं तथा उनकी 
परिणामात्मक मनस्थितियो के ऊपर निराला की स्थिति कायम हो गई। राग-विराग के प्याले मे 
जो भी श्राया, उसे उसने ख़ुब छककर पिया | तठस्थता का एक उदाहरण देखिए--- 


“दु:ख के सुख जियो, पियो ज्वाला, 
शक्कर की स्मर-शर की हाला । 


शशि के लांछन हो सुन्दरतर, 
अभिशाप समुत्कत्त जीवन-चर, 
बाणी कल्याणी अविनश्वर 
शरणों की जीवन-पण-माला । 
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उद्देल दो उठो भाटे से 

बढे जाओ घाटे घाटे से 

ऐंठों फस आदे आटे से 

भर दो जीकर छाला छाला ।” ( 'भारापना! से ) 


वास्तव में इस तरह की तटस्थता ने निराला वे व्यगों की चुभन को तीखा क्या है। 
विरोध भर सघप की स्थितियों को सह पाने को प्रपनी एक विचित्र गरिमा है। वहाँ उठ़ें सहने को 
दिवशता क्सी प्रकार भी नहीं है। विवशता तो इन स्थितियों के विपरीत प्रपनो सारी दाक्ति का 
प्रयोग कर लेने वे बाद भपनो इच्छा के विपरोत इनके स्वीकार विए जाने को साध्यता के कारण 
ह॒ती है। लेक्नि तटस्थता की स्थिति में इन कथित स्थितियों को इतना भदृत्व ही नहीं दिया 
जाता कि इनको तोडने के लिए भी भपनो शक्ति का किश्वित क्षय भी क्या जाना उचित समझा 
जाए । इसके विपरीत, निरपेक्ष दष्टि से, मात्र 'साभी' के तौर पर सय्र बूछ सह जाने झौर उसको 
सत्यता को समभ लेने मे हो जीवन की सायकता है। दड्भूराचाय ने भपने भद्ब तन्‍्दशन में भात्मा 
या ब्रह्म के चित-स्वर्प को चचा की है, जो मात्र सालो! है प्रौर 'मत करण की सभी वृत्तियों से 
मुक्त है। साभी का स्वरूप ही वास्तविक सत्य है, भौर, मेरा ख्याल है कि व्यय जहाँ भी भत्यधिक 
प्रखर हो सके हैं प्रपनी तटसथा के कारण हो हो सके तथा इस तरह की तटस्थता को ग्रहण कर 
पाने का पाने क। कारण उनकी भ्रद्वेंत निष्ठा ही थी | किन्तु इस तरह को तटस्थता समान-रुप से 
सभी स्थितियों मे उनमें रही हो, ऐसी बात नहों है। इस्तोलिए सधप को स्थितियों में निराला में 
चुनोती का स्वर भी मुखरित होता हुम मिल जागगा 


“तोडो, तोडो तोडो कारा 
पत्थर की, निकले फिर 
गगा जल धारा ? (अनामिका' से) 


भपनी दाशनिकता के फलस्वरूप जो सत्य उनको मिला उसने उनकी शक्ति श्रौर प्रहम-यता 
को कवल बढाया है | उतका विचार भी था कि श्रपनो शक्ति को पहचान कर महत्ता को समभना 
और उसे खुल कर कहना जरूरी भी होती है । स्थातू इसोलिये निराला का जीवन एक खुला हुप्ना 
पृष्ठ वन गया, उहोने भपने को सीधे-सच्चे तौर पर वराबर व्यक्त किया-कहों किसो तरह का 
छिपाव नही, कही क्सी तरह का दुराव नहीं । स्थात्‌ इसीलिये निराला का काव्य भी उस निभरणी 
की तरह बह निकला जो सारे भवरोधों को तोड़कर स्वय अपना रास्ता बना सेती है। और, मुझे 
तो लगता है कि यद्गी एक कारण है कि निराला छायावादी कवियों को परम्परा से अपने “व्यक्तित्व 
और “हृष्टि' को श्रनिवायताम्रो के अनुरूप शीघ्र ही विलग हो सके | छायावादी कवियों मे परम्परा 
स्‌ विच्छिप्न होने ले झ्य कवि पन्‍त भो हैं, किन्तु पन्‍्त न तो इतनों श्लीघ्नता से परम्परा से ह्‌द 
पाये और ने अपने दम पर अपना अलग लीक ही कायम कर पाये। निराला को नित नये घरातल 


तोडन की सजा मुगतनी पडी, परन्तु अपनी श्राततरिक प्रावश्यकता से वह मजबूर थे । धारा! का 
सत्य ही उनका पभिप्रेत लक्ष्य बना रहा 
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ध्वहने दो. - 
रोक-टोक से कभो नहीं रुकती है. 
यौवन-मद की वाढ़ नदी की 
५गरज-गरज वह क्या कहतो है, कहने दो-- 
अपनी इच्छा से प्रवल वेग से बहने दो ।? 
“अगर हठ-बश अ्राओगे 
दुर्देशा करवाओगे, वह जाओगे |” 
( 'परिमल' से ) 
“यंग की तटस्थता' के घरातल के नीचे 'चुनोतो की सम्पुर्णे स्वीकृति” का घरातल है। 
पहले कहा जा चुका है कि व्यंग की तठस्थता में समस्त विरोधी परिस्थितियों के ऊपर व्यवित अपने 
को प्रतिष्ठापित कर पाता है, और अपनी सारी शक्ति को असलियत को हूं ब्रह्मास्मि! के रूप मे 
पहचानता है । लेकिन दुसरे घरातल पर परिस्थिति से एक तरह का वरावरी का मुकाबला होता 
है । व्यक्ति, जो शक्ति को इकाई है, अ्रकमंण्य वनकर नही रह सकता, उसकी क्रिया, योजना मे 
एक निश्चयात्मकता व्यक्त होती है : 
“क्यों अकर्मस्य सोचता बैठ 
गिनता समर्थ हो व्यथ लहर; 
आए कितने ले गए अर्थ, 
वढ़॒विपय वाड़वानल्-जल तर। 
बहती अनुकूल पवन, निश्चय 
जय ज्षीबन की है जीवन पर 
निरभ्र नस ऊूपा के मुख पर 
स्मित किरणों की फटी सँदर। 
अपने ही जल से जो व्याकुल; 
ले शक्ति शान्ति तर बह सागर; 
तू तूणे और हों पूर्ण सफल; 

नव नवोभियों के पार उतर ।” 

( गीतिकए से ) 


शक्ति का स्वरूप ही ऐसा है कि वह घेरे मे बँधकर नहीं रह सकती। वह अभिव्यक्ति 
चाहती है । वह श्राजमाइश चाहतो है, और वही संघर्ष की विभिन्न रीतियो में व्यक्त होती है। 
परन्तु ऐसे भी अ्रवसर अते हैं जब व्यक्ति को शक्ति संघपंमय परिस्थिति के मुकावले वरावर जम 
नही पाती और ऐशी दल्या मे निराशा, विफलतावोध की मानसिक परिणामात्मक दशाएँ व्यक्ति मे 
जन्म लेती है | यदि इन परिणामात्मक दशाओं को एकत्रित कर जीवन के सत्य की संज्ञा दी जाये, 
तो वह विकृति है । असल मे इनका मुल्य व्यक्ति की अहमन्यता को और भी जगाने और संघपरत 
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बनाये के लिये है। तभी व्यक्तित्व की इकाई सुरसित रह पातो है। लेकिन जहाँ इन परिस्थितियों 
मे व्यक्ति हार कर प्रथनो असलो सामथ्य को न पहचान पाने की गलती करता है, बह अन्‍्तरद्रद्व 
की स्थिति का शिकार बन जाता है। सधप प्रोर भ्रन्तरद्दद्ध की स्थितियों में बहुत भ्रतर है। 
सघप को स्थिति में व्यक्तित्व वी सम्पूणा शक्ति एक इकाई के रूप मे सगठित होकर विरोधी 
परिस्थिति के मुकाबले सडी हो जाती है। परन्तु भ्रन्तरदन्द्व की स्थिति व्यवितत्व को शक्ति वातावरण 
के विरोध का मुकाबला न कर व्यक्ति के भोतर हो विभाजित झऔर खण्डित हो जाती है। एक भय 
में परिध्यति से पलायन का धरातल इसे मानता चाहिये । यहाँ जीवन-हृष्टि सही मायने में व्यक्त 
नही होतो । निराला के भ्रन्तिम दिनों मे जब उनके व्यक्तित्व बी इकाई कही भीतर से हट गई, 
वह विक्षिप्त के शिकार हुए भोर उन दिनो लिखी गई कविताप्रो म सघप की जगह भन्तरद्वद हो 
ही बोलता हुआ मिलेगा | उके काय सग्रह अरण्िमा' मे भो पर्यात् निराशा झौर भसफलतां की 
गज है । किन्तु जोवन को व्याख्या इसके आाघार पर नहीं को ज। सकतो क्योकि उतकीो जीवन- 
हृष्टि वे तारो को छूरर उनको राग्ात्मक प्रतित्रियाएँ नहीं लोटी । जब किसी परिस्थिति मे सथप 
की स्थिति मे कोई सत्य मिलता है तो वह पहले विश्येप तरोके से हमारी जोवन-हष्टि के साथ 
जाकर सयुक्त होता है श्लोर फिर क्सी भ्रय रागात्मक प्रवसर पर जीवन हृप्टि को लेक! काव्य मे 
व्यक्त होता है। काय की सृत्रन प्रक्रिपा का यह तरीका सही गूल्याकन के लिये श्रावश्यक है | 
परन्तु ऐसा लगता है कि अरखिमा' के लिखे गये बहुत-से गोत निराला की झान्तरिक चेतना व 
जीवन-हृष्टि से सर्म्बा घत भौर नियोजित होकर नही भाये, सृजन प्रक्रिया फो सम्पूण गत्यात्मकता 
भोगकर ये नहीं लिखे गये | इसके कारण हो सकते हैं, लेकिन उनकी चर्चा हमे यहा नहीं करनी 
है । इसलिये, मेरा ख्याल है कि इन गौता में गद्यात्मकता है, नोरसता है, इतिबृत्तात्मकता भौर 
भप्रम्वठढता है | इनमे बिसतराव शक्ति के सोमित प्रथ में विधटन के कारण है। 


इस तरह यह स्पष्ट है कि निराला का समूचा काय शक्ति के प्रभिव्यक्ति वे' सिद्धान्त पर 
सममभाया जा सकता है | वास्तव म॑ दाक्ति की प्रत्रिया शौर प्रह के स्वरूप की व्यास्या के भाधार 
पर निराला के विविध काउ्य रुपो को समुचित चर्चा बी जा सफ़तों है। सम्मवत इसीलिये इस 
दिया में कतिपय भालोचकों ने दृष्टि डाली भोर निराला वे सम्दाघ भ “ग्रह? के भ्रथ को स्पष्ट करने 
को कोधिण भी वो । चकित को भभियक्ति वे! सम्बंध मे तीन धरातला वो चर्चा मैंने को है भौर 
प्रत्यर घरातल पर पहेमयता भझपने विविध रूप गड्ढे लेती है| व्यग को तठस्थता र॑ धरातल पर 
प्रदमयता का एग सुमम्बद्, भविच्छिन्न रूप होता है, जहाँ सम्पूण चेतना का हो भाव प्रमुख रूप 
से ब्यात होता है | भट्ट तजघन के पूर्वाग्रह में पोषित कवि को चेतना भ्रपनी सामथ्य के सम्मुख 
दिखी गो बुछ मो नहीं सममती | इसोलिये हो धायद निराला अपनी पुस्तकों वी भूमियाग्रा म 
तमाम ऐसो दाजें बडो भायानों से लिख सरे जिह्ें पढ़कर कोई यह समझंगा हि यह बहुत दिम्भी! 
पे | परस्तु झपती झातरिक शक्ति की प्रमित्यक्ति जेसे उतकी पघपनी प्रनिवायता थी। जगत्‌ वे 
ऊपर के सत्य को पहचातकर ये मोग कर जयव्‌ मे व्यावद्वारिक दृष्टि भपना पाना तटस्थता वा द्दी 
एग् नमूना है । हि को भूमक्ाम पुल्तिता के सख्ाय म पपने श्रम वो सफ्लता बी बात 
उडाओे हुये उद्दोंने वुख्लिका के बद्रिग ब्यायारित बात! मी चदा की | पुस्तिका मे, अन्तरग विपय, 
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प्रेर्तो 
जन पति 


प्रैर 


१ पहा इन परि्ितयों 
दा है, बह मतदखुद 
दो में बुत परतर है। 

; पंगध्ति होहर विशेष 
उल्ल को पक्ति वातावरण 
हे वात है। फ़ पं 
टेट पट्टी मानी में थक 
हीं भीतर हे हू गई। 

£ ही पगह मतझद है 
फ्य ग्रर प्रवक्ता की 
ती क्योकि उनकी बीवी 
हिसो परित्िति मे पंप 
पारी बोवन-दरप्ठ के पे 
नव को तेक कीर्थ गे 
इन के लिये भिसक है| 
| की मातकि बैं व 
को व्ूएं गयालकी 
बर्वा हो! गहा कहीं ५9 
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यौवन से अतिक्रान्ति कवि के परलोक से सम्बद्ध है”, यह कहकर जन-समीक्षा, श्रालोचना श्रादि से 
उन्होने उसे ऊपर उठा दिया | 

संघपं के घरातल पर अ्रहमन्यता को एक सम्पूर्ण इकाई सक्रिय एवं गतिशोल होती हुई, 
दिखलाई देगी | वहाँ बराबर आस्था के संगीत की ही अनुगू ज सुनाई पड़ेगी । 


“तू कमी न ले दूसरी आड़, 
शत्रु को समर जीते पछाड़ । 
सैकड़ों फलेंगे, फू गे 
जीवन ही जीवन भर देगे, 
भरने फूटेंगे, उबलेंगे, 
नर अगर कहीं तू बन पहाड़ ।” 
( बेला! से ) 
परन्तु कभी-कभी ऐसा भी होता है कि संघपं की स्थिति मे कठिन विरोधों के कारण अपवी 
चुकती हुई दक्ति को पुनः स्थापित करना आवश्यक हो जाता है। यह शक्ति कहां से आती है ! 
'राम की शक्ति-पुजा! कविता का अगर विश्लेषण किया जाए तो यह स्पष्ट हो जायगा कि शक्ति 
सच्ची निष्ठा से आती है | जब रावण के मुकाबले राम संशकित होकर हारे-हारे से थे कि तभी 
सीता का विचार उनके बाहुओों मे बल भर देता है : 


ज्ञात छवि प्रथम स्वीय, 
जानकी-नयन-कसनीय प्रथम कम्पन तुरीय । 


सिहरा तन, क्षण भर भूला मन लहरा समस्त, 
हर धनुभेड्ग को पुनर्वार ज्यों उठा हस्त, 
फूदी स्मिति सीता-ध्यान-लीन राम के अधर, 
फिर विश्व-विज्य-भावना हृदय सें आई भर, 
( अनामिका' से ) 
झौर इसी तरह, जत्र कवि ने राम की श्रांखों मे अश्नु देखे तो उनमें स्वामिभकति के कारण 


अनन्त शक्ति झआ गई-. 
ये अभु रास के आते ही मन में विचार, 
उद्धेत्न हो उठा शक्ति-खेल-सागर अपार 
दो श्वसित पब्रन-उनचास, पिता-पक्त से तुमुल 
एकन्न वक्ष पर बहा वाष्प को उड़ा अतुल, 
शत्त घूर्णावते, तरंग-संग उठते पहाड़ 
जज्न-राशि राशि-जल पर चढ़ता खाता पछाड़ 


तोड़ता बन्ध - 
( अ्रनामिका से ) 
और भ्रन्त मे राम को सम्पुर्ण शक्ति जागी । जब शक्ति की मौलिक कल्पना कर, उसकी 
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पूजा कर राम सिद्ध हो गए। भक्त में विश्वास जागता है भौर शक्ति मिलती है | किन्तु भक्ति में 
सदा द्वौंत पलता है। सघप में भो द्वत सत्य प्रकट होता है| इसलिए इस घरातल पर द्वोत वे. सत्य 
को निराला ने मं केवल स्वीकार किया, बल्कि उसकी प्रतिष्ठा भो की | सघप भौर मविंत दोनों में ही 
उहोने शक्ति-सचयन की प्ावश्यक्ता को स्वीकारा। इसोलिए ही उनकी प्रायनाप्रो में दैश्य भाव 
कही भी देखने को नही मिलता । शत! भोर 'धरस्वती' की वदना निराला ते मुक्ति, स्वताजता 
और दाकिति-सामथ्य को विकसित करने के लिए ही को | इनको पाकर ही तो जीवन में उल्लास 
जागता है भोर शक्ति के भ्राजममाइश की उमय पैदा होती है 


उथल पुथल कर हृदय-- 

मचा हलचल- 

चत्र रे चल 

घेंसवा दल । 

हँसता है नद सल-पल 

बहता है कुलकुल कलक्ल फ्लकल | 

देख-देस नाचता हृदय 

बहने को मद्या विकल वेक्ल 

इस मरोर से - इसी शोर से-- 

सघन धोर गुरू गहन रोर से 

मुके--गगन का दिसा सघन वह छोर ! 

राग अमर | अम्वर में मर निज रोर । 

( बादल राग! “परिमल' से ) 
इस तरह, सक्षेप मं, यह कहा जा सकता है कि जोवत का भ्रथ न तो विवशता है प्लौरन 

परिश्यिति से किसी प्रकार का समभौता ही, भपितु इसका तात्पय भ्रपनी श्रहममता को प्रतिप्ठापित 
करने के लिए हमारे द्वारा किए जाने वाले सघप है | इसका श्र ऐसी स्थिति की प्रभिप्राप्ति से भी 
हो सकता है जहाँ सघप की सारी स्थितियो में व्यक्त होनेवाले द्वेत भाव के ऊपर उठने का हमारा 
सतत प्रयास हो, भोर जहाँ भद्दो त-सत्य से सयुक्त होकर शविनमान सत्ता का स्वष्ठप भोगकर हमारे 
लिए सम्पूणा तटस्थता का निवहन सभव हो सके | वहरहाल, इह दोनो ही दश्ाप्नो मे जीवन शक्ति 
हो को भननन्‍्त साधना है। 


न 0 - 


रण्ड 





| 
| 
। 
| 
। 


लिती है। किलु भरकर 
'परात पहव हें छ 
पं और मक्ि दोनों हे है 

प्राय॑नाग्रों मे देवणा 
'रात्ा ने मुक्ति, लावा! 
हो हो वीक में उला 


| 
| 
| 
। 
॥ 
| 
| 
| 
॥ 
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च्चद्ुत्टो च्चम्गो्ट 
श्री मृत्यु जय उपाध्याय 


मे 'साहित्य संदेवा' (कहानी--अ्ंक--जतवरी-- फरवरी १६५३) के 'मेरी सव श्रेष्ठ कहानी 
क्यों! में निराला ने लिखा है--/चतुरी चमार' ही मेरी सब श्रेष्ठ कहानी है । मेरी कहानियाँ सभी 
मौलिक है, जिनमें मैंने साहित्य का भिंखरा रूप रखने की चेष्ठा करते हुए संत घटनाओं का ही 
चित्रण किया | व्यंग्य शैली एवं प्रवाह आदि का पुरादूरा उपक्रम प्वतुरी चमारो में वर्तमान है । 

नी की विशिष्टता पर ऊंट कहना 


बिराला जी के दृष्टिकोण को ध्यान में रखकर ही इस कही 


उचित है। 
सन्‌ ३३ के श्रास-पास गोर्की के श्रष्ययन और प्रगतिवाद के नंगे 
लय निधि बता दिया । 


जीवन के अनुभव को साहित्य-सरजेन के लिए एक अर 
मकान में रहकर उन्होंने ने चार पाँच साल तर्क भयात 
लिए जीवन संक्रमण काल कहा जा सकता है | एक ओर साहित्य के ठेकेदारों का ती 


दूसरी श्र उनका गिरता हुआ स्वस्थ्य और भ्राथिक परेशानियाँ समाज के वे लोग जो उच्च वण 
सरो को मौका हो देना चाहते थे । 


और वर्ग से संम्बान्धत थे न खुद आगे बढते थे और न दूं 
जमीदारों के अ्रत्याचार वेगुनाह जनता पर बेवात हो रहे ये । राजनैतिक परिस्थियां भी कुछ कम 
विचित्र न थी, ऐसे ही समय मे मिराला के जीवन में ंकराचार्य द्वारा प्रतिष्ठित बाहर श्रादर्श 
रत उठा झौर वे यह सोचने के लिए मजबूर हो गये कि यह सेव ब्राह्मण संस्कार की बातें हैं । 
चमार दवेंगे और ब्राह्मण दवायेगे | दवा है दोनो की जड़े मार दी जायें ।' 
तियो में हुई । हिन्दी साहित्य में देवी ओद 
का भरस बना हुआ था, ते निराला ने 
३ मेंइन स्वनाओ की सृष्टि यह 
देना ऐतिहासिक आवश्यकता थी] 
झ्रव दूसरे युग का भूमि पर कदम 


आन्दोलन ने उनके ग्रामीण 
» धढाकोला में उसे कच्चे 


क रोगों से लोहा लिया । यह काल उनके 
क्ष॒ विरोध तो 


॥ 'चतुरी चमार! कहानी की रचना इन्ही परिस्थि 
चतुरी चमार! का यही महत्व है कि जद सुघारवाद 
यथार्थ जीवन के चित्न देकर पाठकों को भेकभोर दिया । सन्‌ रे 
सिद्ध करती है कि हिन्दी साहित्य को नई दिशा की ओर गति 
एक युग की भूमि पार करके तिराला उसकी सीमा तक पहुँच गया, 
उठाना जरूरी था | मिराला ने यह कदम उठाया। 
जीवन की विविधता से पूर्ण 'चतुरी चमारों में लेखक समाज में पैठ जाता है, जहाँ 
डेकेदारी का वोभत्स रूप दिखाई देता है । चतुरी चमार' डाकखाना चूमियानी, मौजा गढकोला, 
जिला उन्नाव का एक कदीमी वाशिन्दा हैं । वह अपने 'उपानह साहित्य! मे 'अपरिवर्तनवादी' है, 
ठोक उसी प्रकार जिस प्रकार तत्कालीन पश्नो के सम्पादक अपने धिचारों मे इसके अतिरिक्त वह 


श्जश 


क> 2>औ 
हु 
कु 
पी 


9 अत बन. इटटय 


/न 














चतुर्वेदी झ्रादिशो से सतसाहित्य या प्रधिक ममज्नञ है। वहू भजन मडली मे वेटकर अपने 
आचाय-कण्ठ” से लोगो वो भूले पदो की याद दिलाती है । वह लेसद ये लिय श्रद्धा य भी है, कयोंकि 
उसकी जूतियाँ पहन कर लोध, पासो, नाई क्सिन सभी भपने भपने काम बयूरी सम्पन्न वर लेते 
है । “चतुरी” के जूते भपरिवतनवाद के चुस्त रूपक जेसे टस से मस्त मही होत हैं। पैसे तो बेचारा 
चतुरी खुद भ्रनपढ़ है, कितु अपने पुत्र को भ्रवध्य पढ़ा लिसा वर बडा बनाना चाहता है। इसलिये 
एक दिन जब वह सुबह ही लेखक के घर ( उसके रात यो भजन मण्डली से जल्दी ही उठ भाने 
के कारण ) निगु ण पदो का समभाने पहुँचता है तब लेखक से भपने पुत्र को पढ़ाने वे लिय बहता 
है और बदले म॑ बाजार से गोइ्त लाना म झूर करता है। बातो के हो सिलसिले मे जमीदार के 
सिपाही उस पर चमडे वी बरबादी का प्रारोप लगाते हुए 'पचमा! भौर “मगवता' से छझूते लेने को 
बात बताता है जब कि भकले उसके ही जूते दो साल चलते हैं। श्रततोगत्वा वोजिय उल भज 
में पता लगाने की सलाह वह लेखक से पाता है | 

अछु नो की पढ़ाई शुरू हो गई। बाजार से गोस्‍्त भाने लगा भौर उसम लोध, पासी, 
धावी, चमार सभी शरीक होने लगे । इधर लेखक के सुपुन्त भी भ्राम खाने वे लिये नानो के घर 
से यहाँ पहुंचे | वे भपने ब्राह्मण सस्‍्कारों के कारण भजु न को पढ़ाने लगे, उसको गलतियाँ 
निकालने लगे | हालाकि प० रामरृष्ण, भ्रज्भु न से उम्र मे बहुत छोटे थे मगर झपना राय उस्त पर 
बराबर जमाये रहते थे । एक वार लेखक द्वारा डॉटने पर नानी के धर चले जाते हैं। इसो वोच 
लेखक लखनऊ चला जाता है कि गाँव मे किसान झादोलन की थुरुपात होने पर गाँव की सेवा 
मे किर हाजिर हो जाता है । क्सानो पर जमीदार की डिगरो हो गई | जब चतुरी की बारी भाई 
तो बह भी भपना सब कुछ बेच कर, कुछ गवाह ले उन्नाव जाकर मुकदमा लडता है मगर इतने 
से ही उसे सन्तोष करना पड़ता है कि--जूता श्रोर पुर वालो बात वाजिबुल भ्रज मं दज 
नहीं है 7 

येसे चतुरी चमार म॑ कोई भ्रसाधारण बात नहीों। प्रनेको चमारो वो तरह वह भी सन्‍्तो 
मे पद गाता, जमीदार के अत्याचार सहन करता, जिन्दगा वाट रहा है। उसकी भी इच्छा है कि 
उसका बंदा पढ़े लिखे । देश मे राष्ट्रीय भा दोलव की शुरूआत होने पर--उसमे भी चेतना प्राती 
है भोर वह जमींदार के विरुद्ध मुकदमा लडने खडा हो जाता है। अपने मनुष्यत्व शोर भ्रधिकार 
का भान उसे होते ही उसमें असाधारण श्षक्ति आ जाती है झौर उसके छुद्रत्व का प्नन्त दिखाई 


देता | वाजिबुल भज में जूर्तों के दजन होने की प्रात से जो खुशी व सतोप उसे हुमा है बह 
उसको दास भावना ने मिलने का प्रारम्भ है | 


गहानी वे एक सीधे चरित्र के रूप मे चतुरी तत्कालीन सामाजिक तथा राष्ट्रीय चेतना 
का प्रतीक है। भछ्टूतोद्धार गाघीवाद की एक खास बात थी--जो उस समय जोरों पर थी । श्ाज 
दल इसे श्रोपेगेण्डा का रूप जितना प्रेक्टिक्ल हो गया है उस समय उतना हो प्रादर्शास्मक तथा 
पैदान्तिक था | उदार का सिद्धांत चतुरो के व्यक्तित्व मे घुस कर उसे जागरूक बना गया है, 
यद्यपि वह भन्त तक काम जूते का हो करता है और लेजक का गोश्त खरोद कर बाजार से ला 
देता है। निराला का प्रब्लदपन केवल गराधीवाद को भरहिसा से सन्तुष्ट नहीं रह सका, पत 
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चतुरी माक्सेवादी चमार के रूप में विद्रोह करता है और मुँकदमा भी लेडता है । इसे श्राप॑ 
समाजवाद कहिये या मात्संवाद-हसी साहित्यकारिता से निराला यहाँ परिचित दोखते है। समाज 
सुधारक के लिये सुधारक को स्वयं खुल कर आना चाहिये, वह स्वयं लेखक के व्यक्तित्व में, कहानी 
मे, साफ है | वाजार में उन पर और उनके दुहरे व्यक्तित्व पर अ्रेगुनियाँ उठती हैं, एक तरफ इतने 
बढ़े श्रादमी, दूसरी तरफ गोढ्त खाना और चमाते से दोस्ती | निराला ने अपने कुल्ली तथा चतुरी 
आदि भाटों, चमारों के लिये सर्वत्र सम्मातार्थंक सर्वतामों का ही प्रयोग किया है। चतुरी के 
व्यक्तित्व मे स्वयं के प्रति एक जत्ररदस्त श्रास्था है, जो उसकी सामाजिक हीनता से ऊपर उठी 
हुई है, लेकिन यहो चतुरी के चरित्र के प्रतिकात्मक अर्थ मे घोर व्यंग्य वन गई | एक तरफ साहित्य 
के चतुरी चमारों की छीछालेदर है और उन पर जूते बाजी है, तो दूसरी ओर समाज के श्रौर 
राष्ट्र के नये जागरण के सन्दर्भ मे चतुरी एक योग्य चरित्र है। चतुरी, चतुरी के बेटे, भौर भ्रपने 
बेटे के बीच बैंठे हुए लेखक मे गांधीवादियों जैसी श्रास्था भर शक्ति है। चतुरी का बेटा अ्रज्भु न 
श्रौर लेखक के चिरजीव दोनो समाज के निम्न तथा उच्चवर्गीय संस्कारो के प्रतीक है। उच्चवर्गीय 
संस्कार को दस बार कान पकडकर उठने बैठते का आदेश दिया गया है और निम्नवर्गीय संस्कार 
गरीश को “गड़ेस' पढता नजर श्राता है। लेखक को विश्वास है कि दोनों सस्कारो की जड़े मार 
देने से सब्र ठीक हो जायगा, समत्व आ जायेगा। निम्नवर्ग के मनोवैज्ञानिक अध्ययन के लिये, 
उसके संस्कारों को वदलने के लिये सुधारकों को कितने त्याग परिश्रम मनोयोग और सहिष्णुता 
का प्रयोग करना आवश्यक है--यह स्वयं लेखक के व्यक्तित्व मे मिलता है । अपने 'उपानह साहित्य! 
में गम्भीर आस्था रखने वाला चतुरो अपने जूते के काम ओऔर ज्ञान में योग्य है इसमें सन्देह नही, 
पर उसके संस्कारों को बदल कर “मार्डन? करना है--यह एक राष्ट्रीय आवश्यकता है श्रौर साथ ही 
साहित्य की दिला मे नये साहित्य को प्रश्नय न देनेवाले वुज्भु ग श्रालोचको का भ्रच्छा खासा मजाक है | 
लेखक की यह शैलीगत विशेषता है कि कहानी का एक व्यक्तिगत पहलू रख कर तथा 
व्यंग के तीरों को कुछ खास दिशात्रो की श्र श्रभिमुख करके भी वह कहानी को युगीन चेतना 
से भरपूर बना पाया है। भारत का तत्कालीन ग्राम्य जीवन, उसमे अरकछुतोद्धार, तिरंगा भण्डा, 
साक्षरता, जमीदारो के प्रति विद्रोह आ्रादि की लहर फेलना सब अकित है । 
लेखक ने कहानी का प्रारम्भ करते ही चतुरी के साहित्य की चर्चा में बनारसी दास चतुर्वेदी 
तथा महावीर प्रसाद द्विवेदी की चर्चा करके इंगित किया है कि उसका व्यंग्य साहित्य जगत में 
किसकी दिशा में होगा | लेखक आचार्य-कण्ठ” का स्वयं भुक्तमोगी रह छुका है, उसे साहित्य जगत 
में स्थान-प्राप्ति मे ऐसी कहानियों का काफो योगदान है । तत्कालीन सम्पादको तथा कुछ वे लोग 
जो मुक्तछन्द के विरोधी थे, कुछ वे जिन्हे सन्त साहित्य से विद्येप प्रेम था, कुंछ वे जो अपने 
नआचार्य-कण्ठ” से सिर्फ दूसरो की गलतियाँ निकाला करते आदि पर इसमें विशेष व्यंग्य हुमा है। 
श्री जगन्नाव प्रसाद चतुर्वेदी, श्री वनारसीदास चतुर्वेदी झादि के लिये ही “चतुर्वेदी झादिको' 
का व्यवहार लेखक ने निःघड़त होफर किया है । आचार्य द्विवेदी के लिये, आआाचायं-कण्छ”' पर विशेष 
जोर है, किन्तु निराला जी का हास्य व्यंग कई ढंग का है, कही निराला जी (शुद्ध सत्कृतनिष्ठ भाषा 
में व्यंग्य करते है तो कही उदूं मे तो कहो वैसवाडी में | हास्य शभ्रत्यन्त स्फुड है भौर उनमे निहित 
व्यंग इतने तेज हैं कि लक्ष्य चारों खाने चित्त नजर झाता है श्लौर पाठक का हँपते-हंसते पेट फूल 


- १७३७ 
फा० २३ 


कक 5०2, «७ >इतक ० | अुक | जे हू के अब्ाल ल्‍यही जद 
दर] ह मम + है 32% ५.2 एः 9०४” “१५४१ “ ५३ ४3५6४, 


ट् « 
का, +ू 
वि 


3८5. ह््ज्जि है 


हज जज... 6 ध+3.बकल लज+ |. “अत पहल 


कमल ला कक, 
>जमन्‍क+ 


3. >नह ०० अजरसरास 3 
अ+ण। ++>+*चीत 20१ की 


न बज हक अनन. व >>>ज नजमण पफ»त 


के ३. >नमनन्‍न्‍न देह सिकक 


रू 

















जाता है | साथ ही ययाव का धरातल बहुत ठौस होकर पाठक के पाँयों के नीचे खड़ा रहता है | 
परिस्थितियों का कडवापन पाथ्क के मुह के सवा" को विंगाड़ने नहीं पाता, वर्योकि उस सीमा 
तक पहुचते-पहुँचते वह जोर से ठहाक्ा मारकर हँस देता है, प्लोर छुले हुय मुष्त से यधाथ भीतर 
पेट मे प्रविष्ट हो जाता है--ताकि वह सोचे झौर समझे भी। शोर स्वय के वर्गीय सस्‍्कारों को 
भूलकर ग्राप निराला की कोई कहानी महीं पढ़ सकते। प्रेमचद की क्ट्ानियों को तरह प्राम्य 
जोवन की वास्तविकता तो है ही, साथ हा हास्य भौर व्यग का भी पभानाद लीजिये | कहानी कहने 
का दुहरापन देखिये, विचार भो के जिये, स्वयं और भपने समाज को पहचानिये भौर जानिये कि 
समाज के मामले में लेक्क क्तिना प्रागे शौर ऊंचा है। बैसवाड़े के गांव भौर उनकी चमरोह, भौर 
गोइल बाजार, तिगु ण सुनती हुई चमारो की मण्डली भौर लेसक के घर की नई पाठगाला-यहो 
'चतुरी चमार! बहानी का वातावरण है, जिनमे निम्न वर्गीय जोवन की तमाम कुण्ठाए, उत्कष्ठाएँ, 
निरीहता प्रादि के निन्र भक्ति हैं। युगो से पीडित ये चेहरे भोर उनके बीच बैठकर पझ्रटूहास करता 
हुआ लेखक बिलकुल यथाय पर खडा होकर नये जागरण का मत्र फूकता हुप्रा--हमारी परतत्रता 
कालीन स्थितियों के बाद भी समस्‍यायें हैं जो भ्रव तक वैसा की बेसी ही पडी हुई हैं । निराला जी 
उन पअगरेज हिददुस्तानी साहित्यकारों मे नही जो नेक्टाई लगा कर लिखने बैठे | वे भारतीय जीवन 
के सच्चे लिल्पी हैं और हृदय उनका इतना विशाल है कि सारे विषों को हँसकर पीते भोर कुछ 
इस तरह कहते हैं कि विप”ाता स्वयं समझे कि वह स्वयं क्तिना गलत है भौर युग उससे क्या 
मागता है | 

कहानी-कला की दृष्टि से भी कहानी भ्रपने भाप में पूए | हाँ-हाँ--तो-तो--फिर झौत्सुक्य 
हो बहानी की जान होती है | शुरू से भ्रन्त तक पाठक इसे पढ़ने मे जरा भी नही ऊरता, वरन्‌ 
उत्मकता बढतो ही जाती है। भाषा जनभाषा के चलते रूप मे है। शेली इस प्रकार की है कि 
शगता है--काई सस्मरण है । वस्तुत यह क्थामूलक रेखाचित्रात्मक सस्मरण ही है क्योकि कहानी 
में कल्पना का झआधिकय होता है कि तु उसको इसमे कमी है | इसे रेखाचित्र मी कहना भुश्किल वा 
झाधिकय होता है किन्तु उतको इसमे कमी है। इसे रेखाचित्र भी कहना मुश्किल ही है। रेखाचित्र 
मे रेखाचित्रकार दूर-दूर से वस्तुपरक दृष्टिकोण से ही किसी पात्र का रेखाचित्र सीच लेता है, उसका 
उस पात्र विशेष से श्रथवा जावन कथा के साथ कोई व्यक्तितत सम्पक भ्रथवा सम्बाध नहीं होता। 
किन्तु इसमे चतुरो चमार”) मे लेखक का चतुरी से -यक्तिगत ही क्‍या घनिष्ट सम्बंध है। 
रेखाचित्रों में कलात्मक्ता होती है किन्तु प्रात्मीयता नहीं जो “चतुरों चमार मे विद्यमान है। भत 
इस रेसाचित्र कहना जेसा कि डा० रामविलास धर्मा का कहना है कि कुछ भधिक ठीक मही | 
हाँ सस्मरण इसे कहा जा सबता है क्योकि पात्रो शौर घटनाप्रो की स्मृति इसमें भ्कित है, परतु 
दिपय प्रतिपादन में कयामक ठथां शोलो में किचित चित्रात्मक होने वे' कारण इसमे रेखाचित्र भौर 
वहानो दोनों के तत्व निश्चित हैं | भत इस मिले छुले रूप को यदि कुछ नाम दिया जा धकता है 
तो वह है--'कपामूलक रेखा चित्रात्मक सस्मरण |? 


ज-क्सान 


श७८ 


पा 
पापा ऐे 
90 008्ड। 
५ 
छा 
पुनर ५ 
पद 
एकत्र 
गो ३ ७ 
म्श्क्न्च पे 
गैरत्ता ३६ 
हैपचि३ड 
पुनो 
प्रपत्र 
खा रैक 
की] 
पैपफण्ड पु 
शक 
६] का ५ 
कि फ्पूर 
फ् श 
छत प्त्फ 







नौदे 5 रला है| 
॥, प्योड़ि इस सीमा 
मु में पदाय॑ शैतर 
है दरार मछारो को 
नियों को तरह गाम्य 
रीडिये। दहंनो कहे 
तनियें मौर जागिये कि 
; उन्ही चमरोह, मोर 
५ मई पाठमावा-यहो 
पे हुाएं, उसणाएं, 
बैठकर गहूहाम देखा 
दप्रा-हमारी परत 
| ्ि् ् | निराती ज़ी 
28। वे मालीय बीवी 
ते हंधकर पीते प्रोर ४ 
ह है मोर युग आते की 


_दयोतो “मो 
ता भी रही कक) 


7.4 





ःक दे... 
लता >> शक 
जा» बा 

साजन... अथथ अल वन इन जलन गभन ॑नफता वमतभ 





पालक 40४० २27८ ५ हि, 


च्छून्ल्री स्राव 
श्वी काली चरण गुप्ठ 


जिस मन्दिर की चौखट पर आकर सारी दुनिया भ्रपता सिर टेक दे, उसके देवता को 
श्रद्धा-अश्वद्धा की कसौटी पर कसने का दुःसाहस एक नास्तिक भी नहीं कर सकता, फिर मैं तो 
उन बुत-परस्तों मे हूँ, जो अनदेखी प्रतिमझो पर ही अपने प्राण विसजित करते श्राये है । मेरे लिये 
तो निराला से भी अ्रधिक प्रिय है 'जूही की कली' और श्रधिक महान्‌ है 'कुल्ली भाट! । पर मेरे 
हृदय की श्रनुभूतियों को मेरा लेखक भी मान्यता दे, यह कोई आवश्यक नही । देखें लेखक की हृष्टि 
मे 'कुल्लीसाट! क्‍या है। 
घाट-घाट का पानी पीने वाला कुल्ली भाट महान हो या न हो, पर अपने गांव मे बदनाम 
आदमी जरूर था | गाँव के लोग नही चाहते थे कि उसकी छाया भी उनके बच्चों पर पड़े । लेखक 
जब कुल्ली के इक्फे पर बैठकर स्टेशन से गाव आता है, तो उसी सासु, उसकी पत्नी इस बात का 
स्पष्ट आभास देती हैं कि कुल्ली अच्छा श्रादमी नहीं | यह बात और है कि लेखक अपने आगे किसो 
की म चलने दे और वही करे, जिसके न करने की सलाह दी जाय | लेखक के शब्दों “मैं शुरू से 
ही विरोध के सीधे रास्ते चलता रहा हूँ ! 

'कुल्ली भाट! मे श्रपने बारे मे हो लेखक ने ज्यादा लिखा है और कुल्ली भाट के _बारे में 
कम (यह बात मानी भी है) या यह समभिये कि कुल्ली भाट कही है ही नहीं, जहा है भी वह 
लेखक की पाकेट में फाउण्टेनपेन की तरह लगा है, जिसका होना लेखक को प्रकाश में लाने के लिये 
जरूरी है। जत्र लेखक ही इस पुस्तक का श्रवान चायक है तो आइये पहले लेखक को ही पहचाव लिया 
जाय बाद मे कुल्ली भाट को भी देख लेंगे। 

यो तो आचाय॑ पं० परमानन्द हार्मा से सुने हुए संस्मरणों द्वारा यह धारणा बच गयी थी 
कि निराला जी की स्पष्टवादिता भ्रौर व्यंगोक्ति को न समभने में ही भलाई है, पर भलाई क्यो है, 
यह तब मालूम हुआ जब 'कुल्ली भाट' का समर्पण देखा | 'इस पुस्तिका के समपंण के योग्य कोई 
व्यक्ति हिन्दी साहित्य मे नही मिला इसी'लये समपंण स्थग्रित रखता हूँ ।' पढने के साथ-साथ पुस्तक त्तो 

हाथ से छूट कर धरती पर जा गिरी और मस्तिष्क शुन्य मे सहस्त्रो मील प्रति सेकेण्ड को रफ्तार से 
चक्कर लगाने लगा | ता क्या वास्तव मे लेखक इतना अहंकारी और दाम्भिक प्रकृति का है ? यह वात 
मालुम न थी, जिन दिनो लेखक ने यह पुस्तक लिखी थी उन दिनो बड़े-बड़े दिगभज विद्वान, एक 
से एक विवेकशील, गुणी, ज्ञानी, साहित्यिक, लेखक और कवि तन-मन-घन॒से हिन्दी की सेवा कर 
रहे थे । आज सी उन मनी पयो के स्मरण मात्र से हमारा हृदय श्रद्धा से उमड़ पडता है, हमे जिनके 
कारण अपनी हिन्दो पर नाज है, उनमे से श्रधिकांश उसी युग की देन है| तो क्या उनमे से एक 
भी ऐसा व्यक्ति नही था जो कुल्लीभाठ के मम को हृदयंगम कर सकता १ मैं यह मानने को तैयार 
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नही भौर शायद तब तक कोई भी यह मानने वो तैयार मही होगा, जब तक वह इस पुस्टव' को 
श्राद्योपात न॒पड़ जाय । भ्रध्ययन करने के बाद मैं इस निष्क्षा पर पहुँचा वि वास्तव में इतना 
निर्भीक व्यक्ति हिंदी साहित्य को इसके पहले नही मिला | समस्याएं सबने समभी, प्रपने भपने ढय 
में पेश की भौर समाधान भी उपस्थित क्यि, पर उतनी सच्चाई, सादगी और निर्भीशता के साथ 
किसी ने प्रावाज बुलद नही की, जितगी ईमानदारों के साथ बुल्लीभाट के रुप मे लेखक ने की 
है| भारत को राजनीति को तो पैसा व्यक्ति बहुत पहले मिल छुका था जिसका नाम था मोहनदातत 
कमचद्ध गाधी, पर भारत के साहित्य को ऐसा व्यक्ति जरा देर से मिला, जिसका नाम है शी 
सूयकात ध्रिपाडी निराला ।! 

भाषा की हृष्टि से माना कि लेखक झाज से २१-२२ वप लिखों हुई पुस्तक की भाषा में 
घतमान प्रगतिशील लेखको की तरह शिल्पी के से हाथो से तराक्षी गयी प्रध नग्न वलेस गल की 
खुबो जयाप्रं वाले पाँवो कोन्सों गति तो न भर सका, पर गगा्यमुना को पविन्न घारा के हृदय- 
स्पर्शी प्रवाह को उसने कही रुकने भी नहीं दिया | जहाँ तक शली थी व्यग्यात्मक्ता का प्रश्न है, 
शायद हो किसी भाषा को ऐसी शेली भ्राज तक नसीब हुई हो | हसने की बात बह कर हंसाते तो 
सभी हैं, पर यह लेखक रलाता है। शायट ही कोई ऐसा वावय भापको समस्त पुस्तक मे मिल सके, 
जो किसी न कसी गहरे भय की शोर सवेत न करता हो । कही जाने वालो बात जितनी मु श्कल 
है, कहने का ढग उतना हो सरल | समभते के लिये बुद्धिमान होने की आ्रावश्यकता नहीं, बुद्धिमान 
लोग समम भी नहीं सकते, समभना चाहगे ता भी नहीं। 

देश परतात्रता वी बेडी मे जक्डा हुमा थां। सहत्लो वर्षों की पराधीनता ने मानव हृदय 
को समस्त सात्विक प्रवृत्तियो पर विजय पा ली थी। भशिक्षा, कुसस्कार, अस्तृइप्ता, विद्याभिमान, 
जातिभेद, वगभेद इत्यादि के विपाक्त बीटाणु हिमालय से लेकर कुमारी भ्रतर प॑ तक बिखरे हुए 
ये । रूढ़िग्रस्त समाज के प्रधविश्वासी टेकेशर एवं घम को झोट म अत्याचार करने वाते ध्यकिचारी 
व्यवसायी देव रूप घारी दानवों की तरह निगल रहे थे जगत गुद भारतवप की सारी सम्बता भौर 
संस्कृति को | उँगलियो पर गिने जाते वाने कुछ लोग ही ऐमे थे, जो इन भ्रवाछनीय तत्वों को मप्ट 
भर देश को बचा लेता चाहते ये । यह लेखक भी उनमे से एक था, पर अपने स्वभाव वे कारण 
यह युय-प्रवतक कवि इस बात को भ्रपनी जवान पर लाने मे भ्रपनी हेठी समभता था कि बह इन 
गरीब भूखी भौर सीघी-साधी जनता पर होने वाले भ्रत्याचारों को बर्दाश्त नहीं कर सकता, वह 
सच्चाई का तरफ से झाँखें नही मूँद सकता, वह झपने ही देशवासियों के हाथो भ्पनी भाँखों के 
सामने बरबाद द्वोते नही देख सकता, तभी तो इतना बडा स्वाभिमान लेकर उसे दुनिया के सामने 
पाना पड़ा, तभो तो विरोध के सीधे रास्ते पर जीवन मर चलना पडा, तभी तो पुल्लाभाट के साथ 
मित्रता जोडनी पड़ी | भ्रपराजेय क्षमता भौर झसीम सहनपीलता भर दो कुल्ली के प्राणो मे भौर 
धेय तपा निम कता का सजीव चित्र वनावर प्लटफ़ाम पर खड़ा कर दिया भौर स्वयम्‌ दुर खडा 
देखठा रहा-हँसता रहा-रोता रहा | 

लेखक के बारे मे सिफ एक बात शौर बदनी है वह यह कि पुस्तक पढ़ते-पढ़ते कभी ऐसा 
भी मुझे सग्ा मार्तों लेखक जीवन में रोमांस का होना ग्रावक््यय समभता था पर रोमास करने की 
बला उसे मानुम नहीं यो, नहीं तो उसकी वह प्रेरणा इतनो जल्दी उससे सदा वे लिये नही रूढ 
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जाती, जिसने एक वैसवाडी बोलने वाले को श्राज हिन्दी भाषा के रंग मंच का महान्तम कलाकार 
बना दिया है, पर यदि वह प्रेरणा रूटती नहीं तो पं० सूर्यकान्त त्रिपाठी “निराला! कैसे बनते? 
कुलली भाट ( पं० पथवारी दौन जी भट्ट ) एक श्रसाधारण व्यक्तित्व के साधारण व्यक्ति 
ह | उनकी रहन-सहन, चाल-ढाल तथा बातचीत के ढंग कुछ ऐसे विचित्र थे जिनके कारणा,वे सदा 
गांव वालो की दृष्टि मे श्रालोचना के विषय बने रहे । यही उनकी विशेषता थी श्रौर इसीलिये श्राप 
हे विशेष व्यक्ति भी कह सक्नते हैं। हर विश्ेष व्यक्ति मे एक विशेष कमजोरी पायी जाती है व 
इनमें भी थी | यदि वह विशेष कमजोरी इनमे न होती तो न निराला जी ही उनकी मिन्नता के 
योग्य थे और न हम पाठक ही कुल्लोभाट पढने योग्य | 
कुल्ली विशेष पढ़े लिखे व्यवित नहीं थे इसीलिये पढे-लिखो की तरह उल्दे-सीधे हथकण्डे 
उन्हे झ्राते नही थे । यही गनीमत थी । इसीलिये जिस काम को वह उचित समभते उसे कर डालते 
कहते नहीं | कहने की कला उन्हे मालुम नही थी इसमे तो लेखक ही पारगत थे, कही-अनकही 
हक कहवा लीजिये और जिन्दगी भर काम ही क्या रहा, 'कहना झ्ौर रूह की मालिश 
कुल्ली के हृदय ने जिस काम की गवाही दे दी, कुल्ली वही कर बैठे, न कभी दीन की 
परवाह की, न दुनिया की । इसीलिये उन्हे विधमिणी सहधमिणी मिली और विकलांग जीवन | 
उनका जीवन मरने पर ही सार्थक सिद्ध हुआ, इसीलिये आप उन्हें महान भी कह सकते है। बगैर 
भरे हमारे सामने कुल्ली श्राते तो कैसे ! 
पूरी पुस्तक मे कही भी इस बात की चर्चा नहीं है कि किंसकी प्रेरणा से कुल्ली का जीवन 
इतना सक्रिय हो उठा । किसने उन्हे अ्रछृत-पाठशाला खोलने की सलाह दी, किसने उन्हे नीच- 
छुप्नाछूत के भेदभाव को समूल नष्ट करने के प्रयास में अपना पूरा जीवन खपा देने के लिये कहा ! 
जिन दिनो अ्रछूतो की छाया तक से लोग बचकर चलते, किसने उनसे कहा कि वह उन' चमारों के 
घर जाकर उनकी सेवा करें, उनके लिये दवाई और डाक्टर का इन्तजाम करें / कब से वह ग्रीव- 
दुखी सतायी हुई पददलित जनता की सेवा करने को भगवान की पूजा के समान समभने लगे थे ! 
कौन जाने ! क्या स्वतः ही ऐस भाव उनके हृदय मे उत्पन्न हुआ करते थे या पर्दे के पीछे कोई णक्ति 
थी उन्हे इस कण्टकाकीरं पथ पर चलने को सदा शअनुप्रेरित करती रही। कुछ भी हो हम उस 
मृत्युन्जयी कुल्लीभाट को अ्रपनी श्रद्धांजलि भेंढ करते है, जिसने मृत्यु-शय्या पर भी हमारे लेखक 
का स्वागत सहज मुस्कान के साथ किया था, जिसे वरकर मौत भी साथंक हुई | धन्य है वह, 


कुल्लीभाठ और उसका चरित्र लेखक >राला। 
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हा० शिपनाप 


निराला का 'रामादण' ( विनयवण्ड ) बाद्यी ने “श्रो राष्ट्रमापा विद्यालयों से स० २००४ 
बि० में प्रकाशित हुमा था | यह तुलसीदास-हत 'रामचरित मावत्त! के भ्रारम्मिव प्र ( मानस! 
के १२० दोहे तक ) का खडी बोली का हिंदो म॑ रुपान्तर है। इस भनुवाद ने मूल में हम दा 
कारण निहित दिखाई पड़ते हैं। एक, निराला को राम प्ौर सुलगीदास मै प्रति भक्ति झौर दूम्रा, 
“मानस! को प्रधिक मे श्रधिक लोगों के लिये सुतम तथा वोधगम्य बनाने की चेप्टा | दूसरे कारण 
के सम्बंध म॑ यह स्मरण रखना है कि हिंदी को एक बोली भवधी म॑ लिसे जाने वे बारण मानस 
उत्तर भारत के हिदो-भाषा प्रदेशों मे हो विशेष रूप से बोषगम्य है। भारत के प्रहि'दीमापी दक्षिण 
तथा ग्र“य प्रदेशों में इसे समभने मे पाठक तथा श्रोता को कठिनाई होती है! परन्तु खडी बोली 
हिंदी का व्यवहार भारत व्यापी है भौर यह निश्विल भारत में प्रल्पाधिक रूप में समभो जातो है । 
पड़ो बोली हिंदों का जानकार भारत में कही भी जाकर धपती बात को दूसरों पर प्रवट कर 
सकता है | ऐपी स्थिति 'रामचरित मानस! के खडो बोली हिंदी मे रुपा'तरित हो जाने से उसके 
सारे भारत मे समझे जाने को सम्भावना है॥ दक्षिण भारत की, हिदो भाषा भौर साहित्य के 
प्रष्ययन को भ्रोर विशोष रुचि है। वहाँ के लोग खडी बोलो द्विदी तो भत्रो भांति सम लेते हैं, 
किन्तु अ्वधो और ब्रज को समभने में उह्े भनेक कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है | एक 
बार हिंदी को एम० ए० वक्षा के, दक्षिण के एक छात्र ने मुमसे कहा था कि पडो बोबी हिही 
तो हम भ्च्छी तरह समम लेते हैं, मगर अवधो भोर ब्रज को ध्मभने में हमें बहुत दिक्कत होता 
है । निराला का रामायण ऐसे लोगों के लिये निस्स-देह हो उपयोगी सिद्ध होगा। 

इस रूपातर के पहले कारण को शोर भी हमने सकेत किया है । निराला म तुलसीदास के 
प्रति प्रयाढ श्रद्धा थी श्ौर राम के प्रति अपनी भक्ति प्रकट करने के लिये उ'होने 'राम की शक्ति- 
पूजा! लिखी, जो महाक्नाय न होते हुए भी महाकाव्य की प्रवृत्तियो से सम्पन्न छोटा काव्य है और 
जिसमें निराला ने राम को कत्त व्य की पू््ति के लिये एक नव्रोन साधन म रत दिखाया है, जो 
साधन हिंदी साहित्य के लिये सददा मोलिक है। उनका “तुलसीदास नामक काव्यग्रय भी इसी 
कोटि का है, जो तुलसोदास के प्रति श्रद्धा के कारण ही लिखा गया था | 

एक बार “रामायण” को प्राइलिपि दिखलाते हुए निराला ने मुभसे कहां चा--'स्पारिट 
पोर ढंग वही है, भाषा प्रपनी है ।! “वही! से उनका तात्यय तुलसीदास बृत 'रामचरित मानस? से 
था। इसमें सम्तेह महो कि इसमें भाषा निराला को है और स+ कुछ तुलसोदास का ही है | निराला 
ने पटावत्ती भी प्राय तुलसीदास की ही रखी है--विशेषत वहाँ जहाँ सामाजिक पदावली है | इस 
प्रकार निराला का रामायण प्रधिकाँय स्वला पर तुलमोदास के 'रामवरित मानस का-सा ही है-- 

ममनकारा कजिमलहरा तुलसी कथा रघुनाथ की । 
गति कुरिल करिता-सरिव की जो परस पावन पाथ की । 
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;वो भाँति प्रमरम तेते है, 
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प्रसु-सुयश संगति मणित-कलि होगी सुज़न-मन-भावनी, 
सप-अंग-भूति श्मशान की सुमरे सुहावन-पावनी । 
( रामायण ) 
मंगल करनि कलिमलहरनि तुलसी कथा रघुनाथ की । 
गति कूर कविता सरित की ज्यों सरित पत्रन पाथ की ॥ 
प्रभु-सुजस-संगति मनिति भत्रि होइहि सुजन-जन-भावनी । 
भव अंग भूति मसान की सुसिरति सोहावनि पावनी ॥। 
( रामचरित मानस ) 
इन उद्धरणों को देखने से ज्ञात होता है कि निराला के रूपान्तर में तुनप्ीदास की 'स्पीरिट! 
भौर उनके 'ढंग', दोनो की रक्षा की गई है। तुलमीदास तथा निराला, दोनो के काव्यों मे भाषा 
तथा शेलीगत समान प्रवाह है । ॥ 
इसका भी स्मरण रखना श्रावश्यक है कि अनुवाद--सम्बन्धी पेस्ी ही कठिनाइयाँ निराला के 
सम्मुख भी थी जेसी श्रन्यो के सामने रहती है| काव्य का रूपान्तर काव्य में--और एक पंक्ति का 
रुपान्तर प्रायः एक ही पक्ति में--होने के कारण कठिनाई भौर भी वढ जाती है । रूपान्तर में 
ऐसी कठिनाई उपस्थित होने पर निराला ने श्रपनी बुद्धि के श्रनुसार श्रेष्ठ के संग्रह और सामान्य 
के त्याग पर दृष्टि रखी है | निम्नलिखित उद्धरणो में निराला ने एक हो उदाहरण दिया है, मानस 
मे दो उदाहरण हैं-- 


नहीं निवाह उबरने पर । कालनेमि जैसे करि के घर। 
( रामायण ) 


उधरहि अंत न होई निबाहू । कालनेमि जिमि रावण राहू । 
( रामचरित मानस ) 


बक हँस को, कुजात जात को | हंसे.मलिन खल विकल बात को | 
( रामायरा ) 


हंसहिं बक दादुर चातक द्वी । हंसहि सत्रिन खल बिमल बतकही । 
( रामचरित मानस ) 


इसमें निराला ने 'दादुर, चातक' की जगह 'कुजात, जात” कर दिया है। इससे तात्पयं तो 
भरा गया, मगर थे हो दब्द नहीं आ पाये । निम्नलिखित उद्धरण में भी तात्पयं पर ही हष्टि रखी 


रखी गई है-- 
भाषा-भणित, अल्पसति मेरी। हंसने योग्य, नहीं त्रुटि तेरी । 
( रामायण ) 


भाषा भनित भोरि मति मोरी । हंसिबे जोग हंसे नहीं खोरी । 
( रामचरित मानस ) 


रूपान्तर की कठिनाई एवं परिवतंन पर दृष्टि के कारण मूल की श्रभिव्यक्ति से श्रपर 
भ्रभिव्यक्ति भी यत्रयत्र हुई है । ऐसा करने से, मेरी दृष्टि से, कही-कही अ्रभिव्यक्तिगत सौन्दय॑ 
बढ़ गया है-- 
* रैधरे 


न 














हरि गुण-गाथा फह्दते-सुनतै | शिव्ष फे दिन घीते सुर्र चुनते । 
( रामायण ) 
ऋकहददत-सुनत रधुपति गुन गाथा । छुछ दिन तद्दा रद्दे गिरिनाथा | 
( रामघरित मानस ) 
कहना न होगा कि 'दिन बीते सु बुनते' में 'क्छु दिन तहाँ रहे! को भपेशा प्रधिक सौदय 
है, इसमे प्रभिव्यक्तिगत माभिक्ता है। इसी प्रकार एव. स्थान पर निराला ने 'दसन बरना लिये 
'छदना! । 'छदो से नामघातु को क्रिया का प्रयोग किया है, जो 'वसन वरना! का प्रथ देने क# साथ 
ही 'छ दो मे वणन फरना' का भी प्थ देता है-- 
साधु असाषुु चरण में बादूँ । दुखप्रद उमय, बीच बुत्र छंदूँ। 
( रामायण ) 
बदों सत 'अ उन्नन चरना। दुसप्रद उभय बीच फछु बरना | 
रामचरित मानस ) 
ऐसे स्थलो पर निराला नवीन भभिव्यक्तितयों के भर्तावाले भपने पुराने रूप में सामने 
श्राते हैं। 
लिराला ने 'ृहत्‌ दोहएं के भ्रतिरिक्त वे ही छद ग्रहण क्य हैं जो 'रामभररित मानस 
मे प्राप्त हैं, प्रात दोहा, चौपाई, गोग्ठा भौर हरगीतिका छद भपने रूपान्तर मे भी उहोंत रखे 
है । तुलसीदास ने कुछ भ य छ दो का भी उपयोग किया है, कितु वहाँ तक “रामायण?” म॑ भनुवाद 
हो नही है। 'डृहत दोहा का उदाहरण दे रहा हुँ-- 
जो अपार नद, ज््॒पों ने किए सेतु जिन पर सुघर। 
पिपीलिका भी परम लघु उनसे पार हुई निडर। 


पिता-भरन, उत्सर परम, यदि झुमकों आदेश हो। 
तो मैं जाऊ देखने, शत-शत बदन आपरो॥। 
रामायण! के “निवेदन! मे निराला ने भ्रपने द्वारा व्यवहरित छदो के सम्बंध में कहते हुए 
गह भी कहा है-- 
'कही कुछ परिवततन भी है, भाषा मे न भा सकने के कारण जेसे घृहत दोहा एक नपा हुमा 
है । इससे छद शास्त्र को एक बुद्धि हुई है।” 
बृहत दोहे मे निराला ने प्राय लघधुनगुदध काही क्रम रखा है। यत्र तत्र हो लघु-लघु का 
विधान है, जेसा कि ऊपर के एक बृहत दोहे में है। यह भी स्मरण रखना है कि वृहत दोहा 
“रामायण! में कम है। छद॒शात््र में वृहत दोहा! नाम का कोई छद नहीं मिलता | इस रूप फा 
छद नहीं है। यह छद तिराला की झपनी रचना है उदधरण से भी यह बात प्रमाखित है। 
निवेदन” मे निराला कहते हैं 
“प्रात है, पाठक पढ़ कर राष्ट्रभापा के विस्तार के प्रयत्व में हमारा उत्साह बढ़ायेंगे ।?” 
इसमे सन्देह नहीं कि इसके झ्नुवाद मे निराला का लक्ष्य 'रामचरित मानस की- भहिदी 
भाषा प्रदेशों मे पहुँचाना था जिसको भोर हमने भारम्म मे हो सकेत किया हैं। 
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न्टप्रम्त चकी घटित लूस्जए 
डा० गोपालदत्त सारस्वतं 


स्वच्छन्दतावादी काव्य-धारा के शभ्रन्तर्गंत छायावाद के रूप में हिन्दी कविता मे जिस 
नवोन्मेष के दर्शन किये, वह उसके इतिहास मे अ्रत्यन्त ग्ौरवास्पद है। खडी बोली कौ कविता फी 
अभिहव सुषमा प्रदान करने से विशेषतः प्रसाद, पन्‍्त, निराला और महादेवी के नाम उल्लेखनीय 
है | 
'राम की शक्ति पूजा! निराला जी की एक प्रर्यात व प्रतिनिधि रचना है| 
राम की शक्ति पूजा का निराला के साहित्य मे श्रन्यतम स्थान है| देवी भागवत, छिव 
'मंहिन्न स्तोत्र तथा कृतवास की बंगला रामायरा से इसकी कथा-वस्तु का चयन किया गया है तथा 
अपनी नवनवोन्मेष शालिनी कल्पनादाक्ति का पुट देकर कवि ने इसको सर्वंथा मौलिक रूप से 
उपस्थित किया है | इसके वस्तु-संगठन में इतिबृत्त की श्रपेक्षा भावोत्कष॑ का प्राधान्य है-। इसमे 
कथा-वस्तु का संकोच है, किन्तु भावों के उत्कर्पापकर्ष का चित्रण अ्रधिक प्रभावोत्पादक है | कथा- 
वस्तु के मामिक स्थलो का ही चित्रण किया गया है, जिनमे राम-रावर-युद्ध की भीपणता, राम की 
परांजय, सीता विषयक राम की पूर्व कालीन स्मृत्ति, राम की ग्लासि, हनुमान का उत्साह-पदर्शन, 
विभोषण का आख्यान, जाम्ववान का प्रवोधचन, राम द्वारा महाशक्ति का पूजन तथा देवी का राम 
के लिये वरदान श्रादि प्रसंग मुख्य है | 
' रख-निष्पत्ति को दृष्टि से शक्ति-पूजा मे वोरऔर श्ृद्भधार का अच्छा परिपाक हुआ है ॥ 
कविता का आरम्म राम-रावण युद्ध से होता है | इसमे वीर-रस की प्रभूत सामग्री है। राम शोर 
रावण परस्पर भ्राश्नय एवं आलम्बन, घनुष-चाण चलाता, गर्जन, तर्जनादि उद्दीपन, मूच्छित होना 
'रुघिर-स्राव होना, अनुभाव, उग्रता, विषाद, उद्देग आदि संचारियो मे सहयोग से कविता के पहले 
'वेघ मे वीर रस का पूर्ण परिपाक हुआ्ना है । 

.... इसी प्रकार राम को जनकात्मजा विषयक पूर्वकालीन स्मृति के चित्र में श्द्धार परिपुष्ट है | 
इस सन्दर्भ मे पृथिवो-तनया-कुमारिका-छवि आलम्वन, राम आश्रय, उपवन, लतान्तराल, प्रिय 
संभाषण, खगो का कल-कूजव, मलय पवन का उद्दीपन सामग्री है। नेत्र-अ्र,-विकार, श्रपलक 
निहारना, कम्पनादि श्रनुभाव हैं और हप॑ एपं औत्सुक्य संचारी हैं । 

सम्पूर्ण कविता मे भावों का श्रभिव्यक्ति श्रत्यन्त सजीव है। राम के द्वारा शक्ति की 

भाराधना के प्रसंग में शान्त रस की प्रतिष्ठा श्रत्यन्त हृदयावजंक है। देवी के द्वारा इन्दीवर अपहृत 
होने पर दैन्य, चिन्ता, ग्लानि, उद्देग श्रादि भावों को अभिव्यक्ति बड़ी मामिक है| 

कथा मे प्रत्तद्व नव का चित्रण वहुत प्रभाव वेंक बन पड़ा है। राम के हृदय में विरोधी 

भावों का संघर्ष बड़ी कुशलता से दिल्लाया गया है। युद्ध मे रावण से पराजित होने पर राम का 
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हुदय दीनता से भापूण हो जाता है । किंतु इस दैव को अब्रिवतमा का स्मृति जय प्राक्षाद दवा 
लेता है, फिर रावण के प्रट्टहास वो स्मरण कर राम वा हृदय विषाद से भाजुल हो उठता है| इस 
प्रकार राम के भतस में निरतर विरोधी भावों का सपप चलता रहता है। पवि ने इस भ्रस्तदद 
का चित्रण करने मे भद्भुत सफलता पाई है | 

कवि ने इन घटना के साथ प्रद्नति का साम्प दिघललाया है। प्रश्नति घंटनाप्रों वे साथ पूरा 
सहयोग करती हुई दिखाई देती है। राम रादण युद्ध के भारम्म म॑ रवि हुभा पस्त भ्रादि [! इपर 
रवि भस्‍्त होने जा रहा है प्रोर उधर युद्ध म राम यी पराजय हो रहो है। भावी घटना के परिणाम 
को रवि वे भरत होने से सूचित कर दिया गवा है| इयो प्रक।र युद्ध से विरत होरर राम के शिविर 
को लोटने पर--- 


है श्रमा निशा, 
उगलता गगन घन अंधकार आदि !? 


का वणन सक्षिस होने पर भी बडा सशक्त भौर व्यजक है। इसमें राम की पराजित 
भवस्था के साथ प्रद्डृति का क्तिना साम्य है। राम के हृदय का प्रवसताद विपाद 'भमानिश्ा! भौर 
“धन पभधकार! में प्रतिच्छाचित हो रहा है | राम को भाव-दशा के साथ भप्रश्नति का पूर्ण ताटात्म्य 
है। एक पगय स्थल पर राम ध्यावावस्थित होने के पृव सब वानर भालुों को विदा कर देते हैं । 
इस प्रसग में कवि ने प्रकृति का वरान इस प्रकार किया है-- 
ह॒ “निशि हुई विगत 
नभ के ललाट पर प्रथम ऊिरण 
फूटी रघुनदन के दृग-महिमा ज्योति हिरण आदि |! 
यहाँ भी राम की भावी सफलता ओर विजय, 'नभ के ललाद पर प्रथम कि्रिण! फ़ूटने से 
सूचित हो रहो है | प्रकृति सवन्न घटनाग्रो के साय घायथ चलती है। काय के प्रमाव को वृद्धि 
करने मे प्रति का उययोग हुआ है । ये वशान लबु एवम्‌ सक्षिप्त हैं, कि तु घटनाप्रो के प्रभाव को 
वृद्धि करने मे पूरा रूप से सहायता करते हैं । इसे पता चलता है कि कवि ने प्रदृति मे भत पात 
किया है झोर उसके चित्रण में ब”ध्य का परिचय दिया है | इथ रचना मे प्रति वणन के स्थल 
स्वल्त हैं, किन्तु उनसे पृष्ठ भूमि के निर्माण मे, धटनाप्रो के प्रभाव को बढ़ाने में, भावोत्कप मे, 
प्रालकारिक चमत्कार उतल्रश्न करने मे यवेष्ड सहायता मिलती हे। इसी से ये प्रधप सब्र होते १९ 
भी प्रत्यन्त सजीव हैं, व्यजक हैं । 
निराला का कला विधान भी श्रत्यात प्रभावक, मोहक एवम्‌ हृ”्यावजक है। उहोने विभिन्न 
झलकारों से क्विता-कामिनों का श्यूगार किया है। इनमे उपमा, रूपक, उल्लक्षा, भपह् ति, 
भविद्ययोक्ति, विरोधामास्त भादि की छगा दाघ्नोय है | नये भालकारिक प्रयोगों में मानवी करण, 
विशेषण विपयय, एवम्‌ घ्व वथ ठ्यज्ञक प्रथोग वशाव श्ञेलो को प्रमाव प्रूण बनाने में 
सहायक हैं। 
'प्राकाश विदल', नवतीत चरण' एवम्‌ “मावित नयत मे विशेषण विषय भोर भक भक, 
सरून्तक, उल-घत्त, टल-मल, छत-छल में घ्ायय व्यजक प्रयोग दृष्ट य है। 
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निराला के विम्व-विधान बड़ा चित्ताकर्षक बन पड़ा है | इस कविता में कतिपय स्थल अपने 
चित्रात्मक सौन्दर्य के कारण सजीव हो उठे हैं| कुछ उदाहरण नीचे दिये जाते हैं--- 


(क) विच्छुरित वह्ति ........महीयान मे हृ्य चित्र ह 
(ख) याद श्राया.... ... .... प्रथम कम्पन तुरीव में स्मृति चित्र ' 

(ग) सुन पड़ता... ... «««कोलाहल श्रपार मे श्रव्य चित्र न 

(घ) श्रप्नतिहृत... .......अ्म्वुंधि विशाल में श्रव्य चित्र है 


(ड) उद्द ल हो उठा,.. ... अद्वहास मे गति चित्र। 
निराला की श्रनुभूति में प्रगाढता है भौर कल्पना मे उड़ान भरने की श्रदूभुत शक्ति | उनकी 
भ्रनुभूति एक ओर अतल स्पर्शी है तो दूसरी ओर उनकी कल्पना श्रखिल ब्रह्मांड के आर-पार 
दौड़ती है । राम की अ्राँखो को अश्ु-पूर्णा देखकर वीर हनुमान के हृदय में जो शावावेग उत्पन्न होता 
है, कवि ने उसका लोकोत्तर कल्पना-चित्र उपस्थित किया है। साहस एवम्‌ उत्साह का ऐसा लोम- 
हषंक सजीव चित्र कवि की उद्भट कल्पना-शक्ति का परिचय देता है । 

'. वक्ति की पूजा का राम के हृदय मे सं लप हो चुका है। यह मौलिक आराधन है। शत 
हरिततृण गुल्म वेष्टित गिरि पाव॑ती की प्रतिमूर्ति है, समुद्र सिह का उपलक्षण है, दश दिशाएं देवी 
के हाथ है और ऊपर आकाश में चन्द्रमोलि शकर का वास है। कितनी मौलिक एवम्‌ श्रलौकिक 
कल्पना है | यह शक्ति के विराट रूप का दर्शन है। 

देखो बन्घुबर .. ..... -.....--शशि शेखर 

इसो प्रकार कविता के प्रारम्भ में राम-रावण युद्ध का ओजस्वी वरंन कवि की उद्भढ 
कल्पना-द्षक्ति का परिचायक है | सबसे बड़ी विशेषता यह है कि कवि की कल्पना ने जो चित्र 
बनाये हैं, उनमे गति है, दीसि है, भौर है अद्भुत चमत्कृति। थे चित्र जितने भव्य है, उतने ही 


उदात्त एवम्‌ रमणीय भी । 
निराला की प्रगल्भ-शेली भें एक शोर चित्रोपयता है तो दूसरी शोर नास्य-द्षिल्प भी | 


जहाँ कवि ने नाथ्य दोली का अ्रवलम्बन॒ किया है, वहाँ अपेक्षाकृत भाषा सरल, वाक्य लघु एवम्‌ 
हृष्य विधान सुन्दर है--- 
आये सब शिविर, सानु पर पर्वत के'--आ्रादि पंक्तियों मे चाटकीय शैली दर्शनोय है । 
यदि पन्‍्त ने छायावाद को सरसता, कोमलता श्रादि गुण प्रदान किये हैं, तो निराला ने 
खड़ी बोली को ओज और पौरुष से विभूषित किया है। शक्ति-पुजा के पहले वन्ब में भाषा संस्कृत- 
निष्ठ तत्सम शब्द प्रधान है| विभक्ति पदो का लोप है | समासान्‍्त पदावलो से हृश्य-चित्रण अ्रत्यत 
सफल है, स्तुत्य हैं| यह ऊपर से देखने मे ऋठिन, दुरूह एवं आयास पूर्ण प्रतीत होतो है, किन्तु 
जो सहृदय सुधीजन हैं, उनके लिये यह ओओोजस्वी एवं उदात्त वर्णन शंल्रो श्रत्यन्त रोचक तथा 
हृंदयावर्जक है | इसकी पद-शेया गौरव से मंडित है, इसका दाव्द-सौष्ठथ गरिमामय है तथा इसमे 
एक प्रच्छन्न वाद-सौन्द्य है, जो पाठको को श्रभिभृत करने मे समय है। 
किन्तु एक शोर जहाँ ऐसी कठिन भाषा का प्रयोग है, वहाँ दूसरी ओर - 


रे 


१८७ 


233९-०७ ५००५, _.2+क५७ ५+अभ«०-क०,>+क १०५. ५०8६) 


डिजभ३+ अत ज+ भा. ४ # ७ .....ल जन्नत ऑतणज>ी+++- 


कलल-कीललवजन+ «जन पक 


जम ाा5 "2३४३७ ७ २ यो 222५ 




















मिल गई सभा । उत्तम निश्चय यह भक्ल नाथ 
कह दिया बुद्ध को मान राम ने झुछा माय। 


ऐसी सरल सुबोध शैली के उदाहरण भी हैं। 


सीता की प्तीत कालीन प्रणय कहानो का स्मृति चित्र भत्मन्त लालित्यपुण है। विभीषण 
भोर जाम्ववान को भ्रवोधत धोली भ्रत्यन्त सरल एवं प्रामादिक है। इससे सिद्ध है कि निराला ने 
सवत्त भावानुकूल भाषा का प्रयोग किया है | कुशल कवियो की भाषा में यहाँ विशेषता होती है 
कि वे प्रसगानुकूल भाषा थे प्रयोग करते हैं तथा भावों के साथ-साथ भाषा का रूप भी परिवर्तित 
होता चलता है | क्षक्ति को पूजा मे भाषा सौदय सवन्न विद्यमान है। विषय, प्रनुवघ, भाव एवं 
स“दभ के भ्नुदुल भाषा म भयता, भौदात्य, भोजस्विता, एवम्‌ सप्रास्तता बा व्यवहार करने मे 
कवि भसामा-्य कौशल का परिचय दिया है। कहना न होगा कि श्क्ति की प्रुजा कौ भाषा मे गति 
है, स्कूवि है, क्षिप्रता है भोर है चित्रात्मक्ता । 

“है अमा पिशा, डमलता गगन घन 'अघकार” 


एक हो पक्ति म सम्पूरा हृह्य साकार ही उठा है। इसो प्रकार--“'वलकों का नव पलकों 
पर अथमोत्यान-पतन” में नवोढ़ा नायिका के नेत्नो बी सलज्ज दशा का चित्रण कितता हृदय- 
स्पर्शों है । 

निराला को भाषा-शली मे प्रगल्भता मे साथ विदग्पता का गुण भी विधमाने है। विभीषण 
भौर जाम्ववाए के वक्तव्य विदग्ध॑ शाली वे अ्रनुपम निदशन हैं | 

शक्ति की पूजा मे तीन श्रष्टको का मुक्त छद॒ है। छद॒शासत्र मे इसका कोई उलाहरण 
महीं । यह निराला की मौलिक सृष्टि है | इस छद मे एक प्रकार का ओझौदात्य है, गरिमा है, 
भास्वरता है, जो प्यत्र बहुत कम पाई जाती है। अन्तरवर्ती लय, समीतममता, छ्षब्द-मैत्री एव 
माद-सोन्दय ने शक्ति को पूजा को विलक्षण सोदय से भ्रभिमडित किया है। 


“राघव-लाघव, रावण,-चारण गत युस्म प्रहर! 
में द्ब्द मैत्री-- 


“विन्जुरित बाहि राजीव नयन, दृत लक्ष्य चाण 


लोहित लोचन राग्ण मद मोचन महीयान 
में नाद सोदय--- 


काँपते हुए क्सिलय भरते पराग समुदय 
गावे स़ग नय जीनन परिचय--तरु सलय बलय । 
में भन्तरनुप्रास की छटा दच्पननीय है। 


निराता के काव्य में व्यग्य के प्रयोग विरल हैं। उनके वाव्य मे भ्रधिकतर भभिषेयाथ ही 


प्रधान है, ढिर भी जहाँ व्यग्य गाया है, वहाँ अत्यन्त सशक्त झोर मम-स्पर्शी है। राम को साहस 
ओर धेय दिलाते हुए विभीषण कहता है-- 


श्ष८ 


र 





(विष्पुर्ं है। विभीषण 
हिंद है कि निशाने 
ग्है बिफता हो है 
गा ह। हप भी पखितित 
दय, पद, भाव एवं 
॥ हा धवहारकसे मे 
; पु ही भाषा में गि 





(पत्ती क्ष में फ्त़ों 
४ दित्रएा वि हैं. 


| 


। मं झुका गई कह 


5 पद्वाय है गति है 
वीक) हद्द-ौरी 


ह। 
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“मैं बना किन्तु लंकापत्ति, धिक राघव घिक घिक |” 
इस कथन में चिन्ता, व्यथा भौर नैराइय की व्यंजना कितनी मामिक है। इसी प्रकार-- 
जानकी, हाय उद्धार प्रिया का हो न सका !! विफल मनोरथ होने पर राम के मुंह से निकले हुए 
इस वाबय में 'दैन्य! एवं 'नैराश! की व्यंजना कितनी आकर्षक है । 
निराला के काव्य मे भाषा का सौदय शब्दों के श्रभिधेयाथं पर आश्रित है । उनके काव्य 
में वाच्यार्थ का चमत्कार ही प्रधान है, लक्ष्याथ्थ, व्यंग्याथ का वैचित्रय अपेक्षाकृत न्‍्यून है । किन्तु 
जहाँ है" वहाँ काव्य से अदभुत दीघति झा गई है। लाक्षरिक प्रयोग के कुछ उदाहरण इस 
प्रकार हैं-- 
(१) (विघ महोल्लास से वार-वार श्राकान विकल 
(२) 'उगलता गगन घन अन्धकार' 
(३) 'खिल गई सभा 
।४) *“कापा ब्रह्माण्ड 
(५) 'खिच गये हगों मे सीता के राम मय नयन | ख्ादि । 
निराला की कविता की भाषा विलिष्ट और दुरूह बतलाई जाती है, पर लोकोक्ति और 
मुहावरों का चमत्कार सर्वत्र पाया जाता है । नीचे कै उदाहरणो में मुहावरों के प्रयोग से भाषा 
कितनी चमत्कृत हो उठी है। ेु 
(तुम फेर रहे हो पीठ, तुम खीच रहे हो हस्त', “बँध गये हस्त, धवचलित होना, 
धूटा वह तार ध्यान का, जल रात्रि राश्षि-जल पर चढता खाता पछाड़ | श्रादि 
निराला श्रोज का कवि है, शक्ति का कवि है। उनकी हौली में एक श्रपुर्व पौरुष है; जो 
कवि के ऊर्जस्थित व्यक्तित्व से आया है | शक्तिश्की पूजा में कवि की कल्पना ने विराट सौन्दयं के 
चित्र अंकित किये है । जनक-तनया का सौन्दर्यंमय चित्रांकन, हनुमान का लोकोत्तर पुरुषार्थ वर्णान 
शक्ति के विराट स्वरूप का चित्रण कुछ ऐसे दृश्य चित्र है, जिनमे निराला की उदात्त एवं गरिमामय 
कल्पना-शक्ति का परिचय मिलता है । 
कवि क्रान्तदर्शी होता है । निराला के विषय में यह कथन अक्षरतरा: चरितार्थ «होता है । 
उनकी प्रखर कल्पना-शक्ति भव्य एवं उदात्त चित्रों की सर्जना करने में सक्षम है। उन्तकी कल्पना 
का स्पर्श पाकर हर एक चित्र प्राणवन्त हो उठा है । उनकी कल्पना श्राकाश-पाताल, तंल-अतल 
सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड का चक्कर लगाती है । इसी से उनका विम्ब विधान भव्य, उदात्त एवं अज॑स्वित 
है । उनकी कल्पना-शक्ति इनती उर्वरा है कि मौलिक सृजन एवं अभिनव विम्ब॒ विधान द्वारा पाठकों 


को आदचर्य मे डाल देती है | 
इसमें कोई सन्देह नही कि शक्ति-पुजा निराला की अद्वितीय काव्य कृति है। भावोत्कपं, 


सौन्दर्यमय चित्रांकल, प्रभावोत्पादक पद शेया, नाव्य शैली विधान, छन्द की अस्व॒रता एवं अन्तरद्वन्द् 
के चित्रण ने इस काव्य को अभिनव सौन्दर्य प्रदान किया है | रावण की दुनिवार श्रप्रतिहत शक्ति 
के ऊपर राम के अद्भुत पराक्रम की प्रतिष्ठा करके कवि ने अधम के ऊपर धर्म की सफलता की 
घेजयन्ती फहराई है । इससे सिद्ध है कि कला को दृष्टि से यह रचना जितनी श्रेष्ठ है, उत्तवी ही 
उद्देश्य की हृष्टि से भी महान है | 

“सटे ह 


हि 


पटना नमुतर, 
तल धओ 
नशे 
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इल्चिरपनका च्छा रेस ब्छाल्मा 
“ल्लुन्द्रय्दी व्याप्त! 


श्री रामसेवक पाछेण्य 


महाकवि भनेक क्षेत्रों भे अपनी निराली कलात्मक संवेदना को समथ झौर सफ्ल प्रभिव्यक्ति 
दे पाते हैं जब पनन्‍्य कवि झ्पनी गहन भनुभूतियों की भ्रभिव्यक्ति एक या दो क्षेत्रों म ही कर पाते 
हैं। महाकवि की त्तीन सवेदन्शीलता विसी प्रकार के ब धन को भी प्रस्वीकार करती हुई स्वछद 
प्रवाहित होती है | यह्‌ स्वच्छ प्रवाह एक सुहृढ दाशनिक तथा मानवीय भ्राधार पर भवलम्वित होता 
है, जिसके युग चेतना कही तो मेत खाती है और कही स्थलो पर तत्कालोन सामाजिक चेतना 
प्रतिकूल होते हुए भी उसे सवथा अ्रस्वीकार नही कर पाती है | इसका कारण केवल यही हो सत्ता 
है कि महाकवि वी रसात्मक * नुभूति की व्यापक्ता युग-जीवन मे भ्रसम्पृक्त होते हुए भी उसके भय 
की कभी उपेक्षा नही कर पाती । ऐसे ही सजग कलाकार की रसात्मक भनुभूति में साघारणीक्रण 
का सिद्धान्त भी किसी न किसी रूप मे समाहित हो जाता है । 
महाक्वि निराला एक ऐसे प्रबुद्ध कलाकार हैं जिहोने झपनो कलात्मक सवेदना की पअ्रभिव्यक्ति 
विविध दिश्या मे को है। जहा 'जूहो को कली! जेसी सरस काल्पनिक रचनाएं हैं वहां यथाथ कठोर 
घरती पर उगा हुप्ता 'कुकुरमुत्ता! तथा 'वह तोडतो पत्थर जेसी कृतियाँ भी हैं। जागो फिर एक 
बार जेसी भ्रष्ट वीर-रचना है, उससे भ्रधिक प्राणवान, उदात्त प्लौर सांसद तिक रचना “राम की 
धाक्ति पूजा' है| भ्रपनी बौडिक शोर दाशनिक कृतियों को स्वछ द छद होली मे निराला ने बडी 
सफलता से भमियक्त क्या है। ऐसी ही विविधता की एक बडी ही सरक्त कडी है निराला का 
खण्डाकाय-- तुलसीदास! | 
इस्त खण्डकाव्य वो. क्‍्या-वस्तु, भाकार विस्तार मे बहुत हो लघु है। इसको भूमिका में 
रायइष्णदास ने लिखा है, “तुलसी का प्रयम ध्रध्ययन पश्चात पूव सस्कारों का उदय, प्रद्गति ददान 
भौर जिज्ञासा, नारी से मोह, मानसिक संघप झौर भ्रन्त में नारी द्वारा हो विजय भादि वे 
मनोग्रेनानिक समस्‍्याए हैं जिहें लेकर कवि ने कथा को विस्तार दिया है |” मूल रूप मं क्थानर तो 
इतना ही है, पर इसकी अपनी विशेषता है | तुलसीदास वी विभिन्न मानसिक स्थितिया का कलात्मक 
चित्रण | मनोपेज्ञानिक्ता का प्राघार लेकर एक छोटी-सी क्‍यावरतु को क्‍विने साँचे मे 
ढाँता है । 
मुगलों के भाकमण का वणन झारम्म म॑ किया गया है, जिससे भारत का सास्दृतिक सूय 
निष्पम हो गया है, मुसलमानों को सत्ता क्रम स्थापित हो रही है। एक एक कर सभी प्रान्त 
विदेशियों वी सगदित थधक्ति वे सामन नतमस्तक हाते जा रहे हैं । भात्म-मर्याटा की रक्षा में अपने 
प्राणों को वलि देने वाले हिन्दू राजा एक-एक कर पदत्लित हो रहे हैं । हिंद्दू राजाप्रों के पराजय 
का एड वित्र प्रस्तुत है-- 


१६० 


5 


क् 


ऐै बड़ है 
।॥ओ प्‌ 
फतह 
किक 
8] 


ह। 

| 

गर 
घोर 
फैन गा है। 

छत रिपि पु 


है. 


क पाहिप्य 


/ पर पफत गरम 
क्षेत्रों में ही कर पी 
बार करी हुई लेक 
और पर परद्नलित ही 
तीन तामार्गिक बैत 





रिपु के समक्ष जो था प्रचंड 

आतप ज्यों तम॒ कर करो दंड 

निश्चल अब वही वुन्देलखंड आमभागत, 
निःशेष सुरभि कुबेक समान, 

संत्तग्त वृन्त पर, चिन्त्य-प्राण, 

वीता उत्सव ज्यों चिन्ह म्जञान, छाया श्लथ | 


बुन्देले शत्रु पर चैसे ही श्राक्रमण करते थे, जेसे सूर्य की प्रखर किरणों अन्थकार पर श्राक्रमरा 
करती हैं। वही आज वुन्देलखण्ड जड़ वन गया है, उसकी झामा नष्ड हो गयी है, वह गन्धहीन 
केतकी के समान बृन्त पर लगता है, प्राणो में मुर्दती है, जेसे उत्सव बीत जाने पर वह स्थान 
दिखलाई पड़ता है मानों शिथिलता छा गई है | कवि ने निःशेप कुरवक, वीते उत्सव, उपमान देकर 
तत्कालीन भारत के हिन्दू राजाग्रों के शौय॑ का हास तथा उन ही दीन मलीत अ्त्रस्य। का बडा ही 
मार्मिक चित्र उपस्थित किया है | मुसलमानों का साम्राज्य स्थापित हो जाने पर हिल्दू अपना पर्व 
गौरव, संस्कार भूलकर नवीन सम्यता के मोह में फेपते चले जा रहे हैं | कोई पराजित जाति विजेता 
की सभ्यता श्र संस्कृति को किस प्रकार अपनाती है, अपने को भूलकर उसमे आनन्द और उल्लास 
का श्रनुभव करती है । भारतीय संस्कृति के सूर्य के श्रस्त होने पर मुस्लिम संस्कृति का चन्द्रोदय हुआ्ना 
है, जिसकी किरणों सूर्य के समान प्रखर और उद्दीस नहीं है, बल्कि इन किरणो में कोमलता, माधुय॑ 
श्रौर उन्माद है जिसमें सभी श्रपने स्वरूप को भूल कर निम्न हैं | कवि के शठ्दों मे-- 


मरते हैं शशधर से ज्ञण-च्षण 
पृथ्वी के अधरों पर निःस्वन 
ज्योतिर्मय प्राणों के चुँवबन, संजीचन । 
नवागत सभ्यता उस देश की प्राचीन परम्परागत संस्कारों को निगल जाने का सभी प्रयत्न 
करती है। इस नवीन चन्द्रमा की किरणों के समान शीतल भोग लिप्त वातावरण में तुलसी का 
जन्म होता है। तुलसीदास के ओजस्वी स्वदव का चित्रण दर्शनीय है | प्रसाद ने मनु का जैसा 


सशक्त चिन्न 'कामायनी' में प्रस्तुत किया है-- 
अवयब की दृढ़ सॉसपेशियाँ 
अरजस्वित था पीये अपार 
स्फीत शिराएँ रस्थ रक्त का 
होता था जिनमें संचार, 
इससे निराला के तुलसी का चित्र श्रधिक सांस्कृतिक झौर झोजस्वरी लगता है, वे कहते हैं । 


युवकों में प्रमुख़ रत्त चेतन 

समधघीत शास्त्र काव्यालोचन 

जो तुलसी दास, चद्दी त्रद्माण, कुल दीपक 
आयत दृग पुष्ट देहू, गत भव 


श्र 
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अपने प्रकाश में निस्सशय 
प्रतिभा का मदस्मित परिचय, सस्मारक । 
सचेत युवक तुलसो ने सभी काय शास्त्रों का अध्ययन किया है। ग्राह्मण- कुल--श्रैष्ठ 
युवक के विशाल नेत्र हैं, वे शरीर से पुष्ट हैं, निर्मीक तथा झपने प्रकाश में निशक हैं भर प्रतिमा 
के परिचायक हैं। साथ ही वह दूधरो को स्मरण करने के योग्य बनाने वाला है। 
तुलमी अपने कुछ युवक ध्ित्रों के साथ चित्रकूड पर प्रकृति को शोभा देखने जाने हैं, प्रशृति 
खेतना का स्पश न पाकर दु है, जते ऋचतुए परिवतन के साथ प्रद्ृति के जीवन को दु सी बनाती 
हैं, बे हो स्वार्यी लोग दूसरे को दु छ देते हैं --/केवल दूं ख देकर उदर भरि जद जाते” यह्‌ 
सामाजिक जीवन को दुखद अवस्था हे | प्रद्ृति से उहू ससार का मुक्ति का गान गाने का सदेश 
मिलता है । कवि के छाब्दो मे प्रकृति का सदेश-- 


गाओ खिहग सद्‌ ध्यनित गान 
त्यामोड्नीबित चह्‌ उध्ये ध्यान, धारास्तय । 


जिससे समाज के लोगो की निस्तगामिनी वृत्तियाँ उध्वगामी बनें, लोग त्याग का जीवन 

प्रषनाएँ तथा स्रमें नत्रजीवन का सचार हा । यह है वह पुनीत तथा उदात्त प्रद्धत्ति की प्रेरणा, 
जिपने तुलमों वा तुलसीदत सा पवित यनाया । इस संदश को परोकर तुलसो का मन भोतिकता की 
सीमा लॉधवर ऊपर उठता है| उनका मन सस्करो के विभिन्न स्तरों वो पार करता हुमा भगोचर 
सत्य की खोज मे विक्‍ल हो उठता है | मन के ऊध्वगामी होने पर किप्त प्रकार विभिन संस्कारों 
के घरातल को बह पार करता हुआ ऊपर उठता है, इस प्रक्रिया वा विशद दक्षन कवि के ही 
दब्दों म-- 

दूर, दूरतर दूरतम, शेप, 

कर रहा पार मन नभो देश 

सचता मुत्रेश, फिर किर सुपेश जीयन पर, 

छोड़ता रग, फिर फिर सपार 

जडती तरंग ऊपर प्रपार 

सध्या ज्योति ज्यों सुविस्तार अवरतर । 


तुलसो का मन विहग हृदयाक्ताण मं ऊपर उठता है, सजे सझ्कारों को तहो को पार कर वह 
ऊपर को हो भोर चलता जा रहा है । साधना को प्रक्रिया भो यही है समाधिस्थ मन ब्रह्म रघ्न मे 
पहुँदठा है । यहाँ सध्याक्षालोन प्रक्ष्मा से पश्चिमाक्ात घिए है | प्राध्यात्मिकता तथा काव्यात्मक 
प्रमिश्यजना का सपोए वढड़ा हो मावित्र बन पडा है। ज्ञात के इस नव प्रकाश मे बवि देद की दुदशा 
देशडा है, चतुरणों की प्रगातत भी उतक सम्मुद् प्लाठो है। यह त्रिधि को इच्छा में सपना 
दिश्दाय प्रदट गरता है | तुतयों इस तिराणा और पतन को पभवस्या से निकल कर सत्य को खोज 
के लिईद प्रतिहा करई ठपा वे देदढ्वार का छारातम दरने के लिव उद्यत होते हैं | वे कहते हैं-- 
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देखने गाते हैं प्रति 
गीवा को ढु।वी वनाती 

परि वन जाते! यह 
| गा गति की पंदेश 


त्याग की तीन 
प्रकृति की प्रेरणा, 
प्ली की मत भौतिकतों वी 
पार करता हुगी प्रगोषर 
प. प्रहार विर्मि संलाते 
विशद के कवि 


वें, वोग 
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| न 

> 
करना होगा यह तिमिर पार, ' हब क 9 की |, 

थ।४ >“इखना सत्य काममिहिरह्ार। ... ' ४ 7 हा हक हेड ऑल ! 
तप किन्तु उसी क्षेणं ग्रांकेश में तारोको-सी सुधर श्रपती पत्नी की छाया तुलसीदास की दिंखाई । 
पड़ती! हैं। वह वामा सरितोपम उसके विकास का मार्य अ्रवरुद्ध कंर देती है| तुलसी का मन भारी । 


के सौन्दयं परे भुंग्ध हो जाता हैं| उनका मनउन आध्यात्मिक धरातल के नींचें' उंतरंता है, सॉरी 
प्रकृति मे वे नारी रूप की मनोहरता देखते है | चित्रकूट के दर्शन के 'बाद 'घर लौदतें है | वे नारी | 
के सौन्दय मे इस प्रकार बंध गये है, मानो सारो प्रकृति, हो उम्र बंधन में बंधी है; वे इस वंघन को ॥ 
ही मुक्ति मानने लग जाते है, वे कहते है-- ह ॥॒ ' 
;. + सं कैबिता-कहकदाँ मगति, 8 2७ ० " 
गति हीन जीव को कहाँ सुराति । ' कर 
कही-कही तुलसोदास में बुद्धितत्व और कलात्मक परिणति के श्रति के भी दर्शन होते है-- 


में बंधा एक शुचि आलिंगन ० 2 त का 
आकृति में निराकार चुम्बन, ,... .,, ३, 
युक्त भी मुक्त हों आज्ञीवन लबिमा में ! , ५ 
वे प्रिया से बंधे है, आकृति रहते हुए दोनो का चुम्बन निराकार है बन्धन की लधिमा के 
कारण प्रिया से युक्त रहते हुए भी वे मुक्त है.। निराला जी की ऐसी रचना में उनके श्रति विश्वास 
का परिणाम है। . - 
;- ॥ *ईंसके बाद ही रत्नावली का भाई 
तिराला - ने अपने व्यवहारिक ज्ञान को बड़ी स्वाभा 
कहता है-- । | 
|, /छी गई रतन, कितनी दुर्बेल की 
चिन्ता में बहन, गई तू गल 
माँ बाबूजी, साभियाँ सकल, पड़ोसी की । 
कहती है बेंचा वर के कर, आ न सकी । 
मे किसी स्त्रो के ससुराल मे बहुत दित रह जाने पर जैसे पीहर 
ती हैं, उसका यथावत चित्रण ऊपर पंक्तियों मे निराला जी ने किया हैं । वे 
माजुम पडता है वर के हाथ झ्राप लोगों ने वेच दिया है, इसलिये वह नश्रा सकी प्रादि | भाई 
वहन को लेकर अपने घर चला जाता है । 
तुलसीदास बाजार से लौटकर अपने घर को शुन्य-्सा पाते हैं | घर 
कर दुखी लगते हैं, वह घ॒र श्रिया के गीतो से गुजरित नही हो रहा है, 
है। वे चल पठते हैं अपनी समुराल की श्लोर-- 
छूटा जग का व्यवहार-न्ञान ह 
पग उठे उसी मग को अजान 
श्ध्वः 
फा० २५ 
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उसे ले जाने के लिये वहाँ श्रा पहुँचता है । इस प्रकरण मे 
विकता से प्रदर्शित किया है | भाई र्ना से 
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कुल-मान ध्यान-श्लथ। स्नेह-दान, सत्तम से । 


तुलसी जब ससुराल पहुँच जाते हैं, रत्नावली मो भामियों के व्यग सुनने पड़ते हैं। बह 
जलप्रुन उठती है। यह मयादा पुध्योतम से प्रतदो साज रखने के लिये प्रार्पना करती है। इस प्रसग 
में निराला जो वे साम्राजिक परिवेश भोर स्त्री को थ्िपिति का कलारंमरः वित्र द्रष्टव्य है। 
उदाहरण स्वरूप भाँधी उठने से पहले णेत्रे वातावरण थान्त हो जाता है, पुन भयरर भाँषी उठती 
है, इस भवस्था का वशन कवि के दाब्दों मैं-- 


कुछ फाल रहा यो स्तब्ध भवन 
ज्यों भाँधी उठने का क्षण 


आज रत्नावली प्रिय वे लिए भ्पना सारा प्रेम, सयम पौौर मर्यादा के बाय को तोड़कर बोल 
पढ़ती है-- 


घिक आये तुम यों भनाहूत 
धो दिया श्रेष्ठ कुल घम घूत 
सम के नहीं, काम के सूत कहलाये 
हो बिके जहां तुम बिना दाम 
बह नहीं और कुछ हाड चाम 
कैसी शिक्षा, कैसे विराम, पर आये। 
यह सुन तुलसी वे प्राचीन संस्कार सहसा जग उठते हैं। काम जलन कर राख हो जाता है, 
उनका मन उध्यगामी बनता है, ये भपने म॑ तल्‍्लीन हो जाते हे | झ्राज उहें भपनी भसीमता का 
बौघ हो रहा है । चेतनता के लौठ झाने पर तुलमोदास वहाँ से उठ खड़े होते हैं, भाज फोई ऐसी 
भौतिक शक्ति नही है जो उनकी गति को बाँध से । 
झत्मबोघ वा जेसा कलात्मक, साथ ही उदात्त श्र भोजस्वी चित्रण निराला जो मे किया 
है वह हिंदो साहित्य की भ्रप्नतिम विधि हैं-- वे कहते हैं-- 


जागो जागो झाया प्रभात 

बाधो बाघों किरणें चेतन 

तेज्नस्प्री हे त्मजिज्जीवन 

आती भारत दी उ्योर्तिधन महिमायल 


भारत की भान ज्योति की महिम्ता का बल ससार देखेगा | जड से चेतन का दुधप सप्राम 
छिडेगा । एक तरफ दैवी दाक्तियाँ हैं, दूसरी भोर माया दिखाने वाले देत्य। देवी भौर भासुरो 
शक्तियों का सघप राम रावण युद्ध वे रूप म हांगा, जिसमे विजय होगी, दैदी सस्कृति को | तुलसी 
बी बला सब वो एक जगह सगठित बरेगी, राय-द्वेप झऔर छल प्रपच की मधुर रागिनियों का 
भवसान होगा । तुलसो के प्राों को साथना जगी । तुलसी ने अपनी अन्तिम बात जो रप्नावसी से 
बही है, वह इस प्रकार है -- 
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| जो दिया भुमे तुमने प्रकाश 

० ह अब रहा नहीं लेशाबकाश; रहने का 
६ 


मेरा उससे ग्रहके भीतर 
। हित दृष्य | देख'गा नहीं कभी फिर कर 
भयंकर भागे उ्ो क्षेत्र में, जो बर जीवन-भर बहने का ॥ 


प्रदीप्त चेतना का भार लेकर तुलसी श्रपनी प्रिया से सदा के लिये पृथक हो रहे हैं भपने 


जरम उदृश्य की सिद्धि के लिये। 
अवसर की मामिकता तथा उद्देष्य की जटिलता, ऐसा सफल संयोग के वल निराला जेसे 


। 
। का श्रेष्ठ कलाकार ही कर सकते है । 
ते गेल ' दर्शन और काव्य का जैसा संयोग, तुलसी को मानस्तिक स्थिति का आरोह-अवरोह तथा 


मन के विभिन्न चेतना स्तरों का चित्रण इस काव्य को अपनी विश्वेपता है। उदात्त और सप्राण 
वर्णन के लिये यह कृति सदा श्रमर रहेगी | इस काव्य के बेशिष्स्य के सम्मुख इसकी यत्र-तत्र 
। दुरूहता श्रौर समस्त पदावली की ककंशता गौण हो जाती है | ु पा 


| 
| । 
| | 
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महाकवि निराला ने साहित्य को विविध विधाओों में रचनाप्नों का प्रणयन किया था| 
महाकवि के_ रूप मे क्‍झ्राधुतिक हिंदी के साहित्यकारों वो शौप पक्ति में उनका स्थान सहज ही 
बन चुका है । मोल्वि कूतियों के साथ हो प्रचुर परिमाण से निराला द्वारा प्रस्तुत भनूदित_ 
साहित्य भी उपलब्ध है। काव्य, उपयास, कहानी, रेखाचित्न और जीवनी भादि _ मे भतिरिक्त 
उल्कृष्ट समीक्षा-प्रयो के माध्यम से उहोने हिंदी के भाण्टार फी प्रभिशद्धि म भपना योग 
दिया था। 
१६२३ मे उनका काव्य-सकलन “झनामिका' कलकत्ता से प्रकाशित हुप्रा। निराला के 
लोकप्रिय काव्य सकलन “परिमल' (सन्‌ १६३०) के रान्‌ १६५६ तक ६ सस्वरण निवल चुवे थे । 
१६३६ में 'गीतिक।! श्रोर १६३८ में तुलसोदास वा प्रकाशन हुमा | 'तुलसीटास” खडो बोली हिन्दी 
का उत्कृष्टतम प्रबाघ काव्य है। साहित्य को नये श्रायाम देने वाला कात्य सम्रह 'बुकुरमुत्ता' 
१६४२ मे प्रकाशित हुआ शोर १६५३ में “अणिमार, १६४६ में 'मपरा' “गये पत्ते, तथा 'बेला', 
१६५० मे 'पचना', १६५३ में आराधना! १६४४ में गीतगुज” तथा १६५४ में कवि श्री 
'काव्य-सग्रहँ प्रकाक्चित हुए । 
निराला जी की बहुमुख्ती प्रतिभा ने' सस्पश से हिन्दी का उपयास साहित्य भी चमत्कत 
हुप्रा है । निराला रचित उपयासों मे 'निरुपमा ( १६३६ ) को भत्यधिक लोकप्रियता भी प्राप्त 
हुई। निराला इत भ्रय उपयास है “परप्सर! (१६३१), /'मलका! (१६३३), 'प्रभावती” (१६३६) 
तथा काले कारनामे ( १६५० )। इसी भांति कहानी के क्षेत्र े भी निराला जी को देन महत्वपूर्ण 
है । उनकी ८ कहानियाँ सन्‌ १६३३ मे सवप्रथम “लिली' के नाम से प्रकाशित हुई । उसके ठोक 
१४ व बाद निराला वा भ्रन्तिम कहानो सग्रह ददिवी” १६४८ में प्रकाशित हुआ। निराला द्वारा 
लिखित श्रय कहानी सग्रह हैं-“सखी” (१६३५), 'सुकुल की वोबी! ( १६४१ ) शोर “चतुरी 
चमार! ( १६४५ )। 
निराला के द्वारा प्रणोत मौलिक इतियो मे उनकी पैनों भौर तोसों लेखनी की तियक 
रेस्राप्नों से खचित 'रेखाचित्रो/ का विशिष्ट स्थान है| निराला जो ने समकालिक सम्राज के सजीव 
चरित्रों को प्रपने रेखाचित्रो में स्थान टिया है | रेखाचित्र विधा में लिखित इत्तियां हैं कुल्ली भाद 
( १६३६ ), भोर 'दिल्लेसर दकरिहा! ( १६४१ )॥ 
रेखाचित्रों के परव हो निराला जी ने 'भक्त-प्र॒व! ( १६२६ ), भक्त प्रहयनाद! ( १६२६ ), 
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भीष्म” ( १६२७.) तथा “महाराणा प्रताप! भादि|जीवमियों का भी प्रणयन भौर 'परित्राजक! शीपेक 


जीवनी, का झ्नवाद कार्य भी किया था । 


् 


£ श्रेष्ठ समालोचक झौर समीक्षक के रूप भे निराला जी को स्थापित करने वाली कऋतियाँ है 
रवीन्द्र कविता कानन! ( १६२८ ), 'पन्‍्त और पललव' ( १६४६ ), श्ौर 'चाबुक' ( १६९५१ )। 
प्रबन्ध पद्म! ( १६३४ ), 'प्रवन्ध प्रतिमा', ( १६४० ) तथा “चयन! ( १६५७ ) निराला लिखित 
प्रन्‍न्धों के संकलन है जिनमे महाकवि के सुचिन्तित एवं युगान्तरकारी विचार लिपिबद्ध है। 

निराला जी का सम्पर्क बहुत समय तक रामकृष्ण मिशन से भी था। शअ्रतएवं रामकृष्ण 
परमहंस और विवेकानन्द जी के साहित्य के श्रनुवाद का कार्य भी* उन्होंने किया था। रामक्ृष्ण 
देव की आराध्य शक्ति काली का स्मरण करते हुए निराला जी का प्राखान्त भी हुआ था | निराला 
जी ने १६४२ मे “श्री रामकृष्ण वचनामृंत! तीन भाग तथा १६४०,में भारत से विवेकानन्द? ग्रन्थों 
का अनवाद किया था। निराला द्वारा अनूदित जीवनी “परिब्राजक” की चर्चा पहले ही कर चुका 
हैं| स्वामी विवेकानन्द की कविताओ्रों का झनुवाद भी निराला जी ने किया था जी 'कवितावली” 


के नाम से प्रकाश्षित है । | 
महाकवि तलसीदास निराला जी के भी प्रेरणा स्रोत थे। निराला जी को न केवल 


'तलसीदांस' :शीप॑क से लघु प्रबन्ध-काव्य को रचना का श्रेय है वरन्‌ उनके द्वारा खड़ी बोली मे 
अनुदित तुलसीदास कृत रामचरित मानस के कुछ श्रंशों का प्रस्तृतीकरण भी महत्वपूर्ण है। “विनय 
खण्ड' ( १९४८ ) इसी प्रकार की कृति है। निराला जी के श्रखंड श्रध्यवसाय से २० रुण्डों मे 
तुलसी के महाकाव्य मानस की टीका भी गंगा पुस्तक माला, लखनऊ से भ्रकाश्ञ में श्राई थी । 
इसी भाँति १६३६ में 'संक्षित महाभारत भी प्रकाक्षित हुआ था। गंगा पुस्तक माला से निराला 
द्वारा अनुदित रामायण का बाल काण्ड' भी प्रकाशित हुा है । : 
बंगाल की घरती में पोषित महाकवि ने श्रपत्ती लेखनी से बंगला के लेखक बंकिम बाबू की 
श्रेष्ठ कृतियों को हिन्दी मे प्रस्तुत किया था। राष्ट्रगीत वन्देमातरम्‌ के प्रणीता बकिम छत आनन्द- 
मठ”, 'कपाल-कुण्डला , “चस्द्रश्ेखर', दुर्गेश नन्दिनी, कृष्णकान्त का बिल), शुगांगुलीय', “रजनी? 
देवी चौधरानी”, “राजा रानी, 'विपवृन्क्ष! तथा “राजसिंह” उपन्यास प्रयागस्थ *इन्डियन प्रेस से 
प्रकाशित हुए है । उपन्‍्यासों के श्रतिरिक्त घेदिक-साहित्य”' एवं. वात्स्यायन-कामसुन्' ग्रन्थों के 


अनुवाद का श्रेय भी निराला जी को है । 
उपयुक्त रचनाग्रों के अतिरिक्त निराला प्रशीत श्रप्रकाशित मौलिक नाटक है--समाज 


शकुस्तला तथा 'उषा-अनिरुद् और उपन्यास है फुलवारी-लीला तथा सरकार का श्रांखें | उन्होने 
राजयोग, गीत-गोविन्ददास, तथा उच्छ खल का भी अनवाद किया था। अन्तिम कृति की भाषा 


ब्रज-भाषा है।  - 
.... उपयुक्त महत्वपूर्ण पुस्तकों के श्रतिरिक्त कुछ छात्रोपयोगी पुस्तकों का भी लेखन निराला 


ने किया था | जिनके नाम इस प्रकार है--रस अलंकार, हिन्दी बंगला शिक्षक (१६२८ ), चमेली 
( १६४१ ) तथा चोटी की पकड़ ( १६४७-) । 
८ निराला जी के सम्पूर्णा कृतित्व को -परखने और उद्घाटित करने का श्रयास अनेक लेखकों 
ने, किया है | इस प्रकार के ग्रन्थों की संख्या' भ्च्चर है। निम्नलिखित तालिका मे कुछ ज्ञात ग्रन्थों 
की सूची प्रस्तुत करने का मैंने प्रयास किया है । 
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मद्दाकवि निराला ने साहित्यू को शिविध विधाप्रो में रंनाप्रो का प्रणयन क्या चा ] 
मंहाकवि' के_ रूप में प्राधुनिक हिदी्‌ के साहित्यकारों की श्योष पक्ति में उनका स्थान सहज ही 
बन चुका है। मोल्कि कूतियों के साथ हो प्रचुर परिमाण में निराला द्वारा प्रस्तुत पनूदित _ 
साहित्य भी उपलब्ध है। काव्य, उपयास, कहानी, रेखाविश्र झोर जीवनी भादि कै प्कठिरिक्त 
उत्हृष्ट समीक्षा-प्रयों के माध्यम से उहोने हिंदी के भाण्डार की झभिवृद्धि मे भपना योग 
दिया था। 

१६२३ में उनका काव्य-सकक्‍्लत “प्रनामिका! कलकत्ता से प्रकाशित हुप्ना। निराला के 
लोकप्रिय काष्य सकलन “परिमल' (सन्‌ १६३०) के सन्‌ १६५६ तक ६ सस्करण निकल चुके थे । 
१६३६ में 'गीतिका और १६३८ में तुलसीदास वा प्रकाशन हुमा | तुलसीदास” खडी बोली हिंदी 
का उत्हृष्टतम प्रवाघ काव्य है। साहित्य को नय झ्रायाम देने वाला वाप्य सम्रह 'कुकुरमुत्ता! 
१६४२ मे प्रकाशित हुआ और १६५३ में '्र्िमा?, १६४६ में 'अपरा', 'नये पत्त *, तथा 'बेला', 
१६४० में 'अचना', १६५३ में प्राराधना! १६५४ मे “गरीतगु ज' तथा १६५५ म॑ कवि श्री 
'काव्य-सग्रह!ँ प्रकाशित हुए । 

निराला जी को बहुमुखी प्रतिभा के सस्पश से हिंदी का उपयास साहित्य भी चमल्ृत 
हु है । निराला रचित उपयासो मे 'निरुषमा' ( १६३६ ) को भ्रत्यधिक लोकप्रियता भी प्राप्त 
हुई । निराला इत भय उपयास है 'पप्सरा' (१६३१९, /प्लका” (१६३३), 'प्रभावही” (१६३ ) 
तथा काले कारनामे ( १६५० )। इसी भाँति कहानो के क्षेत्र मे भी मिराला जी की देन महत्वपूर्ण 
हैं। उनकी ८ कहानियाँ सन्‌ १६३३ म॑ सवप्रथम “लिली? के नाम से प्रकाशित हुई । उसके ठोक 
१४ वष बाद निराला का भ्रन्तिम कहानी सप्रह "देवी? १६४८ मे प्रकाशित हुआ। निराना द्वारा 
लिखित भ्रय कहानी सग्रह हैं-'सखो? ६१६३५), 'सुकुल को बीबी? ( १६४१ ) भौर “चतुरी 
चमार! ( १६४५ )। 

निराला के द्वारा प्रसोत मौलिक इतियो म॑ उनकी पैनों भौर तीखी लेखनी की तियक 
रैखाप्रों से खचित 'रेखाचित्रों? का विश्विष्ट स्थान है । निराला जी ने समकानिक समाज वे सजीव 
चरित्रों को भपने रेखाचित्रा में स्थान दिया है । रेखाचित्र दिधा में लिश्चित कृतियाँ हैं. बुल्लीभाट! 
( १६३६ ), भोर “डिल्लेसुर बकरिहा! ( १६४१ )।॥ 

रेखाचित्रों के पूव हो निराला जी ने भक्तन्ज़ ( १६२६ ), "भक्त प्रहताद' ( १६२६ ), 


"६६ 


है हे 
£४477 7 १६ 
हन्ख+र * 
कूटवकई ४ + 
है ते लत 
के कक फ क5 
टन है ह (* 
हे पन्‍ान+ है 
॥॥ 7४१५१ । 
ह३ ०१७८ 
लहल्ए 5 
[शि्कन ह8 । 
४॥.28) 
३ ० 
एन शेर तु 
प्रण्फाजत्तर 
777 कैफ 
पक इ० 
प्र त] ३७ 
ए्ध्ुत बदन 
एज दर 
पाले पुर 
पर पाफ्पुपर 
शेर के । 
फ््नछत 
घाज्ड न 
ह]!)5% 
ण्ज्क कह्च 
एफ, शपज 
पार 
> डेप 
रेछेश रत) 
२ 
जा 
ने डिश हे 
जेपी 





7रिमोहत प्रालवीय 


; उनको समन रहने ही 


| हाय परृत ऋकि 


मिवृद्धि में गरवता योग 





न्‍नलपु- 


ट्ोफ्र्ल्जा --->5०++ 


३ 
दे ८ | अरे जके। रब के 
०००४६:४:०2 70.57 /...0........०६-००००-०----२+० अफ  हक, क न 3 8.........५००००७००६०+न-+मलिनयकन बनना कल नल चेन? शीला डिनर. ४ २३३२० 


लक हे 


4 

ई 

 च ऑ अड+ जे समन अल कटिधजीनओ - हनन अजिल हजनतानम अनिजरनप्कणना-निणा, अजा५4५तननन्‍वनन सलभननरननननान लुटचिटनीय-लर | 
कटलीश+नलन तर >2 
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नन्फों 


भीष्म” ( १६२७.) तथा महाराणा प्रताप' श्रादि[जीवमियों का.भी प्रणयन झौर 'परित्राजक' शोपष॑क 
जीवनी .का श्रनवाद कार्य भी किया था । 
'” श्रेष्ठ समालोचक भौर समीक्षक के रूप भे निराला जी को स्थापित करने वाली हृतियां है 
रवीन्द्र कविता कानन! ( १६२८ ), 'पन्‍त और पल्लव' ( १६४६ ), भ्रौर 'चाबुक' ( १६५१ )। 
प्रबन्ध पद्म! ( १६३४ ), 'प्रवन्ध प्रतिमा, ( १६४० ) तथा “चयन! ( १६५७ ) निराला लिखित 
प्रवन्धों के संकलन है जिनमे महाकवि के सुचिन्तित एवं युगान्तरकारी विचार लिपिबद्ध है । 
निराला जी का सम्पर्क बहुत समय तक रामक्ृष्ण मिशन से भी था। अतएव रामकृष्ण 
परमहंस और विवेकानन्द जी के साहित्य के श्रनवाद का कार्य भी* उन्होने किया था। रामकृष्ण 
देव की आरध्य शक्ति काली का स्मरण करते हुए निराला जी का प्राखान्त भी हुआ था | निराला 
जी ने १६४२ में “आ्री रामकृष्ण वचनामृतः तीन भाग तथा १६४८,मे “भारत से विवेकानन्द! ग्रन्थों 
का प्रनवाद किया था । निराला द्वारा श्रभुदित जीवनी परिव्राजक” की चर्चा पहले ही कर चुका 
हैं। स्वामी विवेकानन्द की कविताम्रों का श्रनुवाद भी निराला जी ने, किया था जी 'कवितावली 


के नाम से प्रकाशित है । 
महाकवि तृलसीदास निराला जी के भी प्रेरणा स्रोत थे। निराला जी को न केवल 


पतलसीदांस' शीपष॑क से लघु प्रवन्ध-काव्य की रचना का श्रेय है वरन उनके द्वारा खड़ी बोली में 
अनुदित तुलसीदास कृत रामचरित मानस के कुछ श्रंश्ञों का प्रस्तृतीकरण भी महत्वपूरां है । “विनय 
खण्ड' ( १६४८ ) इसी प्रकार की कृति है। निराला जी के अ्रखंड अध्यवसाय से २० रुण्डों मे 
तुलसी के महाकाव्य 'मानस' की टीका भी गंगा पुस्तक माला, लखनऊ से प्रकाश में आई थी । 
इसी भाँति १६३६ में 'संक्षित महाभारत! भी प्रकाशित हुआ था। गंगा पुस्तक माला से निराला 
द्वारा श्रतृदित रामायण के बाल काण्ड' भी प्रकाशित हुम्ना है | | ि 
बंगाल की घरती में पोषित भमहाकवि ने भ्रपनी लेखनी से बंगला के लेखक वंकिम बाबू की 
श्रेष्ठ कृतियों को हिन्दी मे प्रस्तुत किया था। राष्ट्रगीत वन्देमातरम्‌ के' प्ररेता बंकिम- कृत आरानन्द- 
मठ”, 'कपाल-कुण्डला?,-“चन्द्रशेखर', 'दुर्गेश नन्दिनी, 'कृष्णकान्त का बिल, थुगांगुलीय', 'रजनी?, 
पदेवी चौधरानी”, 'राजो रानी, 'विपवृन्क्! तथा 'राजसिंहँ उपन्यास प्रयागस्थ इन्डियन प्रेस से 
उपर अतिरिक्त र्घे न्‍ 
मा कल गम जग नमी 
उपयुक्त रचनाग्रो के अतिरिक्त निराला प्रणीत श्रप्रकाशित मौलिक नाटक है--समाज 
दकुन्तला तथा “उपा-प्रनिरुद्ध ओऔर उपन्यास है फुलवारी-लीला त्ञर्था सरकार का श्रांखें उन्होंने 
राजयोग हक तथा. उच्छ'ःखल का भी अ्रनवाद किया था। अन्तिम कृति की भाषा 
ब्रज-भाषा > 
उपयुक्त महत्वपूर्ण पुस्तकों के अतिरिक्त कुछ छात्रोपयोगी, पुस्तको का भी लेखन निराला 
मे किया था । जिनके नाम इस प्रकार है--रस अलंकार, हिन्दी बंगला शिक्षक (१६२८ ), चमेली 
( १६४१ ) तथा चोटी की पकड ( १६४७ ) । 
मिराला जी के सम्पूण कंतित्व को.परखने और उद्घादिते करने का प्रयास अनेक लेखकों 
ने किया है । इस प्रकार के ग्रन्थो की संख्या' प्रद्ुर है। निम्नलिखित तालिका में कुछ ज्ञात ग्रन्थों 
की सूची प्रस्तुत करने का मैंने प्रयास किया है । 
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निराला का जीवन 


जी झंजनी कुमार हगेशा 

ज्योति का प्रस्फुटन जहाँ भी जिस परिस्थिति में हो उस से तम का विनाश श्रवश्यस्मावी 

है | तिमिर भय सूचक है और प्रकाश >मभय का स्निग्घ स्नेहिल वरदान है। अज्ञान तम है 
और शान ही प्रकाश, है जिस की लौ का सहारा पा पथभ्रान्त मानव अपने अमीष्ट स्थान तक 
पहुँचने में सक्तुम होता है। ऐसी ही एक अमर ज्योति सन्‌ १८६६ ई० मे वसन्तर्पचमी को बड़ 
प्रान्त अन्तर्गत मेदिनीपुर राज्य में उत्तर प्रदेश के उन्‍नाव जिला निवासी एक साधारण कान्यकुब्ज 
ब्राह्मण परिवार में प्रस्फुटित हुई । ज्योति साधारण होते द्रुए्‌ भी असाधारण, रुसीम होते ह्ुण, भी 


निस्सीम और एक व्यक्तित्व में समाविष्ठ होते हुए. भी स्व॒यम्‌ में एक संस्थान थी ।. बह ज्योति 


निराली थी और उस का आकार-प्रकार निराला था। तप्त सूर्य- की कान्ति थी। चन्द्रमा 
सह्श स्निग्ध स्मेहिल सरल व्यक्तित्व था श्रौर थी अदम्य साहसपूर्ण क्षमता एव करमठता । यह 
असाधारण व्यक्तित्व कोई और न होकर पं० सूर्णकान्त त्रिपाठी “निराला” थे, जिनका शुभ 
नाम निराला था और जिन का हर काम निराला था| 


निराला के पिता प॑० रामसहाय बंगाल प्रदेश में मेदिनीपुर जिलान्तर्गत महिषरादल 
राज्य में एक साधारण कमचारी ये) अ्रपनी कार्य कुशलता, एवं कर्तव्य निष्ठा के कारण 
महाराज के विश्वास पात्र वन गए. थे और महाराज ने अपने कोष का संरक्षक नियुक्त किया 
था। “निराला” के वाल्यवाल दा नाम सूर्यकुमार था| ऐसा कहा जाता है कि रविवार के दिन 
उत्पन्न होने के कारण ही शायद उन का यह नाम पड़ा था। किन्तु कुछ लोगों का ऐसा भी 
कहना है उनकी मांता जी सूर्य का त्रत विशेष रूप से. रखती थीं इसलिए इन का नाम सूर्यकुमार 
पड़ा । आज भी उन के गाँव गढ़कोला (उन्नाव) के लोग सूर्यक्रमार से ही सम्बोधित करते हैं | 
साहित्य-जगत में पदार्पण करने के पश्चात कवि ने स्वयं अपना नाम सूर्यकान्त कर दिया था; 
और “मतवालाः पत्र से सम्बन्ध होते ही निराली प्रतिमा और अभूतपूर्व निराला व्यक्तित्व 
साहित्य जगत में “मिराला? हुआ। | न्‍ 


५ पथ थ् 


जननी जीवनदायिनी होती है। जब मां का स्नेहिल वात्सल्य पूर्ण आंचल शिशु के 
भाये से सवंदा उठ जाता है तो वह शिशु असहाय एवं निरीह हो जाता है। मां का अमाव 
एक ऐसा अभाव है. जिस की पूर्ति कदापि सम्मव नहीं। “निराला? के माता जी का स्वर्गंवास 
इनके जन्म के तीन ही वर्ष बाद हो गया था। पं० रामसहाय जी इस दुर्घटना से चहुत दुखी 
और निराश से हो गए थे। पुत्र के समुज्य्यल भविष्य की किस पिता की आकाछ्षा नहीं 
होती है । 


. महाराज को प॑> रामसहाय के अप्रत्याशित धंकट से वड़ी सहानुभूति थरी। उन्होंने 
बालक 'निराला? का भार अपने ऊपर ले लिया और उनका लालन पालन राजकुमारों के साथ 
होने लगा | निस्सन्‍्देह यही कारण है कि 'निराला' में वादशाहत जैसी स्वछुन्दता, निर्मीकऋता 
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तथा मस्ती मिलती थी। इग वातावरण या ही प्रमाव था वि उतया दृर्टिषाण बड़ा ही स्पापत 
ओर उन पे विचारों में महायता थी | यद्द दिसी बात वा द्वीन स्तर से उद्वी सोचते थे । 


“निराला जी! वो सेल बूद में अनुराग शेशयायस्था से ही था । भिफेट, हाकी, पुटबाल, 
बातीवाल का उहई अच्छा श्रम्यास था। इ₹दी में शग का फोर सानी नहीं पा | बद महिपादल 
राजबीय अपाड़े में लड़ने जाया करते थे। इन ये शुश्ती की प्रशसा फााहपुर रामबरेली, 
गदवोला श्रादि श्राज भी बरते हैं। निराला जी पजा लड़ाने मे बड़े शौपीन थे । उनये दवाथ 
की श्रगुलियाँ बच जैसी कठोर थीं । 


जिला रायबरेली में डलमऊ एव स्पान है। पदद्दाँ वे एक ब्राह्मण परियार में निराला 
जी का शुभ यिवाद सन्‌ १६११ ई० में हो गया। उस समय इन पी आयु पद्ठह बष और 
पत्नी वी श्रायु बेपल बारह वष थी । इन थे श्यसुर प० रामदयाल जी एक साधु प्रति वे 
पुरुष थे जिस का बहुत बुद्ध प्रमाय उसने के पुत्री पे भी ऊपर था। सन्‌ १६१४ ३० में निराला 
जी को एव पुन रत्न प्राप्त हुश्ना जो आज भी 'रामहृष्ण” जिपाठी वो रुशा से जाने जाते हैं। 
बचुछ ही दियों पश्चात्‌ सन्‌ १६१७ ६० में एक पुत्री मे जम दिया जिस का याग “सरोज! था। 
आभी वह अपने मा के निधनान्तर दुस को भूल भी नहीं पाये थे कि ऋूर काल ने उनसे उनकी 
पत्नी भौर पुश्री 'सरोज' को भी छीन लिया। श्रषस्मात्‌ हैजा पैल जाने से ठन के चाचा चाची 
जी का भी देहात हो गया था और चाचा के बच्चों पा मी भार इ॒हीं पे कथों पर 
आ गया। 


महिपा ,ल राष्य के एक हाइ खूल में “निराला? जी का नाम लिणा दिया गया था । 
इन की शिक्षा का माध्यम बंगला था | बगला, अग्रेजी, सस्कृत, इतिहास तथा गणित श्रादि इनवे 
अध्ययन के विपय ये । नवीं कक्ता तक ही उन की शिक्षा हो पाइ थी कि स्पाध्याय थे बल 
पर वह सस्दृत, उदू', फारसी, हिन्दी और में गला के प्रकाएड पशिडित हो गए | इन का अध्ययन 
बड़ा ही गम्भीर एव व्यापक था। भाषा के व्यवहार में उन वा प्रकाएड पराणिहित्य स्थान स्थान 
पर परिललित होता रहता था। निराला जी बढ़े ही भष्यपयनशील ये श्रौर आजीयम डराने 
अपने श्रष्ययन को छोड़ा महीं । वह शब्दों के उच्चारण पर बडा ध्यान देते ये और अश्रशद्ध 
उच्चारण उहें कदापि सहन नहीं था। 


एक दिन मैं उब फे दर्शन द्ेतु गया था । उन दिनों उनकी पिच्िधतायस्था चल रही 
थी। वह अग्रेजी का ही व्यवहार करते थे। बात करते समय मेरे मुँह से 'परसियन' शब्द 
निकल गया और उहोंने मुके तुरुत टोक दिया और उस का उच्चारण “परशना बताया जो 
बिल्कुल सत्य था। इस प्रकार उन की विद्वता के शनेकानेक प्रमाण हैं | 

निराला जी! स्व॒मावत स्वामिमागी थे । वह शआात्म सम्मान पर मर मिट्से वालों में 
ये। उहें दुख सहना स्वीकार या किन्तु वद्द अपमान की ज्याला में दहन होना कदापि पसद 
नहीं करते ये। वह एक साधारण सी बात पर महिपादल राज्य की नौकरी में लात मार 
कर चल दिये। उन दिनों इन को आयिक दशा बडी ही दयनीय था ॥ महामारी में परिवार 
के अधिवाश सदस्य काल कवलित हो जाने के वारण इन के ऊपर परियार हा एव बहुत दायित्य 
झा गया था। उस सभय महिपादल राज्य की नौकरी त्याग करना ठीक नही था, विन्तु उद्ें 


३ श्ब्र 


कर बग है बा 
ही शोदते थे | 

| निरैठ, हाकी; एुम्वात, 
नहीं पा। वह महक 


के एतहपुर रायबरेली 
शौकीन ये । उनके हो 
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आत्म सम्माव अपने जान से भी प्यारा था । १६२० ६० में राज्य की नौकरी त्याग कर उन्होंने 
अपने सकेल्प निष्ठ साहित्यिक जीवन मे प्रवेश किया | 
निरन्तर दुःख भर अबसाद को छाया में पलने से निराना जी के अन्तस्तल मे समाज 
के प्रति एक विद्रोह की अ्रग्नि प्रज्लित हो उठी थी। जीवन का कटु यथार्थ 'इन्हें श्रव काटने 
सा लगा था। बिसी पिटी मान्यताश्रों से इन्हें एक ऊब और घुटन होने लगी थी। विज्ञुव्ध 
आत्मा अभावो की पूति भर निर्धारित लक्ष्य की ओर दौड पडी। इतस्ततः विस्फारित नेत्रों 
से देखा। वीणाबादिनि की वीणा के स्वर आह्वान करते हुए सुनाई पढ़े | बिक्ष ब्ध विद्रोही 
साधक के रूप में आजीवन साहित्य सेवा का पावन जञ्रत ले ह्वारे-हारे-मन्दिरि-मन्दिर अलख 
जगाना प्रारम्भ कर दिया) मां शारदे ने अपने विक्ष व्च पंत्र के माथे पर अपने स्निग्ध स्नेहिल 
अचल डाल दिया मां का अमय वरदान प्राप्त कर पुत्र निहाल हो गया ओर बीणा की फकार 
से साधक का बाना पहन सो गया । 
निराला जी स्वमावतः भावुक एवं सरस थे। जिशासा उन की प्रकृति थी। वाल्वकाल 
से ही उन्हे साहित्य के प्रति अगाध-अ्रढ्ा और साहित्व-सेवा के प्रति असीम अनुराग था| वह 
शैशवावस्था से ही बंगला माया में कहानिया लिखना प्रारम्भ कर दिये थे | नौकरी करते हुए 
भी वह कुछ लिखते पढ़ते रहते थे । “हिन्दी बगला का तुलनात्मक व्याकरण? नामक निवन्ध 
सरस्वती सासिक' में सन्‌ १६१६ ई० में प्रकाशित हो चुका था। जिस को साहित्य-जगत मे 
भूरि-यूरि प्रशंसा हुई | 
सन्‌ १६२० ६० में महिषरोदल राज्य की नौकरी छूट जाने से निराला जी के सम्मुख 
एक विशाल आर्थिक संकट था | ' परिवार का लालन पालन उनके 'लिए एक समस्यो हो गई 
साहित्य सेवा का ब्रत समक्ष था इसलिए, जीना-मरना सभी इसी ज्षेत्र मे था। उन दिनों आचार्य 
महावीर प्रसाद द्विवेदी सरस्वती! के सम्पादक और नवाइ्डरित साहित्यकारो के संरक्षक तथा 
आश्रय दाता थे। हिवेदी जी निराला जी से बहुत प्रभावित हुए और उनकी श्रार्थिक 
 समस्थाओों का निबारण तथा साहित्य सेवा कार्यरत करने के'लिए उन्होंने निराला को कलकत्ता 
'में “समन्वय” में नोकरी दिला दी । “निराला जी वहाँ कुछ दिनों तक सुचार रूप से कार्य करते 
रहे और पुनः “मतवाला” पत्र के संचालक श्री महादेव प्रसाद सेठ से प्रमावित हो कर 
नहोंने 'मतवाला? में कार्य करना पारम्भ किया। “मतवाला” में ही उन्होंने अपना उपनाम 
“निराला! रकखा, और शायद सूर्यकान्त नाम भी यहीं रक्खा। कलकता में आचार्य शिवपूजन 
सहाय, वेचन शर्मा “उग्र! तथा नवजादिक लाल वर्मा आदि इन के मित्र थे। | 
. कलकतें मे रहते रहते “निराला का जी झवने सा लगा था। उनका स्वास्थ्य भी कुछ 
खराब चलने लगा था। सन्‌ १६२७ ६० में उन्होंने काशी प्रस्थान किया। काशी में उन्हें 
श्री जयशंकर “प्रसाद! प्रेमचद तथा विनोठशंकर व्यास आदि सात्त्यिकारों का सम्पर्क प्रात 
हुआ । कुछ दी दिनों बाद वह लखनऊ आ। गए। यहाँ उन्हें पं० श्री नारायण जी चव॒र्बेदी, 
दुलारे लाल भागंव, अमतलाल नागर, सुमित्रानन्दन पंत्त तथा डा० रामविल्ञास शर्मा आदि 
साहित्यंकारों से परिचय प्राप्त हुआ । घब्यर धीरे-घोरे उनका सम्पर्क अ्रव॒ प्रयाग से भी बढ़ने 
लगा] यद्यपि वह १६२८ ई० से सन्‌ १६४९ ई० तक लखनऊ में ही रहे किन्तु उनका आना 
जाना प्रयाग का लगा रहता था। प्रयाग में वह श्रीमती महादेवी वर्मा, नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
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डा० रामकुमार वमा श्रादि साहित्यवारों के सम्पर्क में आये भीर उहोने सन्‌ १६४२ में ही 
प्रयाग चले झाये। कुछ दिन इधर-उधर रहते हुए अन्त में उन्होंने श्रपतना भारन दारागज 
स्थित सुप्रसिद्ध चितकार भो क्मलाशक्र सिंह ने घर पर जमाया और जीवम पर्यन्त वहीं 
रहे | इस महान्‌ आत्मा के निवास से वह साधारण स्थान तीर्थ बन गया, और इस तीर्थराज के 
माद्दा स्य में इस युग पुरुष का भी एक बहुत बड़ा हाथ है। 
निराला जी ने एक महान_ साहिप्यकार पे सभी गुण विद्यमान थे। स्वाभिमानी के 
अतिरिक्त वह बड़े ही उदार विचारों के ये। उन्हें मानव-मान से प्रेम था। कसी की पीडा को 
वह सहन नहीं कर सकते ये । क्सी को दुप्री देख कर यह अपनी अमूल्य वस्तु भी विना सकोच 
दान कर देते थे । उनका इृष्टिवोण मामयतावादी था भौर वह जीवमान में कोई मेद भाव 
नहीं मानते ये | कुत्तों को मी वह श्रपनी गई रजाई ओढद़ा कर श्रपने नगे रह जाते थे। यह 
उनके चरिभ्न की सब से बड़ी विशेषता थी। 
सगीत से उहें विशेष अनुराग था और शास्त्रीय सगीत वा बहुत अच्छा शान था। 
कबीर, तुलसी, सूर मौरा, श्रादि के पद बढ़े ही मनोयोग से गाते थे । सस्शृत, फारसी और डर 
के गोत भी बड़े प्रेम से गाते ये । जब वह अ्रग्नेजो के गीत गाने लगते थे तो लोग मत्र मुग्ध हो 
जाते ये | कमी फभी कवि सम्मेलनों में भी द्वरमोनियम पर गाने लगते ये । 
आतिथ्य सत्कार में बह निपुण थे भ्ौर इसे बह श्रपना परम धम समभते ये। कोइ 
व्यक्ति किसी मी समय उनके यहाँ पहुँच जाये तो बिना बुछ फिलाए उसे वापिस नहीं श्राने 
देते ये । वभी-कमी वह भपना भोजन श्रतिथि को सिलाफर श्रपने भूखे रह जाते थे। भोजन 
वह स्वय बहुत अ्च्दा पत्ता लेते थे और पाते समय उछ पर स्वय मग्बर देते ये भ्रौर साथ 
खाने वाले से भी उस पर नम्बर देने को बहते ये | 
निरालाजी पी स्मरणशक्ति बहुत ग्रच्छी थी। यदि एक साधारण छाया भी उनके मस्तिष्क 
में था गई तो उ्ें वद झाजीषन याद रहती थी। उन को श्रनेक भाषाशं के प्रतिनिधि कवियों 
की रचनायें कएठस्थ थीं। निराला वी एक युगद्रष्ट ये। वह भपनी प्राचीन परम्पराश्रों से 
मिस्सन्देद्द प्रेम करते थे विग्तु वह युग के आह्ान तथा नवीन चेतना के प्रति उदासीन नहीं थे ) 
गीति परम्परा में रहते हुए मी उन्होंने फाब्यक्तेत में (क्ेचुगरा थ। रनड़ छुन्द) मुक्त छु्द प्रथम 
बार लिखा श्रौर बड़ी ही सफलता से उसका निर्वाद क्या। बह अपनी आ्रालोचनाओों पर कभी 
भी ध्यान नहीं देते थे । श्रपने धुन के पदवे थे । जिस बात वो यह उचित समभते ये उसे बढ 
आबश्प बरठे ये | 
निराला थी सर्वाह्दरी ये। उ्ें खान पान में कोई विशेर समम नहीं था। उनका 
पैदिकी मोजन श्रपना एक विशेष मदत्य रफता था। बह झ्रामिपाद्दारी ये भौर उसी को चह्‌ 
बैदिकी भोजन कद्दा करते थे। कोई बुछ मी मोज्य पदार्थ स्नेहस दे तो वह बड़ी भड़ा से 
प्रदण करते ये । 
कपारार याचक नहीं दाता होता है, पथ अप्ट नहीं पथ प्रदशक होता है और भोगी 
नहीं योगी होवा है। रागी नहों विरागी दोठा है) यद्द चीयन निराला जी पे जीयन से चरितार्थ 
होता है। यह किमी सेजुद लिए नहीं, अपितु बुछ दिया ही । उनके नाम पर दूसरे लोग 
छाम ठठाये, मौज उड़ाये रिश्ठु उठ “्यक्ति ने किसी से वाई कामय़ा नहीं की | उन का जीयन 
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एक सन्‍्यासी तथा सिद्ध पुरुष का जीवन था, जो कि '“स्थित-मज्ञता को प्राप्त हो गया था। 
उन्होने 'स्व' को सवंदा नगश्य रवखा । परमार्थ ही उन के जीवन का लक्ष्य बन गया। 

निराला जी निस्सन्‍्देह एक सिद्ध पुरुष थे किन्तु उनकी मुखाकृति को देखने से ऐसा 
अवश्य लगता था कि महाकवि के जीवन में एक ऐसा अभाव रह गया है जिस की पूर्ति के 
लिए उसकी आत्मा विद्रोह करती रहती है. जिस की रेखाये भुखाकंति पर बहुधा प्रकट हुआ 
करती है। उत्तरोत्तर शरीर क्लीण एवं जर्जर होता गया। शरीर व्याधि मन्दिर बन गया। 
पन्दवह प्रवद्टनर सन्‌ १६६४१ को पूर्वान्ह नौ वजे यह नश्वर शरीर पञ्चतत्व में विलीन हो गया | 
दीपक निर्वांण को अवश्य प्राप्त हुआ किन्तु उस की लौ आज भी अजर श्र भमर है श्रीर 
कोई भी दुस्सह दुर्निवार भंक्रावात उस लौ को बुझाने में समर्थ नहीं है। उस की हर बात 
निराली थी क्योंकि वह निराला था। 
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